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în  interior, care se manifestă mai  ales prin 
funcţionarea originală a spaţiului .  Spaţiul lui 
Ionescu este mobil  sau,  mai precis,  un 
spaţ iu  cu m e t a m o rfoz e ,  aşa c u m  o 
d e m o n strează şi între g u l  d i s poz i t iv  
scenografic semnat de Bogdan Teodor 
Brolla. 

Montarea Mariei Nistor nu scapă totuşi 
de tentaţ ia  c o b o rîr i i  în c o n t e m p o ra n .  
,Zgomotul ş i  furia" lumi i  dezlănţuite de 
afară sunt cele ale istoriei recente. Trupurile 
fără capete şi capetele fără corpuri aparţin 
dictatorilor mai vechi sau mai noi. În final, 

autoarea reprezentaţiei pare să uite pentru 

m o m e n t  că E u g e n  I o n e s c u  e s t e  

protestataru l  pr in  excelenţă, răzvrătitul 

împotriva oricărei ord i n i  sau ideologi i .  
Însă, dincolo de acest posibil argument, 

motivaţia fundamentală se regăseşte chiar 

la nivelul textului. Spectacolul crud al lumii 

exterioare n u  îi face pe cei doi ,combatanţi" 

mai înţelepţi în ceea ce-i priveşte, ci doar 

mai lucizi: ,Ea: Asta e comunitatea. El :  Se 

omoară unii pe alţii". 

------· ANCA PLATCU 

O EREZIE MIMATĂ 

De pa rte de a fi adepţ i i  p r e t i n s e l o r  
, re c o n s t i tu i r i "  s c e n i c e ,  în o b l i g a to r i i  
decoruri ş i  costume ,de epocă", credem că 
teatrul trebuie să se adreseze deopotrivă 
ochiu lu i ,  urechi i  şi minţii spectatorului de 
azi. El poate fi, la fel de bine, actual sau 
vetust atât în costume contemporane cât şi 
în costume de epocă, în costume neutre 
s a u  fără n i c i  un costu m ,  în decoru r i  

sofisticate sau fără n ic i  un  decor, l i m i ­
t â n d u - s e  doar l a  câteva e l e me n t e  de 
recuzită, care şi ele, până la urmă, pot să 
dispară. De u na sau alta d i ntre aceste 
modalităţi putem fi cel mult şocaţi pentru 
moment, dar nu ele vor fi determinanta în 
actualizarea acelor virtuţi şi virtualităţi ale 
tex t u l u i  apte a i nteresa s p e ctat o r u l  
c o n t e m p o r a n .  Determ i na n t  e g â n d u l  
regizoral, cel care-şi alege nu întâmplător 
un anumit text şi care recurge la una sau 
alta dintre modalităţi le amintite, nu altfel 
decât găsindu- i  o motivaţie organică în 
întreg sistemul mijloacelor de expresie şi de 
s e m n e  teatrale pe care le  vehicu lează 
spectacolul. Spunem toate acestea pentru 
a reaminti faptul că nu erezia e supărătoare 
în teat r u ,  ci m i marea e i ,  d ac ă  n u  
întotdeauna lipsită de gând, cel mai adesea 
l i p s ită de coerenţă şi de organ i c itate.  

Un exemplu aproape perfect de erezie 
m i mată,  de actua l izare forţată,  vădi t  
păgubitoare pentru bogăţia ş i  profunzimea 
semnificaţiilor textului, ni-l oferă spectacolul 
arădean cu Viata e vis de Calderon de la 1 
Barca, în regia lui  Ştefan lordănescu. L-a 
atras p r o b a b i l  fapt u l  că în p i e s a  l u i  
Calderon e vorba ş i  despre nedreapta 
claustrare la care e supus Segismundo, şi 
despre revolta populară care-I eliberează 
şi-1 aduce la conducerea ţării, ca să nu mai 
vorbim de alte posibi le  , potrivi r i "  între 
relaţia regelui polon cu ducele de Moscovia 
ş . a . m . d .  D a r ,  de a i c i  şi până la a - 1  
,contemporaneiza" pe Caldero n ,  c it ind 
Viaţ a e vis doar prin prisma evenimentelor 
din decembrie •sg, punând publicul să stea 
în scenă şi actorii să joace pe la balcoane 
(parcă s-a mai văzut aşa ceva şi pe la case 
mai mari ! ) ,  fără să te intereseze câtuşi de 
puţin dacă ai sau nu distribuţia necesară 
piesei , amalgamând ,cu bunăştiinţă" nu 
numai costumele ci şi epoci le ,  partiturile 
actoriceşti, temele de joc şi s imbolur i le 
reprezentate de personaje, distanţa e prea 
mare ca să fie vorba doar de o legitimă 
e r e z i e ,  ş i  nu de o e r e z i e  m i mată.  Ce 
să caute un actor fără d icţ i u n e  în  
Segismundo? Numai pentru că arată bine, 
fără să se-audă? Iar un altul, de ce trebuie 
să-I joace pe Lear dacă-1 are de jucat pe 
Ba!;i l iu? 0@ ce trGbuie 5ă nB fascrn �<� 
încifrăm ceea ce abia era de descifrat? 

Frumuseţea câtorva compoziţii plastice, 
bogata fantet-i� r�:=;nc;la.tlva a regizoru lu i ,  

strădania l i p s ită de ec h i voc (dar :;:i  de 
finalitate) a actorilor, toţi de bună-credinţă, 
nu fac mai pu\in jenantă r�r:Aastă orgolioasă 
sfida, e a coerenţei şi orgonicităţii actului 
teatral .  

VICTOR PARHON 


