VISUL CA TEATRU

VISUL UNEI NOPTI DE VARA de
William Shakespeare. Traducerea:
Dan Grigorescu ® TEATRUL ,,TOMA
CARAGIU“ DIN PLOIESTI ® Data
reprezentatiei: 18 martie 1995 @
Regia si ilustrat, ia muzicala: Vasile
Nedelcu @ Decorul: Daniel Rédu}é o
Costumele: Anca Rédugé ® Dans si
miscare: Malina Andrei ® Distribut,ia:
Corneliu Revent (Theseu), Dumitru
Palade (Egeu), Dragos Stemate
(Lysander), lonug Antonie
(Demetrius), Fabian Gavrilutiu
(Philostrat), Alexandru Pandele
(Gutuie), Marian Despina (Blandu),
Mihai Coada (Fundulea), llie Galea
(Flaut), Lucian David (Botisor),
Carmen Ciorcila (Hypolita), Oxana
Moravec, Bogdana Darie (Helena),
Delia Nartea (Hermia), Andrei
Zaharescu (Oberon), Raluca
Zamfirescu (Titania), Silvia Codreanu
(Puck), Bogdana Darie, Oxana
Moravec (Bob de mustar), Luminita
Nouri (Fir de paianjen), Loredana
Alexandrescu (Mazariche).

Numeroaselor puneri in scena ale
Visului... shakespearian, realizate in ultimii
ani la noi de regizori importanti, ca Liviu
Ciulei, Tompa Gabor, Alexandru Darie, li se
adauga acum una datorata unui tanar
regizor, inca student: Vasile Nedelcu.
Spectacolul Teatrului ,Toma Caragiu“ din
Ploiesti este rezultatul unei indelungate
gandiri a acestui viitor regizor, care,
obsedat de complexitatea temelor si
solutiilor propuse de inepuizabila fantezie
shakespeariana, a facut mai intai un
exercitiu-examen de regie in anul lll,
dezvoltandu-| apoi intr-un spectacol al
studioului Casandra al ATF, pentru a-gi
implini acum demersul prin colaborarea cu
o trupa profesionista.

Nu cunosc primele etape ale acestui
travaliu. Ceea ce am vazut la Ploiegti
dezvaluie o reald capacitate de constructie
a unui spectacol, coerent si, totodata, viu i
colorat, intr-o sinteza care s-ar putea numi
sideea de teatru“, sau, mai exact, folosind
chiar adagiul shakespearian ,lumea toata e
o scena*. ’

Ideea de teatru ne este de la inceput
sugeratd de ccenografia lui Danicl Radutd,
care a structurat spatiul scenic sub un arc
de proscenium, in mai multe planuri pe
orizontald, delimitate de cortina ce se ridica
§i se coboard succesiv, in culori variate —

alba, rosie, albastra, neagra —, dar si pe
verticala, aici delimitarea fiind facuta de un
ingenios balansoar, ce ia cu el i trimite in
adancuri, prin alunecarea ca pe un
tobogan, personajele in stare de vis erotic.
Costumele Ancai Raduta subliniaza aceeasi
idee de teatru, purtand totodata marca
epocii contemporane, de la fracul alb al lui
Theseu (care poarta si coroand), pana la
minijupa i colantii negri ai Hermiei sau la
toaletele vaporoase si palariile cu boruri
largi si bogat ornamentate ale zanelor,
combinatiile de linii gi culori fiind placute
ochiului. Migcarea e bogata, dansanta si
gratioasa pe alocuri, violenta si rapida
alteori — asistam chiar la un duel al lui
Theseu cu Hypolita, razboinica regina a
amazoanelor —, ajungéand la bataie in toata
legea in cadrilul amoros al tinerilor.
Coregrafia Malinei Andrei a trecut cu bine
examenul expresivitdtii, ca $i muzica, bine
aleasa de regizor si incorporatd organic
spectacolului, pentru a sugera starile de vis
sau de trezie, izbucnirile de patima sau
poezia lumii padurii, creand suportul ritmic
necesar dansurilor gi migcarii.

Jocul cortinelor dezvaluie succesiv
lumile ce se interfereaza in spectacol —
lumea somptuoasa a curtii, lumea feerica a
padurii, lumea patimasa a tinerilor, lumea
simpla gi naiva a mesterilor care se joaca
de-a teatrul. Pentru ca, in acest
conventional teatru al lumii in care tofi se
iau in serios §i Tgi trdiesc cu sinceritate
sentimentele, trecand apoi, ca spectatori, in
fosa de orchestra, singurii care ,fac teatru*
sunt mesterii, mimand cu stangacie pasiuni
arzatoare $i parodiind cu candoare stilul
emfatic al vechilor reprezentatii. Acestea
sunt, de altfel, scenele cele mai vesele din
spectacol. Actorii au simiit succesul si s-au
lasat furati de plicerea improvizatiei,
lungind partitura §i scazand ritmul. La fel
s-a intdmplat si cu interpretii tinerilor, care,
.ambalandu-se" in scenele de bataie, le-au
lungit peste masura impusa de ritmul i de
echilibrul spectacolului, asupra caruia
pluteste un abur de erotism exacerbat.

Din numeroasa distributie, in general
bine aleasa, s-au impus in special actorii
care au stiut s3 dea valoare cuvantului,
printr-o rostire nuanfata si limpede, ca de
pildd Raluca Zamflirescu (u Tilania
gratioasa, cuprinsa de stranie emotie),
Corneliu Revent (un Thesau impunitor, dar
¢i ugor ridicol, ca un magnat ce inlra in
scend cdntdnd ca la operéa), Dumitru
Palade (Egeu, puternic in furia sa paterna),

Mihai Coada (un Fundulea nostim, credibil
in toate avatarurile sale), Carmen Ciorcila
(Hypolita), Silvia Codreanu (un Puck
japonez si zburlit, cam agresiv $i arfagos,
mic §i iute in migcari). Buni la capitolul
migcare, mai putin buni la acela al rostirii,
Delia Nartea (Hermia), Oxana Moravec
(Helena), Dragos Stemate (Lysander, cu o
chitard pe care nu o foloseste) si 'onut
Antonie (Demetrius) au creat un cvartet de
tineri de azi, lucizi i pragmatici, prea putin

dispusi sa se lase prada visului.
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SCHILLER
LA TIMPUL
PREZENT

INTRIGA S| IUBIRE de Friedrich
Schiller. Traducerea: Mlhai Isbasescu
si Mariana Crainic ® TEATRUL VALAH
DIN GIURGIU @ Data reprezentatiei:
21 februarie 1995 ® Regia: Emil
Mandric ® Scenografia: arh. Monica
Pascariu @ llustratia muzicala:
George Marcu @ Distributia: Mircea
Cretu (Von Walter), Cosmin Cret,u
(Ferdinand), Livius Rus (Von Kalb),
Mirela Nicolau (Lady Milford), Lucian
Dolgan (Wurm), George Paunescu
(Miller), Catalina Murgea (Sotia lui
Miller), Violeta Cretu (Luise),
Madalina Stoian (Sophie), Remus
Gane (Un camerist), Victor Birkle,
Fanica Mircea (Guarzi).

Cand un teatru din tara vine in turneu la
Bucuresti, inseamna ca el, teatrul, doregte
o confruntare cu un public exigent, rasfatat
de o ofertd artistica superioara cantitativ i,
uneori, calitativ, i cu numerosii critici aflati
in capitald, oaspeti rari, degi mult doriti, in
teatrele de pe teritoriul {arii.

Aceasta pare sa fi fost i motivatia
spectacolului cu Intriga §l iubire,
prezental de Teatrul Valah din Giurgiu, in
sala Majestic a Teatrului Odeon, la
21 februarie 1995. Cativa critici s-au aflat,
desigur, in sala i unii dintre ei, foarte
putini, au @i scris dupad acema. Dar

publicul? Aproape intreaga incinta era
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Cosmin Cretu (Ferdinand)

ocupata de un tineret scolar exuberant,
galagios, care dupa comportament parea
sa nu fi fost niciodata la teatru, confundand
sala de spectacol cu o arena sportiva sau,
poate, cu un spatiu de desfasurare a unei
demonstrafii de rock. in ambiantd sonora
improprie, prima parte a spectacolului a
putut fi doar cu greu urmarita, eforturile
actorilor de a se concentra facandu-i uneori
sa rateze intalnirea cu personajele. O voce
persuasiva, cu efecte pedagogice benefice,
a izbutit, in pauza, sa stapaneasca
vacarmul, tinerii spectatori descoperind,
astfel, ca ceea ce se petrecea pe scena ar
fi putut chiar sa-i intereseze. Dar, oare,
pentru un asemenea public pornise spre
capitald teatrul din Giurgiu? intrebare
retorica, desigur, dar chestiunea merita a fi
luatd in considerajie: cum se educa
tineretul prin teatru i pentru teatru. Poate
cu un alt prilej.

Ceea ce se petrecea pe scena era
destinat, intr-adevar, unui public tanar — dar
nu numai -, fiind o poveste de dragoste,
purd si inocentd, incheiata tragic din cauza
jocului de interese, meschin si criminal, al
celor aflati la putere. Citit astfel. in liniile
sale esentiale, despovérat de consideratiile
social-istorice gi de surplusul de literatura,
conflictul piesei ramane valabil oricand si
oriunde, putand interesa spectatori de toate
categoriile gi varstele. Intriga apare bine
inchegata, caracterele personajelor se
impun cu claritate si pregnanta. E adevarat
ed -8 pierdut eeva dif peezia dramatied a
textului, regizorul Emil Mandric, care a facut

un decupaj scenic limpede, a tiiat totusi

prea adanc, considerand ca, altfel, ar fi
depasit ,limitele rabdarii spectatorilor®.
Neincrederea in literatura, in forta
cuvantului rostit pe scena, este o trasatura
proprie multor regizori, care ascunde §i o
neincredere in capacitatea publicului de a
vibra la poezie, dar are $i o cauza reala:
insuficienta formare a actorilor pentru arta
rostirii scenice. Ca sunt i exceptii o
dovedeste succesul unor recitaluri
actoricesti de poezie, pe care publicul le
urméregte cu respiratia taiata.

Tn locul cuvintelor, regizorul a incarcat
scenele cu felurite actiuni fizice, dubland
grija actorilor pentru rostirea limpede a
textului cu aceea pentru corecta migcare in
jocul de biliard sau in spectaculosul duel
dintre tata si fiu. El pliteste astfel tribut
unor mode.

Regizorul il aduce in scena pe
Presedintele von Walter, proaspat iesit din
baie, cu trupul gol infasurat pe jumatate in
cearsaf, stergandu-se delicat cu prosopul,
asta numai pentru ca actorul sa nu-si
rosteasca replica stand pe loc. Desigur c3,
in aceste conditii, e de prisos sd mai
cautam un stil al spectacolului.

Trimiteri discrete la o epoca indepartata

gasim in elementele sumare de decor,

Mircea Cretu (Presedintele von
Walter)

@ Violeta Cret,u (Luise)

montate |la vedere de oamenii de scena, gi
in costumele sugestiv ambigue
(scenografia: arh. Monica Pascariu); pata
de culoare violenta pe care o aduce
costumul lui von Kalb (Livius Rus, intr-un
joc ostentativ) 1 scoate voit in evidenta ca
pe unul ,de atunci®.

Din distributia n general echilibrata si
adecvata s-a distins in primul rand Mirela
Nicolau, o eleganta i demna Lady Milford,
de o tinuta nobild lipsitd de afectare gi cu o
nuantata rostire. Mircea Crefu are auto-
ritate i bun discernamant profesional in
evolutia lui von Walter, George Paunescu,
in ciuda vocii cam voalate, aduce o vibratie
emotionala curata in rolul lui Miller, Catalina
Murgea compune bine rolul mic al sotiei lui
Miller, Lucian Dolgan dozeaza cu pricepere
amestecul de perfidie si ambitie al
secretarului Wurm. Cei doi indragostiti,
Ferdinand si Luise, purtatori ai filonului liric
al piesei, gi-au gdsit o intruchipare
intrucatva viabila, evitand emfaza romantica,
in Cosmin Cretu si Violeta Cretu, actori
tineri aflati la inceput de drum, dotati cu
sensibilitate, dar inca in curs de formare, el
avand a-si corecta dictiunea minata de
precipitare si negli-jenla, ea avand a-gi
controla izbucnirile emotionale.

Cu toate imperfectiunile sale,

spectacolul spune ceva publicului de azi.

Schiller n-a imbatranit.
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