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.. 
Despre Ugo Betti s-a spus că este 

pr incipalu l  succesor a l  l u i  P irandel lo ,  

influenţat însă de Strindberg. Această piesă 

ami nteşte că dramaturgul  şi prozatorul 

suedez e autorul unei lucrări intitulate chiar 
Delict şi delict, consacrată problemei 

.voinţei vinovate, a răspunderii gândurilor 

rele şi a dreptului pe care il are individul de 
a se pedepsi singur". O similitudine, intre 

multe altele, legată şi de subiect, şi de 

metodă, un arc al filiaţiilor declanşate de 

obsesia comună a ireconciliabilului conflict 
intre sexe: credit şi debit este formula 

consacrată de scri itorul nordic pentru 

veritabilul .asasinat psihic" care, in viziunea 

strindbergiană, uneşte femeia şi bărbatul. 

Delict in Insula caprelor, concepută 
de i ta l ianu l  Betti  in 1 950,  pare însă 

continuarea studiului  in iţiat de spaniolul  

Federico Garcia Lorca in Casa Bernardei 

Alba, in 1 936. Imediat după consumarea 

războiului ,  trei femei, retrase într-o casă 

izolată la marginea unei  aşezări rurale 

(datarea şi localizarea imprecisă inlesnesc 

comparaţia ! ) ,  trăiesc o experienţă totală, 

confruntate cu un bărbat ce urmăreşte să le 

subjuge in mod absolut. Afirmând că a venit 

să îndeplinească dorinţa camaradului său 

mort in prizonierat, el profită de principalul 

lor punct vulnerabil: frustrarea îndelungată. 

Rând pe rând, ele se oferă şi cad pradă 

atracţiei fatale pe care tânărul o exercită. 

Nesăbui nţa începe, încet-încet, să f i e  

conştientizată când mamă, fiică ş i  cumnată 

se descoperă înrobite nebuneşte patimi i ,  

condamnate la o ge loz ie  patologică.  

Sentiment despre care cel ce se erijează 

de la inceput în stăpân caută să le convingă 

că nu este decât reflex al orgoliului ordinar 

ce trebuie Tnfrânt. 

Consecvent temei sale predi lecte -

corupţia la nivel macro- şi micro social -, 

dramaturgul ,  jurist de profesie, înseriază 

intr-o susţinută mecanică demonstrativă 

stările contradictorii, când violent animalice, 

când intens intelective, ale acestor fiinţe ce 

se zbat să-şi redobândească demnitatea şi 

să-şi  asume responsabi l itatea actelor 
necugetate, a gravelor compromisuri liber 

consimţite. 

La rândul său, regizorul Kincses Elemer 
şi-a elaborat scenic pledoaria cu maxim 

scrupul profesional, începând cu distribuţia 

(două dintre interprete s-au întâlnit deja cu 

personajele lu i  Garcia Lorca! ) ,  alcătuită 

intr-un armonios spirit al verosimilităţii: toţi 

interpreţii sunt tineri, frumoşi şi talentaţi ,  cu 
şanse egale in faţa - de altfel, justificatei -

nevoi de tandreţe a eroilor. Tandreţe care, 

însă, pr in  forţa imprej u răr i lor ,  este 

d istorsionată in abjecţie - un fenomen 

brutal, care polarizează întreaga putere de 

concentrare într-o dramatică încleştare. 

Disputa modernă intre dorinţa carnală şi 

onoare e ste încărcată de balastu l  

derizoriului, de unde insinuarea senzaţiei 

permanente de farsă. De glumă macabră a 

dest i n u l u i ,  ce obl igă la deve loparea 

tenebrelor suf letu lu i  uman.  S i tuaţ i i le  

ambigue dau la iveală morbide dereglări 

ps ih ice ,  i m pu lsur i  obscure ce  meta­

morfozează iubirea in ură,  increderea in 

suspiciune, atracţia in repulsie. 
Încă de la debutul său în primii ani . de 

inst i tut ,  tot la Târg u - M u re ş ,  v i rtuală 
tragediană de ţinută, Suzana Macovei se 

angajează in explicitarea aventurii 

pas ionale a t inere i  văduve ,  

traumatizată de  vechi culpabilităţi 
ma i  mu l t  sau mai puţ in  

confirmate. oscilând patetic între 

dăru i re şi sacri f ic i u ,  între 

d ragoste maternă ş i  i nv i d i e  
feminină,  intre generozitate ş i  

m e s c h i n ă r i e .  U n  j o c  subt i l ,  

nuanţat, c e  conferă eroinei u n  

statut deose b i t ,  p e  cât d e  

blamabi l ,  p e  atât d e  veridic in 

ambiguitatea sa: gestul final este 

şi justiţiar, şi egoist, pentru că 

personajul totodată (se) incri­

m i nează ş i  (se)  condamnă.  
Monl urco o ovul  in  vedere 

potenţarea reverberărll multiple a 

situaţiilor conflictuale, la propriu � 
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şi la figurat. Laitmotivul culpabilităţii, preluat 

şi amplificat de celelalte două interpreta, 
reprezi ntă alte ipostaze a le feminităţi i  
ultragiate şi maltratate, dar tot pe atât de 
vinovate. 

Cum, încă din prima scenă, cumnata 
anticipează previzibila evoluţie a intrigii, 
inevitabila cursă a sorţii, Lumin�ei Praja i-a 
revenit dificila sarcină de a sch� şi apoi de 
a dezvolta pe cont propriu o traiectorie 
existenţială contorsionată, marcată de 
incapacitatea eroinei de a se emancipa de 
sub tutela celeilalte femei ,  care i-a uzurpa! 
cândva locul în i nima fratelui .  O vocaţie 
profesorală abandonată, nostalgii periodic 
evocate şi aceeaşi firească sete de iubire, 
de împlinire cu orice preţ. 

Cu discreţie, I oana Crist ina Gajdo 
acordă prestanţă ş i  f i icei ,  t imorată de 
autoritatea mamei şi complexată de propria 
natură bolnăvicioasă, adolescenta care se 
simte flatată de atenţia ce i-o acordă insul 
sosit inopinat, dăruindu-i-se necondiţionat, 
urmând să-i şi perpetueze speţa. De aici şi 
intransigenţa juvenilă mai mult sau mai puţin 
tardivă, ce o determină pe ea, cea mai 
frag i lă ,  să încerce soluţ ia  extremă a 
suprimării ind ividului care le-a perturba! 
definitiv existenţa fără perspectivă, dar 
onestă. 

După performanţa evoluţiei elegante în 
dificilul rol al homosexualului Encolpius din 
Satyrlcon-ul lu i  Victor Ioan Frunză, Nicu 
Mihoc se confruntă cu o partitură ce il 
solicită in direcţia opusă, trebuind să-şi 
etaleze de astă dată farmecul masculin 
heterosexual. Devenit şaten, îşi înăspreşte 
fizionomia şi abordează inspirat personajul 
defel angelic al străinului Angelo, având 
mereu grijă să jongleze cu un cabotinism pe 
cât de dulce, pe atât de factice. 

Scenografia semnată de Lâszlo lldik6 
sugerează ambianţa definitiv crepusculară 
şi intens senzuală (lascivitatea blănurilor, 
mirosul puternic al citricelor rostogolindu-se 
peste tot) in care se consumă această triplă 
d ramă pasională ,  desfăşurată pe 
coordonatele u n e i  v io lenţe  sexuale 
potenţiale . Paradoxal, naturalismul frust, 

scurtcircuitat de spectrale subconştientului, 

sccedâ la acel s im bol care obl igă 
spectatorul să facă saltul mental în ordinea 
morală a lucrurilor. Meritul textului, meritul 

reprezentsţiei. 

IRINA COROIU 

SPLENDOARE ŞI DECĂDERE 
SAU FOTOGRAME DIN REALITATE 
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Friedrich Durrenmatt ( 1 92 1 - 1 990) este 
socotit cel mai  respectabi l  scri i tor al 
spaţi u l u i  de  expresie germană, d u pă 
Brecht. Predecesorii săi, potrivit propriilor 
mărturisiri, sunt Aristofan, Plaut, Moliere, 
Wedekind, Shaw şi Wilder, dar cea mai 
puternică influenţă asupra sa a avut opera 
lu i  Brecht. Se preocupă, in esenţă, de 
problematica vieţi i obşteşti ,  de politică. 
Debutul său a fost marcat de concepţia 
existenţialistă de coloratură protestantă 
asupra l u m i i ,  u n u l  d i ntre pr inc ip i i le  
fundamentale sunând cam aşa: • . . .  lumea 
este absurdă, ininteligibilă, după cum nici 
voinţa lui Dumnezeu nu e clară". 

Un succes mondial a avut tragicomedia 
Vizita bătrâ nei  doamne ,  piesă 
considerată drept cea mai valoroasă operă 
dramatică a literaturii germane noi. Este o 
viziune caustică asupra societăţii bunăstării, 
a capitalismului modern, a opiniei publice 
manipulate, a conştiinţei adormite. Expresia 
.bătrâna doamnă" trimite cu gândul la  
porecla băncii naţionale engleze - .Oid 
Lady". 

Ideea principală a Vizitei ... e preluată 
d in  piesa lu i  George Bernard Shaw O 
femeie cu ban i  (scrisă in 1 935) , 

îmbogăţită însă cu mijloacele literaturii 
sfârşitu lu i  de  veac XX şi  convertită la 
grotesc, gen despre care Durrenmatt scria: 
• Tragedia presupune sentimentul vinovăţiei , 
exaspe r i r i i ,  d i s c i p l i n e i ,  clarvi z i u n i i  şi  

responsabi lităţi i .  . .  In jocul moclern ele 
marionete al secolului nostru nu mai poate 
HxisiH orn vinovat, păcătos, şi responsabil . . .  
lntâmplările se deruiAA7Ă fĂrĂ r. e  r:ineva 
an ume sii fie responsabil  p e n t r u  e l e :  
păcatele sunt comune, mai degrabă suntem 

nenorociţi ,  decât vinovaţi. Comedia, deci, ni 
se potriveşte de minune. Lumea noastră ne-a 
dus spre grotesc şi spre bomba atomică .. ." . 

Gullen, oraşul al cărui nume, in limba 
germană, înseamnă gunoi ,  îngrăşământ 
natura l ,  capătă conotaţi i  s imbol ice .  
Interesant mi se pare trocul imaginat de 
Durrenmatt, procesul transformării omului 
cu ajutorul banilor care, din păcate, lipsesc. 
Târgui propus de .doamna in negru" - la 
propriu şi la figurat - nu e nici pe departe 
onest: locuitorilor orăşelulu i  li se oferă 
bogăţia contra vieţii unui concetăţean (în 
speţă, un potenţial primar la vi itoarele 
alegeri). Omul de rând, dar nu numai, se 
leapădă de orice precepte etice. Banii 
orbesc, dezumanizează, degradează. Banii 
au p uterea de a desfereca d i n  
subconştientul omului instincte ce dormitau 
din vremuri de mult uitate şi fiecare va găsi 
un p retext pentru a accepta ofe rta 
milionarei. Banii, in atare situaţi i ,  devin un 
agent ideologic: cu toţii vorbesc despre 
morala creştină, onestitate, umanism, dar in 
acest t imp trag cu  och iu l  spre contul  
bancar. (Deschid o paranteză tristă: febra 
aşa-numitului  .joc de intrajutorare" t ip 
Caritas,  u rmăr ită pe v iu  ş i  în toate 
mijloacele de comunicare in masă, este/era 
o var iantă reală a celor descrise de 
D urrenmatt . )  La sfârşitul actu lu i  inJâi ,  
Primarul spune: .Doamnă Zachanassian! 
Trăim in Europa. Nu suntem păgăni .  in 
numele cetăţenilor oraşului Gullen vă refuz 
oferta. in ·numele umanismului. Mai bine 
rămânem săraci, dar nu ne vom mânji cu 
sânge" ,  la care Claire răspunde:  .Eu 
aştept i " . Aşteaptă deziănţu irea , dar mai 
ales desăvărş irea procesului psihic prin 
care viitura interesului material va inlătura 
din calaa ai tradiliile europene, umanismul. 
Potrivit dramaturgu lui , totul e de vânzare ŞI 
lotul se poate cumpăra. Sentimentele, 


