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ATRACTIE FATALA, SEMNIFICATIE MORALA

DELICT IN INSULA CAPRELOR de
Ugo Betti. in romaneste de Lucia
Cazacu-lonescu si Costel lonescu @
TEATRUL NATIONAL DIN TARGU-
MURES @ Data reprezentatiei:
27 februarie 1995 @ Regia: Kincses

Elemér @ Scenografia: Laszlo lldiko
® Distributia: Suzana Macovei
(Agata), loana Gajdo (Silvia),
Luminita Praja (Pia), Nicu Mihoc
(Angelo), Constantin Sasareanu
(Edoardo).

Despre Ugo Betti s-a spus ca este
principalul succesor al lui Pirandello,
influentat insa de Strindberg. Aceasta piesa
aminteste ca dramaturgul $i prozatorul
suedez e autorul unei lucrari intitulate chiar
Delict i delict, consacratd problemei
nvointei vinovate, a raspunderii gandurilor
rele si a dreptului pe care 1l are individul de
a se pedepsi singur’. O similitudine, intre
multe altele, legatad si de subiect, si de
metoda, un arc al filiatilor declangate de
obsesia comuna a ireconciliabilului conflict
intre sexe: credit §i debit este formula
consacrata de scriitorul nordic pentru
veritabilul ,asasinat psihic* care, in viziunea

strindbergiana, uneste femeia si barbatul.

Suzana Macovei si loana Gajdo in Delict in Insula caprelor de Ugo Betti la

Delict in Insula caprelor, conceputa
de italianul Betti in 1950, pare insa
continuarea studiului inifiat de spaniolul
Federico Garcia Lorca in Casa Bernardei
Alba, in 1936. Imediat dupa consumarea
razboiului, trei femei, retrase intr-o casa
izolatd la marginea unei agezari rurale
(datarea i localizarea imprecisa inlesnesc
comparatia!), trdiesc o experienta total3,
confruntate cu un barbat ce urmareste sa le
subjuge in mod absolut. Afirmand ca a venit
sd Indeplineasca dorinfa camaradului sau
mort in prizonierat, el profita de principalul
lor punct vulnerabil: frustrarea indelungata.
Rand pe rand, ele se oferd si cad prada
atractiei fatale pe care tanarul o exercita.
Nesabuinta incepe, incet-incet, sa fie
congtientizatd cand mama, fiica §i cumnata
se descopera inrobite nebuneste patimii,
condamnate la o gelozie patologica.
Sentiment despre care cel ce se erijeaza
de lainceput in stapan cauta sa le convinga
ca nu este decat reflex al orgoliului ordinar
ce trebuie Tnfrant.

Consecvent temei sale predilecte —
coruptia la nivel macro- i micro social -,
dramaturgul, jurist de profesie, inseriaza
intr-o sustinuta mecanica demonstrativa
stéarile contradictorii, cand violent animalice,
cénd intens intelective, ale acestor fiinfe ce

TN Térgu-Mure; (regia: Kincses Elemér)

se zbat sa-i redobandeascd demnitatea i
sa-gi asume responsabilitatea actelor
necugetate, a gravelor compromisuri liber
consimtite.

La randul sau, regizorul Kincses Elemér
si-a elaborat scenic pledoaria cu maxim
scrupul profesional, incepand cu distributia
(doua dintre interprete s-au intalnit deja cu
personajele lui Garcia Lorcal!), alcatuita
intr-un armonios spirit al verosimilitatii: toti
interpretii sunt tineri, frumosi si talentati, cu
sanse egale in fata — de altfel, justificatei —
nevoi de tandrete a eroilor. Tandrefe care,
insd, prin forta imprejurarilor, este
distorsionatd in abjectie - un fenomen
brutal, care polarizeaza intreaga putere de
concentrare intr-o dramatica inclegtare.
Disputa moderna intre dorinta carnala si
onoare este incdrcatd de balastul
derizoriului, de unde insinuarea senzafiei
permanente de farsa. De gluma macabra a
destinului, ce obliga la developarea
tenebrelor sufletului uman. Situatiile
ambigue dau la iveala morbide dereglari
psihice, impulsuri obscure ce meta-
morfozeaza iubirea in ura, increderea in
suspiciune, atractia in repulsie.

inca de la debutul siu in primii ani de
institut, tot la Targu-Mures, virtuala
tragediana de {inuta, Suzana Macovei se
angajeaza in explicitarea aventurii
pasionale a tinerei vaduve,
traumnatizatd de vechi culpabilitati
putin
confirmate, osciland patetic intre

mai mult sau mai

daruire si sacrificiu, intre
dragoste materna §i invidie
feminina, intre generozitate si
meschindrie. Un joc subtil,
nuantat, ce confera eroinei un
statut deosebit, pe cat de
blamabil, pe atat de veridic in
ambiguitatea sa: gestul final este
§i justitiar, si egoist, pentru ca
personajul totodata (se) incri-
mineaza si (se) condamna.

Montarca a avul in vedere

potentarea reverberarii multiple a

situatiilor conflictuale, la propriu




§i la figurat. Laitmotivul culpabilitatii, preluat
si amplificat de celelalte doud interprete,
reprezintd alte ipostaze ale feminitatii
ultragiate §i maltratate, dar tot pe atat de
vinovate.

Cum, inca din prima scend, cumnata
anticipeaza previzibila evolutie a intrigii,
inevitabila cursa a sortii, Luminitei Praja i-a
revenit dificila sarcina de a schita si apoi de
a dezvolta pe cont propriu o traiectorie
existentiala contorsionata, marcata de
incapacitatea eroinei de a se emancipa de
sub tutela celeilalte femei, care i-a uzurpat
cédndva locul in inima fratelui. O vocatie
profesorala abandonata, nostalgii periodic
evocate si aceeasi fireasca sete de iubire,
de implinire cu orice pret.

Cu discretie, loana Cristina Gajdo
acorda prestanta si fiicei, timoratd de
autoritatea mamei si complexata de propria
natura bolnavicioasd, adolescenta care se
simte flatata de atentia ce i-o acorda insul
sosit inopinat, daruindu-i-se neconditionat,
urmand sa-i §i perpetueze speta. De aici i
intransigenta juvenila mai mult sau mai putin
tardiva, ce o determina pe ea, cea mai
fragild, sd incerce solutia extrema a
suprimarii individului care le-a perturbat
definitiv existenta fara perspectiva, dar
onesta.

Dupa performanta evolutiei elegante in
dificilul rol al homosexualului Encolpius din
Satyricon-ul lui Victor loan Frunza, Nicu
Mihoc se confrunta cu o partitura ce il
solicitd in directia opusa, trebuind sa-si
etaleze de asta data farmecul masculin
heterosexual. Devenit saten, Tsi indspreste
fizionomia §i abordeaza inspirat personajul
defel angelic al strainului Angelo, avand
mereu grija sa jongleze cu un cabotinism pe
cat de dulce, pe atat de factice.

Scenografia semnata de Laszlo lldiké
sugereaza ambianta definitiv crepusculara
§i intens senzuala (lascivitatea blanurilor,
mirosul puternic al citricelor rostogolindu-se
peste tot) in care se consuma aceasta tripla
dramid pasionala, desfagurata pe
coordonatele unei violente sexuale
potentiale. Paradoxal, naturalismul frust,
scurtcircuitat de spectrele subcongtientului,
acceda la acel simbol care obligd
spectatorul sa faca saltul mental in ordinea
morala a lucrurilor. Meritul fextului, meritul
reprezentatiei.
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VIZITA BATRANEI DOAMNE de Friedrich Diirrenmatt ® TEATRUL NATIONAL
DIN TARGU- MURES, sectia maghiara @ Data reprezentatiei: 10 martie 1995
® Regia: Kincses Elemer ® Decoruri si costume: Labancz Klara @ Ilustratla
muzicala: Csiky Csaba @ Distributia: Farkas [ EN(SEN WL ELEIELA Nagy
Istvan (Sogii), Toth Tamas (Valetul), Bocskor Sallé Lorant (Toby), Viola Gabor,
(Roby), Biluska Annamaria (Koby), Bartis lldiké (Loby) , Lohinszky Lorand (lil),
Szab6 Maria (Sotia lui ll), Fodor Piroska (Fiica lui I1l), Béres Attila (Fiul lui M),
Gyorffy Andras (Primarul), Kozsik Jozsef (Preotul), Székely Ferenc (Doctorul),
Karp Gyorgy (Profesorul), Csergoffy Laszlo (Politistul), Tatai Sandor (Primul
cetatean), Nagy Jozsef (Al doilea cetatean), Magyarl Gergely (Al treilea
cetatean), Sebestyén Aba (Al patrulea cetatean), Nagy Orban (Al cincilea
Qetagean), Szakacs Laszl6 (Al saselea cetat,ean), Zongor Istvan (Plctorul),'Fulop
Emese (Prima femeie), Csiky Kinga (A doua femeie), Kovacs Agnes
(Domnisoara Luise), Gyéri A. Botond (Seful de gara), Fazakas Géza (Mecanicul
de locomotiva), Katai Istvan (Executantul), Kulcsar Attila (Primul reporter),

Domokos Laszlo (Al doilea reporter).

Friedrich Dirrenmatt (1921-1980) este
socotit cel mai respectabil scriitor al
spatiului de expresie germana, dupa
Brecht. Predecesorii sai, potrivit propriilor
marturisiri, sunt Aristofan, Plaut, Moliere,
Wedekind, Shaw si Wilder, dar cea mai
puternica influen{a asupra sa a avut opera
lui Brecht. Se preocupa3, in esenta, de
problematica vietii obstesti, de politica.
Debutul sau a fost marcat de conceptia
existentialistd de coloraturad protestanta
asupra lumii, unul dintre principiile
fundamentale sunand cam asga: ,... lumea
este absurda, ininteligibild, dupa cum nici
vointa lui Dumnezeu nu e clara“.

Un succes mondial a avut tragicomedia
Vizita batranei doamne, piesa
considerata drept cea mai valoroasa opera
dramatica a literaturii germane noi. Este o
viziune caustica asupra societatii bunastarii,
a capitalismului modern, a opiniei publice
manipulate, a congtiintei adormite. Expresia
.batrana doamna“ trimite cu gandul la
porecla bancii nationale engleze — ,Old
Lady".

Ideea principald a Vizitei... e preluata
din piesa lui George Bernard Shaw O
femeie cu bani (scrisa in 1935),
imbogatitd insd cu mijloacele literaturii
sfargitului de veac XX si convertita la
grotesc, gen despre care Darrenmatt scria:
.Tragedia presupune sentimentul vinovatiei,
exasperarii, disciplinei, clarviziunii gi
responsabilitatii... In jocil modern de
marionete al secolului nostru nu mai poate
exisla am vinoval, pacétos, §i responsabil...
Intamplarile se deruleara tara ra cinava
anume sa fie responsabil pentlru ele:
pécatele sunt comune, mai degraba suntem

nenorociti, decat vinovati. Comedia, deci, ni
se potriveste de minune. Lumea noastra ne-a
dus spre grotesc si spre bomba atomica...“.

Gallen, orasul al carui nume, in limba
germana, inseamna gunoi, ingragamant
natural, capata conotatii simbolice.
Interesant mi se pare trocul imaginat de
Dirrenmatt, procesul transformarii omului
cu ajutorul banilor care, din pacate, lipsesc.
Targul propus de ,doamna in negru* - la
propriu si la figurat — nu e nici pe departe
onest: locuitorilor oraselului i se oferd
bogatia contra vietii unui concetatean (in
spetd, un potential primar la viitoarele
alegeri). Omul de rand, dar nu numai, se
leapada de orice precepte etice. Banii
orbesc, dezumanizeaza, degradeaza. Banii
au puterea de a desfereca din
subconstientul omului instincte ce dormitau
din vremuri de mult uitate §i fiecare va gasi
un pretext pentru a accepta oferta
milionarei. Banii, in atare situatii, devin un
agent ideologic: cu totii vorbesc despre
morala crestind, onestitate, umanism, dar in
acest timp trag cu ochiul spre contul
bancar. (Deschid o paranteza trista: febra
asa-numitului ,joc de Tntrajutorare” tip
Caritas, urmdrita pe viu i in toate
mijloacele de comunicare in masa3, este/era
o varianta reald a celor descrise de
Ddrrenmatt.) La sfargitul actului intai,
Primarul spune: ,Doamna Zachanassian!
Triim in Europa. Nu suntem pigani. In
numele cetétenilor orasului Gdllen va refuz
oferta. in‘numele umanismului. Mai bine
rAmanem saraci, dar nu ne vom manji cu
sange*, la care Claire raspunde: .Eu
astepti. Asteapti dezidnjuirea, dar mai
ales desavarsirea procesului psihic prin
care viitura interesului material va Tnlatura
din calea ei tradilile europene, umanismul.
Potrivit dramaturgului, totul e de vanzare s
totul se poate cumpara. Sentimentele,



