§i la figurat. Laitmotivul culpabilitatii, preluat
si amplificat de celelalte doud interprete,
reprezintd alte ipostaze ale feminitatii
ultragiate §i maltratate, dar tot pe atat de
vinovate.

Cum, inca din prima scend, cumnata
anticipeaza previzibila evolutie a intrigii,
inevitabila cursa a sortii, Luminitei Praja i-a
revenit dificila sarcina de a schita si apoi de
a dezvolta pe cont propriu o traiectorie
existentiala contorsionata, marcata de
incapacitatea eroinei de a se emancipa de
sub tutela celeilalte femei, care i-a uzurpat
cédndva locul in inima fratelui. O vocatie
profesorala abandonata, nostalgii periodic
evocate si aceeasi fireasca sete de iubire,
de implinire cu orice pret.

Cu discretie, loana Cristina Gajdo
acorda prestanta si fiicei, timoratd de
autoritatea mamei si complexata de propria
natura bolnavicioasd, adolescenta care se
simte flatata de atentia ce i-o acorda insul
sosit inopinat, daruindu-i-se neconditionat,
urmand sa-i §i perpetueze speta. De aici i
intransigenta juvenila mai mult sau mai putin
tardiva, ce o determina pe ea, cea mai
fragild, sd incerce solutia extrema a
suprimarii individului care le-a perturbat
definitiv existenta fara perspectiva, dar
onesta.

Dupa performanta evolutiei elegante in
dificilul rol al homosexualului Encolpius din
Satyricon-ul lui Victor loan Frunza, Nicu
Mihoc se confrunta cu o partitura ce il
solicitd in directia opusa, trebuind sa-si
etaleze de asta data farmecul masculin
heterosexual. Devenit saten, Tsi indspreste
fizionomia §i abordeaza inspirat personajul
defel angelic al strainului Angelo, avand
mereu grija sa jongleze cu un cabotinism pe
cat de dulce, pe atat de factice.

Scenografia semnata de Laszlo lldiké
sugereaza ambianta definitiv crepusculara
§i intens senzuala (lascivitatea blanurilor,
mirosul puternic al citricelor rostogolindu-se
peste tot) in care se consuma aceasta tripla
dramid pasionala, desfagurata pe
coordonatele unei violente sexuale
potentiale. Paradoxal, naturalismul frust,
scurtcircuitat de spectrele subcongtientului,
acceda la acel simbol care obligd
spectatorul sa faca saltul mental in ordinea
morala a lucrurilor. Meritul fextului, meritul
reprezentatiei.

I [RINA COROIU

SPLENDOARE S| DECADERE
SAU FOTOGRAME DIN REALITATE

VIZITA BATRANEI DOAMNE de Friedrich Diirrenmatt ® TEATRUL NATIONAL
DIN TARGU- MURES, sectia maghiara @ Data reprezentatiei: 10 martie 1995
® Regia: Kincses Elemer ® Decoruri si costume: Labancz Klara @ Ilustratla
muzicala: Csiky Csaba @ Distributia: Farkas [ EN(SEN WL ELEIELA Nagy
Istvan (Sogii), Toth Tamas (Valetul), Bocskor Sallé Lorant (Toby), Viola Gabor,
(Roby), Biluska Annamaria (Koby), Bartis lldiké (Loby) , Lohinszky Lorand (lil),
Szab6 Maria (Sotia lui ll), Fodor Piroska (Fiica lui I1l), Béres Attila (Fiul lui M),
Gyorffy Andras (Primarul), Kozsik Jozsef (Preotul), Székely Ferenc (Doctorul),
Karp Gyorgy (Profesorul), Csergoffy Laszlo (Politistul), Tatai Sandor (Primul
cetatean), Nagy Jozsef (Al doilea cetatean), Magyarl Gergely (Al treilea
cetatean), Sebestyén Aba (Al patrulea cetatean), Nagy Orban (Al cincilea
Qetagean), Szakacs Laszl6 (Al saselea cetat,ean), Zongor Istvan (Plctorul),'Fulop
Emese (Prima femeie), Csiky Kinga (A doua femeie), Kovacs Agnes
(Domnisoara Luise), Gyéri A. Botond (Seful de gara), Fazakas Géza (Mecanicul
de locomotiva), Katai Istvan (Executantul), Kulcsar Attila (Primul reporter),

Domokos Laszlo (Al doilea reporter).

Friedrich Dirrenmatt (1921-1980) este
socotit cel mai respectabil scriitor al
spatiului de expresie germana, dupa
Brecht. Predecesorii sai, potrivit propriilor
marturisiri, sunt Aristofan, Plaut, Moliere,
Wedekind, Shaw si Wilder, dar cea mai
puternica influen{a asupra sa a avut opera
lui Brecht. Se preocupa3, in esenta, de
problematica vietii obstesti, de politica.
Debutul sau a fost marcat de conceptia
existentialistd de coloraturad protestanta
asupra lumii, unul dintre principiile
fundamentale sunand cam asga: ,... lumea
este absurda, ininteligibild, dupa cum nici
vointa lui Dumnezeu nu e clara“.

Un succes mondial a avut tragicomedia
Vizita batranei doamne, piesa
considerata drept cea mai valoroasa opera
dramatica a literaturii germane noi. Este o
viziune caustica asupra societatii bunastarii,
a capitalismului modern, a opiniei publice
manipulate, a congtiintei adormite. Expresia
.batrana doamna“ trimite cu gandul la
porecla bancii nationale engleze — ,Old
Lady".

Ideea principald a Vizitei... e preluata
din piesa lui George Bernard Shaw O
femeie cu bani (scrisa in 1935),
imbogatitd insd cu mijloacele literaturii
sfargitului de veac XX si convertita la
grotesc, gen despre care Darrenmatt scria:
.Tragedia presupune sentimentul vinovatiei,
exasperarii, disciplinei, clarviziunii gi
responsabilitatii... In jocil modern de
marionete al secolului nostru nu mai poate
exisla am vinoval, pacétos, §i responsabil...
Intamplarile se deruleara tara ra cinava
anume sa fie responsabil pentlru ele:
pécatele sunt comune, mai degraba suntem

nenorociti, decat vinovati. Comedia, deci, ni
se potriveste de minune. Lumea noastra ne-a
dus spre grotesc si spre bomba atomica...“.

Gallen, orasul al carui nume, in limba
germana, inseamna gunoi, ingragamant
natural, capata conotatii simbolice.
Interesant mi se pare trocul imaginat de
Dirrenmatt, procesul transformarii omului
cu ajutorul banilor care, din pacate, lipsesc.
Targul propus de ,doamna in negru* - la
propriu si la figurat — nu e nici pe departe
onest: locuitorilor oraselului i se oferd
bogatia contra vietii unui concetatean (in
spetd, un potential primar la viitoarele
alegeri). Omul de rand, dar nu numai, se
leapada de orice precepte etice. Banii
orbesc, dezumanizeaza, degradeaza. Banii
au puterea de a desfereca din
subconstientul omului instincte ce dormitau
din vremuri de mult uitate §i fiecare va gasi
un pretext pentru a accepta oferta
milionarei. Banii, in atare situatii, devin un
agent ideologic: cu totii vorbesc despre
morala crestind, onestitate, umanism, dar in
acest timp trag cu ochiul spre contul
bancar. (Deschid o paranteza trista: febra
asa-numitului ,joc de Tntrajutorare” tip
Caritas, urmdrita pe viu i in toate
mijloacele de comunicare in masa3, este/era
o varianta reald a celor descrise de
Ddrrenmatt.) La sfargitul actului intai,
Primarul spune: ,Doamna Zachanassian!
Triim in Europa. Nu suntem pigani. In
numele cetétenilor orasului Gdllen va refuz
oferta. in‘numele umanismului. Mai bine
rAmanem saraci, dar nu ne vom manji cu
sange*, la care Claire raspunde: .Eu
astepti. Asteapti dezidnjuirea, dar mai
ales desavarsirea procesului psihic prin
care viitura interesului material va Tnlatura
din calea ei tradilile europene, umanismul.
Potrivit dramaturgului, totul e de vanzare s
totul se poate cumpara. Sentimentele,



visurile. onoarea, justitia, viata se pot
scoate la mezat.

Optiunea regizorului Kincses Elemar
are o legitimitate dureroasa: cred ca drama
lui Dirrenmatt, astézi si aici, in conditiile
economice existente, in plina tranzifie, in
plin proces de pauperizare, dobandeste un
impact mai mare decat a avut vreodata pe
aceste meleaguri. Spectacolul incepe cu
imaginea garii mizere, insalubritate dusa
pana la extrem ~ oriunde in lume, gara
reprezinta cartea de vizita a localitatii
respective. Persoanele aflate in acest
spatiu al agteptarii sunt blazate, lipsite de
elan. Sosirea eroinei atrage dupa sine
schimbarea tonusului. Incepe, pur si
simplu, o mica reforma. Metamorfoza
mentalitatii e redata foarte bine de
numeroasa trupa de actori, iar cea a
situatiei materiale, prin exceptionalele
decoruri i costume concepute de Labancz
Klara. In contrast cu actul intai, in care
domina negrul si griul, dand lumii de pe
scena o tenta sumbra, apasatoare, in actul
al doilea spatiul de joc se largeste,
cromatica se imbogateste. Efectele vizuale
create de cuplul Kincses-Labancz sunt
formidabile, decorurile - gigantice,
costumele - somptuoase. Finalul
spectacolului este cutremurator: imbogatiti
peste noapte, vanduti ,diavolului“ care
paraseste victorios oragul si aserviti
»doamnei 7n negru* ce seamana moartea pe
unde trece, oamenii s-au degradat pana la
nivelul unor vietdti primare: Gillen devine
un ghem de viermi.

Pentru rolurile principale, regizorul a
mizat foarte inspirat pe cuplul de actori
nnedespartiti“ Farkas Ibolya (Claire
Zachanassian) i Lohinszky Lorand (Alfred
lll). Exceptionalele lor evolutii fac ca
simpatia spectatorilor sa oscileze in
permanenta pe parcursul actiunii. Farkas
Ibolya apare ca o epava umana, cu proteza
nu doar la o mana si la un picior, ci $i in
suflet; e o magsinarie inconjurata de oameni-
roboti, arborand drapelul justitiei si al
adevarului - un personaj de care, pana la
urma, ne indepartam scarbiti. Ul al lui
Lohinszky Lorand parcurge un traseu
invers: 11 condamnam pentru gestul sau din
tinerete, pentru iresponsabilitatea sa, il
dispretuim, dar, treptat, i vom compatimi,
ne vom atasa de el. Personajele capata
statura eroilor de tragedie antica: Medeea
si lason, dupa cum insusi Dirrenmatt
sugera.

In roluri secundare se remarci evolutiile
lui Toth Tamas, Biluska Annamdria gi Bartis
lidiko, ale lui Gyorify Andras, Kozsik Jozsef,
Tatai Siandor, Csergéffy Laszlo, Karp
Gydrgy, precum si preslatia studentilor din
anii Il gi lll-actorie ai Academier de Arla
Tealrala din Targu-Mures.

I STRACULA ATTILA

MASS MEDIA, O OFERTA DE ILUZII

PROFIL DE PRESEDINTE de

Naftali lroni. Traducerea: Nicu

Horodniceanu ® TEATRUL ,,SICA
ALEXANDRESCU“ DIN BRASOV @
Data reprezentatiei: 26 februarie 1995

® Regia, scenografia si ilustratia
muzicala: Mihai Lungeanu @
Distribugié: Paula lonescu (Ana),
Viorica Geanta Chelbea (Barbara),
Mircea Andreescu (Edgar), Mihai
Giuritan (John), Nina Zainescu (Sally).

Intr-un interviu, in avanpremiera
spectacolului bragovean, Naftali Ironi
marturisea satisfactia bunei sale colaborari
cu directorul de scend Mihai Lungeanu si
Tsi intemeia multumirea pe sfiala acestuia de
a-i tulbura, cu un amplu caiet regizoral,
dramaturgia. Dupa opinia mea, e aici o
neintelegere: de reguld, dramaturgii isi
feresc in fafa regizorului doar textul aga-
zicand literar, amorezati de replica - li se
par, toate, memorabile -, ei ignorand ca
dramaturgia e deopotriva lucrarea directiei
de scena, a scenografiei cu ,catoptrica® ei
surprinzatoare §i, nu in ultimul rand, o
uneltire actoriceasca; intr-un cuvant, e
lucrarea teatrului. in fiecare dintre aceste
segmente e ascuns dramaturgul:
deducerea dintr-un text a rolurilor
personajelor e ea insdgi o conceplie si e
deciziunea personald a regizorului
alegerea modului particular in care se va
reflecta in roluri o migcare de ansamblu, cu
atributele §i sensurile lumii intregi. Mediul

de joc creat de scenograf e, la randu-i, un
mediu creator de relatii, raporturile intre
personaje schimbandu-se agadar i in
functie de acest spatiu inventat, de puterile
locului. In fine, existd ,un sentiment
regizoral al interpretului®, cum observa mai
demult venerabilul V. Silvestru; prin
asimilarea de idei de la coordonator,
interpretul inraureste, dupa chipul si
asemanarea sa, gandirea aceluia, actorul
devine co-regizor: nu vom avea niciodata o
autentica gi impresionanta interpretare daca
acesteia i lipsegte spiritul critic. Prin
urmare, regia, interpretii, decorul nu
atenteaza la viata textului dramatic, dar, cel
mult, 1l provoaca. Este tocmai o provocare
dramaturgica: o lume cu semnificafii latente
e pusa acum sa devina o lume trdind si
tresarind sub sensuri.

Ce a lipsit, agadar, intr-o masura,
spectacolului cu Profil de pregedinte a
fost, mi se pare, provocarea; poate, mai
exact, buna provocare. Astfel, piesa, un
eseu politic interesant, adica potrivit unei
comunicari lesnicioase, a ramas mai
degraba o piesa-dezbatere, de felul
oteatrului seminar* propus la noi de un
prestigios ganditor. Desi (cum insusi ne
incredinteaza) lui Naftali Ironi i se pare
reprobabila cultivarea in continuare, la
apuseni, a literaturii politice - un tic al
societatilor precomuniste si o tehnica de
pseudoevaziune, in ,socialismul real® -, el a
cantonat, cu Profil de pregedinte, in
aceasta arie. Teatrul politic a fost. peste tot
in Est, i N. Ironi gtie bine acest lucru,
numai o modalitale de a rationaliza
minciuna politica: incercare de a explica
istoria prin ideologie. Cum se explica, in

@ Scena din Profil de presedinte de Naftali Ironi la Teatrul ,,Sica Alexandrescu*

din Bragov (regia: Mihai Lungeanu)
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