
SE IMPUN FETELE 
BĂRBAŢ I .  . .  F E M E l .  . .  ( A p o l l o  d i n  

BeiiC\c de Jean Giraudox ş i  O m u l .  acest 

anrmC\I  c r u d a !  de Gabr ie l  Arout, după 
A.P. Cehov) e ACADEMIA DE TEATRU 
ŞI F I LM e Data  reprezentaţ i e i :  2 3  
martie 1 995 e Decoru r i :  a rh .  V i rg i l  
Luscov e Costume:  Adr iana Ra icu ·  
Petre e l l ustraţ ia muzicală: Gheorghe 
V i s u  e l n te rp"re t e a z ă :  M i h a e l a  
Mihăescu, Cr ina Mureşan, Ion Grosu, 
A l e x a n d r u  Pop ,  Z o l t a n  Octav i a n  
B u t u c ,  F l o r i n  Pe t r i n i ,  M a r i a n a  
Dănescu, Lia Bugnar, Marius Capotă, 
Emi l  Hoştină ,  Dorin N icu lescu, N icu  
C a l i s t ru ,  l re n a  I l i e ,  E lena l ovfcea ,  
Svetlana Buzovski, Rodica Horobet . 

E lucru şt iut  că spectacole le  
studenţeşti, atunci când sunt prezentate la 
Studioul Casandra (adică nu atunci când 
sunt . preluate" ,  cum e moda acu m,  de 
felurite instituţii profesioniste), se cuvine a fi 
judecate după criterii întrucâtva diferite de 
acelea cu care se ope rează în mod 
ob işnu i t .  M ai a les când e vorba de 
producţiile claselor de actorie. În asemenea 
cazuri, alegerea textelor şi calitatea regiei 
(semnată, îndeobşte, de către profesorii 
.de clasă") au, în sine, doar o importanţă 
relativă · relativă, anume, la măsura în care 
ele izbutesc să valorifice personalitatea 

fiecăruia d intre studenţi; sau a cât mai 
mulţ i .  În ult i m i i  an i ,  o dată cu spori rea 
(ameţitoare ,  câteodată) a n u m ă r u l u i  
studenţilor actori, s-a renunţat aproape cu 
totul la montarea unor spectacole propriu· 
zise, cu piese propriu-zise; se recurge de 
regulă la compilaţii de texte, iar producţia e 
botezată .studiu de arta actorului". Fireşte, 
ceea ce contează este rezultatul , dar asta 
nu te împredrcă să-ţi aminteşti cu nostalgie 
spectacolele adevărate ce se jucau cândva 
la Casandra :;;i r..:are, nu rareori , au decis 
tra iector ia profes iona l ă  a abso lvenţ i lor . 

• 

.Studiu de arta actorului" s-a chemat şi 
fiecare dintre cele două părţi, distincte, din 
care este compusă producţia clasei prof. 
univ. Sanda Manu şi unde apar aproape toţi 
studenţii anului terminal coordonat de acest 
excelent pedagog. Bărbaţ i . . •  femei • • •  e 
un spectacol-coupe, textele alăturate aici 
fiind piesa scurtă Apollo din Bellac de 
Jean G i raudoux ş i  o su i tă de povestir i  
cehoviene dramatizate de Gabriel Arout 
sub titlul generic Omul,  acest animal 
ciudat. (Spectacolul are ş i  un supratitlu, 2 
din 3, întrucât el urma să includă şi Cuiul 
de Dumitru Radu Popescu, fragment încă 
nefinalizat.) Între bucăţile alese nu există, 
după cum se poate bănui, nici o legătură; 
dramaturgul francez nu are nimic a face cu 
scriitorul rus, fie el şi dramatizat de un alt 
francez.  De aceea, combinaţia nu e 
omogenă, nici tematic, nici stilistic. Dar, 
cum spuneam, lucrul acesta nu contează 
prea mult, în speţă; s-ar putea, chiar, ca 
l ipsa de unitate să fi fost scontată, în inten
ţia de a se demonstra astfel aptitudinea 
unora d i ntre studenţi pentru sch imbări 
spectaculoase de registru interpretativ. Cei 
ce beneficiază de această posibil itate nu 
sunt însă mulţi pentru că, de pildă, băieţii 
care au partituri mai ample în Cehov -
Marius Capotă, Emil Hoştină, Nicu Calistru, 
Ion Grosu · nu apar, în Giraudoux, decât în 
compoziţii .de caracter" prea scurte spre a 

fi concludente; singurul avantaja! pare 
Florin Petrini, convingător, altminteri, în 
ambele .episoade". Ca şi în cazul altor 
mo ntări studenţeşt i  concepute în 
această formulă dramaturgică, şi aici 
se impun decisiv fete l e .  Astfe l ,  în 
G i raudoux ,  M i haela M i hăescu se 
ilustrează prin prospeţime şi o corectă 
sesizare a umorului amar-spumos al 
autorului; în Cehov, Crina Mureşan îşi 
reconfirmă înzestrarea pentru dramă 
(de care convinsese, de altfel, încă din 
Antigona l u i  Toc i lescu) , Rod ica 
Horobeţ portret izează comic cu  
savoare, E l e na l ovfcea vădeşte 
înclinaţii pentru caricatura discretă, iar 
l rena I l ie ,  într-un ş i r  de personaje 
foarte diverse, alternează .măştile" cu 
mobilitate. S-a mai remarcat, în prima 

parte, Zoltan Octavian Butuc, deja lansat în 
spectacole profesioniste. Mai trebuie spus, 
ca observaţie generală, că studenţii Sandei 
Manu şi ai "adjuncţ i l or"  să i ,  lector i i  
universitari Gheorghe Visu ş i  Florin Anton 
(care au coordonat prima şi ,  respectiv, a 
doua secvenţă a acestui coupe), se disting 
în general printr-o pregătire profesională 
bună, chiar dacă vorbirea scenică · .Punctul 
nevral!=jic al recentelor promoţii de învăţăcei 
ni A T F  . r.st" în"ă s u s c e p l i b i l ă  d e  
J..nnft:te\iunări. 

ALICE GEORGESCU 

COMBINATI I  ' 
SCENICE 
ALEATORII ŞI 
PREMATURE, 
ÎNTRE 
ELEMENTE 
DISPARATE 

CURAJ, CAROL! ,  spectacol-coupe 
a l c ă t u i t d i n  f r a g m e n te d i n  M u t t e r  
Cou raje s a u  C r o n icCI războ r u l u r  de 30 d e  
C\ n r  d e  B e r t o l t  B r e c h t  s i  C a r o l  de 
S l a wo m i r  M r o z e k  • ' TEAT R U L  
ROMĂN-AMERICAN "Eugene O'Neill", 
cu sprij i nu l  A.T.F. e Data reprezen· 
t a t i e i :  9 m a rt ie  1 9 9 5  • M U TTER 
C O U RAGE :  R e g i a  s i  scenog ra f i a :  
A l i ce Ba rb e in  d i st r i bu i  i e :  M a r i a  
V a r s a m i ,  C a r m e n  S t i m e'r i u ,  O a n a  
Dobre, Tudor Chir i lă ,  Radu Zetu, Dan 
Popescu ,  I o a n  B a t i n a ş ,  A n d r e i  
Araditis, Miha i  Răzus, Marius Cordos, 
L u c i a na G a l l ,  Do � i n a  C h i r i a c  e 
CAROL: Regia si scenografia :  Cosmin  
A lexandru  Ma �ian  e I n terpretează :  
Ov i d i u  N i c u l escu ,  M a r i u s  Cordos ,  
Ioan  Batinas. 

' 

Suntem poftiţi din ce în ce mai des să 
vedem examene studenţeşti de actorie şi 
reg ie  sub streaş ina câte une i  scene 
profesioniste.  E un avantaj serios atât 
pentru profesori cât şi pentru învăţăcei; au 
astfel la dispoziţie spaţii corespunzătoare, 
dotări tehnice şi ,  câteodată, un public cu 
valoare de test. Nu există însă totdeauna 
i m p resia că,  în atare cazu r i ,  ex igenţa 
magiştr i lor ş i  autoexigenţa d iscipol i lor 
funcţionează mulţumitor. Se remarcă, nu o 
dată, pripa în ieşirea la rampă, îngăduinţe 
prea părinteşti şi veleitarisme precoce. 

Nu cred, de pildă, că Teatrul Român
American .Eugene O'Nei l l"  trebuie să-şi 
asume ca spectacol de repertor iu  
reprezentaţia compusă d in  fragmente din 
Mutter Courage ş i  piesa înt r -un  act 
Carol. Relaţia posibilă Brecht-Mrozek nu e, 
aici, operantă. Actorii sunt din anii 1 1 ,  I I I , IV 
ai Academiei de Teatru şi Film, cu niveluri 
de pregătire d i fer i te .  Cei  doi  regizori  
debutanţi, ambii din anul I I I ,  se deosebesc 
m u l t  ca înzest rare. Exam enele  se pot 
discuta - din unghi şcolar. Spectacolul mi 

sA p;:ue însă prenudur. 
A l ir.R R R r h ,  s t u d e n t a  p rofe s o r u l u i  

Crit�lian Hadjir..:ulea, regizoarea momentelor 

brec h l i e n e ,  a găsit  anume legături intre 
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bucăţi; s-a centrat pe imaginea războiulu i ,  
folosind grupul de oameni, soldaţi, ca pe un 
l iant al întâmplări lor ce marchează viaţa 

măicuţei Courage ş i  a copii lor ei. N i  se 
propune un breviar al dramelor, transpus în 
registru tragicomic, în maniera detaşată, 
distanţată, cerută de teoria brechtiană, cu 
accent pe epică. Grupul e bine condus, 
alert. Cântă cu destoin icia şi sentiment 
part ic ipat iv .  Evoluează în cerc, apoi pe 
subgrupe alese cu îngrijire, într-o ambianţă 

s c e n og rafiată e l e m e n t a r ,  nu însă ş i  

ineficace. Regizoarea (care e ş i  scenografa 
reprezentaţie il a i lustrat m uzical 

;
potrivit 

scenele disparate. 

O sonoritate tipică, aspră, în tonuri tari, 

cu dramatism conţinut. Prezenţa perma

nentă pe scenă a tuturor actorilor creează o 

atmosferă evocatoare şi o t e n s i u n e  

concludentă pentru starea de frământ în 

care se află tot timpul personajele. 

Stăruie şi o senzaţie de artificiu - din 

cauza puterilor mai slabe ale unor interpreţi 

- ce duce la den ivelări  a le  demers u l u i  

s c e n i c .  Anna F i e r l i n g  a r e  ş i  statură,  ş i  

autoritate scenică (Maria Varsa m i ) .  Dar 

Oana Dobre (Kattrin, fata mută) nu e prea 

grăitoare - să zic aşa. Carmen Stimeriu 

(Yvette) e aspectuoasă; joacă în nerv . 

S c h weitzerkas s ,  Pasto r u l ,  Bucătaru l ,  
Chioru l , Colonelul n u  a u  suficient relief.  

Fata-crainic (Dorina C h iriac) e sensibilă, 

agreabilă, o f igură nosti mă , parcă ve;m ic 

m i rată. Sergentu l ( M ihai  Răzuş) e d u r ,  

nemi los , CII  un glas încă în formare. E greu 
să-i alături şi să obţi i ceea ce vrei, de la toţi. 

Dar regizoarea aceasta începătoare are u n  

v ă d i t  s i mţ al scenei ,  inţelege, se pare , 

dramaturgia uriaşului autor şi-i regândeşte 

piesa în raport cu vremea în care o pune în 

scenă; ca pe un război declarat războaielor. 

Carol, grotesca lui Slawomir Mrozek, 

are parte de o reprezentare neconcludentă, 

cu i nfanti l i s m e  în prestaţia s c e n i c ă  ş i  

beregăţeli în vorbire, relaţii necoapte între 

personaje. Cosmin Alexandru Marian e şi el 

studentul profesorului Cristian - nu Marian, 

cum scrie în caietul-program - Hadjiculea. 

M a i  are de stud iat l uc r u l  cu actor i i ,  

dispunerea lor pe planşeu şi mai ales cum 

se obţine omogenitatea necesară u n u i  

s pe ctacol  teatra l . O v i d i u  N i c u le s c u  

( B u n i c u l ,  u n  apucat) ş i  Marius Cordoş 

(Nepotu l ,  u n  exaltat) joacă negl ijent, cu 

smucituri şi apelpisiri, storcând gesturi voit 

i lare şi desenând atitudin i  căznit comice 

într-o manieră cvasid i letantă, de poznă 

recreativă pentru uzul colegilor. Ceva mai 

reţinut, Ioan Batinaş (Oculistul exasperat, 

apoi  panica! , apoi poltron) conturează 

oarecum un personaj, căruia însă e dificil 

să-i obţină consistenţă faţă de solicitările 

b r u t a l e  ş i ,  deopotr ivă ,  precare a l e  

parteneri lor.  Problema pe care o p u n e  

p iesa nu e a înfăţ i ş ă r i i  exter ioare a 

v i o l e nţ e l o r  f i z i c e ,  a g e s t i c u l a ţ i e i  
abracadabranle ş i  a schemelor d e  atitudine, 

ci a exprimări i unei teorii oarbe, iraţionale, 

caracteristice unui spirit gregar ce respinge 

dialogul din principiu, nu recunoaşte nici o 

n o r m ă  de c o n d u i t ă  f a ţ ă  de s e m e n i ,  e 

p e r i m e t r a t  de i d e i  f ixe , man iacale .  
T ransformarea intâmplării simbolice intr-o 
şotie şcolărească jucată pedestru, pentru 

efecte, se înscrie în contrasens. Ovidiu 

Niculescu are şi grave defecte de frazare. 

Marius Cordoş nu ştie să-şi controleze 

i ntervenţ i i le  congestionate. Scenografia 

(semnată tot de regizor - atât de devreme 

poliartist!) e dezolantă. 

Reunirea ambelor formaţii, la final, într-un 

cor comun (soldaţii din războiul de 30 de 

ani şi fantoşele dintr-o piesă metaforică) ce 

intonează, cu bravură, .lnternaţionala" e de 

neînţeles. Poate fi socotit singurul moment 

veritabil comic din întregul spectacol: flăcăii 

şi fetele cântă toţi ,  cu foc şi îndelung, iar 

publicul aplaudă şi el fierbinte: Ce? Actorii? 

Imnul proletar? . . .  

VALENTIN SILVESTRU 

VÂNĂTOARE 
REUŞITĂ 

Surprinzătoare întrucâtva, pentru cine-I 

urmăreşte, ca regizor, pe Bogdan Ulmu 

este montarea l u i  recentă de la Bârlad . 

D â n d  c u rs u n u i  m a i  v e c h i  proiect  -

t r a n s p u s  c â n d va şi într-o . a v e n t u r ă "  

bănăţeană - ,  e l  a ales s ă  pună în scenă, la 

Teat r u l  . v .  1 .  Popa " ,  o c o m e d i e  

b u l evard ieră:  D o m n u l  v a n e a z a  d e  

Georges Feydea u .  Să n e  înţe l egem , in 

cazul lu i nu alegerea unui  asemenea text 

poate să mire, ci modul, să zic, anti-Uimu in 

care ch1snovatul 111llcef�:�rist .. c:c>rH:HfJH RCASI 
spectacol. 

• 


