SE IMPUN FETELE

BI.\RBATI... FEMEI... (Apolio din
Bellac de Jean Giraudox si Omul. acest
animal ciudat de Gabriel Arout, dupa
A.P. Cehov) ® ACADEMIA DE TEATRU
$! FILM @ Data reprezentatiei: 23
martie 1995 @ Decoruri: arh. Virgil
Luscov @ Costume: Adriana Raicu-

Petre @ llustratia muzicala: Gheorghe

Visu @ Interpreteaza: Mihaela
Mihaescu, Crina Muresan, lon Grosu,
Alexandru Pop, Zoltan Octavian
Butuc, Florin Petrini, Mariana
Danescu, Lia Bugnar, Marius Capota,
Emil Hostina, Dorin Niculescu, Nicu
Calistru, Irena llie, Elena lovfcea,
Svetlana Buzovski, Rodica Horobet.

E lucru stiut cd spectacolele
studentesti, atunci cand sunt prezentate la
Studioul Casandra (adicd nu atunci cand
sunt ,preluate*, cum e moda acum, de
felurite institutii profesioniste), se cuvine a fi
judecate dupa criterii intrucatva diferite de
acelea cu care se opereaza in mod
obignuit. Mai ales cand e vorba de
productiile claselor de actorie. In asemenea
cazuri, alegerea textelor i calitatea regiei
(semnatd, indeobste, de catre profesorii
.de clasa“) au, in sine, doar o importanta
relativd - relativa, anume, la masura in care
ele izbutesc sa valorifice personalitatea

@ Irena llie in Barbati... femei... la ATF

fiecaruia dintre studenti; sau a cat mai
multi. Tn ultimii ani, o datd cu sporirea
(ametitoare, cateodatd) a numarului
studentilor actori, s-a renun{at aproape cu
totul la montarea unor spectacole propriu-
zise, cu piese propriu-zise; se recurge de
reguld la compilatii de texte, iar productia e
botezatd ,studiu de arta actorului“. Fireste,
ceea ce conteaza este rezultatul, dar asta
nu te impiedicd sa-ti amintegli cu nostalgie
spectacolele adevdrate ce sc jucau cindva
la Casandra $i care, nu rareori, au decis
traiectoria profesionala a absolventilor.
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»Studiu de arta actorului“ s-a chemat si
fiecare dintre cele doua pari, distincte, din
care este compusa productia clasei prof.
univ. Sanda Manu si unde apar aproape tofi
studentii anului terminal coordonat de acest
exceleni pedagog. Barbati... femei... e
un spectacol-coupé, textele alaturate aici
fiind piesa scurta Apollo din Bellac de
Jean Giraudoux si o suita de povestiri
cehoviene dramatizate de Gabriel Arout
sub titlul generic Omul, acest animal
ciudat. (Spectacolul are gi un supratitlu, 2
din 3, intrucat el urma sa includa si Cuiul
de Dumitru Radu Popescu, fragment inca
nefinalizat.) Intre bucitile alese nu exista,
dupa cum se poate banui, nici o legatura;
dramaturgul francez nu are nimic a face cu
scriitorul rus, fie el si dramatizat de un alt
francez. De aceea, combinatia nu e
omogena, nici tematic, nici stilistic. Dar,
cum spuneam, lucrul acesta nu conteaza
prea mult, in speta; s-ar putea, chiar, ca
lipsa de unitate sa fi fost scontata, in inten-
fia de a se demonstra astfel aptitudinea
unora dintre studenti pentru schimbari
spectaculoase de registru interpretativ. Cei
ce beneficiaza de aceasta posibilitate nu
sunt Tnsa multi pentru c&, de pilda, baietii
care au partituri mai ample in Cehov -
Marius Capota, Emil Hostina, Nicu Calistru,
lon Grosu - nu apar, in Giraudoux, decat in
compozitii ,de caracter* prea scurte spre a
fi concludente; singurul avantajat pare
Florin Petrini, convingator, altminteri, in
ambele ,episoade”. Ca i in cazul altor
montari studentesti concepute in
aceastd formula dramaturgica, si aici
se impun decisiv fetele. Astfel, in
Giraudoux, Mihaela Mihdescu se
ilustreaza prin prospetime si o corecta
sesizare a umorului amar-spumos al
autorului; in Cehov, Crina Muregan isi
reconfirma inzestrarea pentru drama
(de care convinsese, de altfel, inca din
Antigona lui Tocilescu), Rodica
Horobet portretizeaza comic cu
savoare, Elena lovfcea vadegste
inclinatii pentru caricatura discreta, iar
Irena llie, Tntr-un gir de personaje
foarte diverse, alterneaza ,mastile* cu
mobilitate. S-a mai remarcat, in prima
parte, Zoltan Octavian Butuc, deja lansat in
spectacole profesioniste. Mai trebuie spus,
ca observatie generald, ca studentii Sandei
Manu si ai ,adjunctilor* sai, lectorii
universitari Gheorghe Visu gi Florin Anton
(care au coordonat prima §i, respectiv, a
doua secventd a acestui coupg), se disting
in general printr-o pregatire profesionala
buna, chiar daca vorbirea scenica - punctul
nevralgic al recentelor promotii de invatacei
ai ATF aste incd susceplibila de
pwriecliondri.
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COMBINATII
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ELEMENTE
DISPARATE

CURAJ, CAROL!, spectacol-coupé
alcatuit din fragmente din Mutter
Couraje sau Cronica razboiului de 30 de
ani de Bertolt Brecht si Carol de
Slawomir Mrozek @® TEATRUL

ROMAN-AMERICAN ,Eugene O'Neill*,
cu sprijinul A.T.F. @ Data reprezen-
tatiei: 9 martie 1995 @ MUTTER
COURAGE: Regia si scenografia:
Alice Barb @ In distributie: Maria

Varsami, Carmen Stimeriu, Oana
Dobre, Tudor Chirila, Radu Zetu, Dan
Popescu, loan Batinag, Andrei
Araditis, Mihai Razus, Marius Cordos,
Luciana Gall, Dorina Chiriac @
CAROL: Regia si scenografia: Cosmin
Alexandru Marian @ Interpreteaza:
Ovidiu Niculescu, Marius Cordos,
[LELEEILERR

Suntem poftifi din ce in ce mai des sa
vedem examene studentesti de actorie §i
regie sub streagina cate unei scene
profesioniste. E un avantaj serios atat
pentru profesori cat gi pentru invatacei; au
astfel la dispozifie spatii corespunzatoare,
dotari tehnice i, cateodata, un public cu
valoare de test. Nu exista insa totdeauna
impresia ca, In atare cazuri, exigenta
magisgtrilor si autoexigenta discipolilor
functioneaza mulfumitor. Se remarca, nu o
datd, pripa in iegirea la rampa, ingaduinte
prea parintesti si veleitarisme precoce.

Nu cred, de pilda, ca Teatrul Roman-
American ,Eugene O'Neill* trebuie sa-si
asume ca spectacol de repertoriu
reprezentafia compusa din fragmente din
Mutter Courage si piesa intr-un act
Carol. Relatia posibila Brecht-Mrozek nu e,
aici, operanta. Actorii sunt din anii I, lll, IV
ai Academiei de Teatru si Film, cu niveluri
de pregatire diferite. Cei doi regizori
debutanti, ambii din anul Ill, se deosebesc
mult ca inzestrare. Examenele se pot
discuta — din unghi scolar. Spectacolul mi
S pareinsa premalur.

Alicca Rarb, studenta profesorului
Crislian Hadjiculea, regizoarea momentelor
brechtiene, a géasil anume legaturi intre
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{® Scena din Curaj, Carol! la TRA (Mutter Courage dupa Brecht - regia: Alice Barb)

buciti; s-a centrat pe imaginea razboiului,
folosind grupul de oameni, soldati, cape un
liant al intdmplarilor ce marcheaza viata
maicutei Courage si a copiilor ei. Ni se
propune un breviar al dramelor, transpus in
registru tragicomic, in maniera detagata,
distantata, ceruta de teoria brechtiana, cu
accent pe epica. Grupul e bine condus,
alert. Canta cu destoinicie $i sentiment
participativ. Evolueaza in cerc, apoi pe
subgrupe alese cu ingrijire, intr-o ambianta
scenografiatd elementar, nu insa si
ineficace. Regizoarea (care e gi scenografa
reprezentatiei) a ilustrat muzical ‘potrivit
scenele disparate.

O sonoritate tipica, aspra, in tonuri tari,
cu dramatism continut. Prezenta perma-
nenta pe scena a tuturor actorilor creeaza o
atmosfera evocatoare si o tensiune
concludenta pentru starea de framant in
care se afla tot timpul personajele.

Staruie si o senzatie de artificiu — din
cauza puterilor mai slabe ale unor interpreti
— ce duce la denivelari ale demersului
scenic. Anna Fierling are si staturd, si
autoritate scenica (Maria Varsami). Dar
Oana Dobre (Kattrin, fata mutd) nu e prea
graitoare — sa zic aga. Carmen Stimeriu
(Yvette) e aspectuoasa; joaca in nerv.
Schweitzerkass, Pastorul, Bucatarul,
Chiorul, Colonelul nu au suficient rclief.
Fata-crainic (Dorina Chiriac) e sensibila,
agreabild, o figura nostima, parca vesnic
miratad. Sergentul (Mihai Razus) e dur,
nemilos, cu un glas inca in formare. E greu
sé-i aldturi gi sa obtii ceea ce vrei, de la toti.
Dar reyizuarea aceasta Tncepatoare are un
vadit simt al scenei, injelege, se pare,

dramaturgia uriagului autor si-i regandeste
piesa in raport cu vremea in care o pune in
sceng; ca pe un razboi declarat razboaielor.

Carol, grotesca lui Slawomir Mrozek,
are parte de o reprezentare neconcludenta,
cu infantilisme in prestafia scenica si
beregateli in vorbire, relati necoapte intre
personaje. Cosmin Alexandru Marian e si el
studentul profesorului Cristian — nu Marian,
cum scrie in caietul-program — Hadjiculea.
Mai are de studiat lucrul cu actorii,
dispunerea lor pe plangeu si mai ales cum
se ob{ine omogenitatea necesara unui
spectacol teatral. Ovidiu Niculescu
(Bunicul, un apucat) si Marius Cordosg
(Nepotul, un exaltat) joaca neglijent, cu
smucituri $i apelpisiri, storcand gesturi voit
ilare si desenand atitudini caznit comice
intr-o maniera cvasidiletanta, de pozna
recreativa pentru uzul colegilor. Ceva mai
retinut, loan Batinag (Oculistul exasperat,
apoi panicat, apoi poltron) contureaza
oarecum un personaj, caruia insa e dificil
sa-i obtina consistenta fata de solicitarile
brutale si, deopotriva, precare ale
partenerilor. Problema pe care o pune
piesa nu e a infatisarii exterioare a
violentelor fizice, a gesticulatiei
abracadabrante $i a schemelor de atitudine,
ci a exprimdrii unei teorii varbe, irationale,
caracteristice unui spirit gregar ce respinge
dialogul din principiu, nu recunoasgte nici o
norma de conduita fatd de semeni, e

perimetrat de idei fixe, maniacale.
I'ranstormarea intamplarii simbolice intr-o

gotie yculdrvasca jucatd pedestru, pentru

efecte, se inscrie in contrasens. Ovidiu
Niculescu are si grave defecte de frazare.
Marius Cordos nu stie sa-gi controleze
interventiile congestionate. Scenografia
(semnata tot de regizor - atat de devreme
poliartist!) e dezolanta.

Reunirea ambelor formatii, la final, intr-un
cor comun (soldatii din razboiul de 30 de
ani si fantosele dintr-o piesa metaforica) ce
intoneaza, cu bravura, ,Internationala” e de
neinteles. Poate fi socotit singurul moment
veritabil comic din intregul spectacol: flacaii
si fetele canta toti, cu foc si indelung, iar
publicul aplauda si el fierbinte: Ce? Actorii?
Imnul proletar?...

VALENTIN SILVESTRU

VANATOARE
REUSITA

Surprinzatoare intrucatva, pentru cine-l
urmareste, ca regizor, pe Bogdan Ulmu
este montarea lui recenta de la Barlad.
Dand curs unui mai vechi proiect —
transpus candva si intr-o ,aventura“
banateana —, el a ales sa puna in scena, la
Teatrul V. |. Popa*,
bulevardiera: Domnul v38neazd de
Georges Feydeau. Si ne injelegem, in

o comedie

cazul lui nu alegerea unui asemenea text
poate sa mire, ci modul, sa zic, anti-Ulmu in
care chisnovatul lucefarist” concepsa acest

spectacol.
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