IERTARE(A), DOAMNELOR!

in stagiunea 1968-1969, cand vedea
lumina rampei in capitala, la Teatrul Mic
(dupa o prima montare la Arad, in regia lui
Dan Alecsandrescu), piesa lui lon Baiesu
lertarea (Premiul Uniunii Scriitorilor), in
viziunea lui lon Cojar, starnea o vie
polemica. Acest spectacol, controversat la
vremea lui, s-a pastrat inregistrat pe banda
magnetica si isi dovedeste importanta in
timp, depunand marturie despre o anume
perioada din istoria teatrului romanesc.
Realizata sub directoratul ,tiranic* (inca se
mai putea cocheta cu astfel de termenil) al
excelentului profesionist Radu Penciulescuy,
om de teatru ,cu program“, montarea
pastreaza ceva din stilul de mare eleganta
si substanta al repertoriului acelor ani
(Richard Il, Jocul ielelor, Tango,
Ingrijitorul, lona), in care Crin
Teodorescu, de exemplu, mentinea vie
flacara ,reteatralizarii nu doar pe scena, ci
si in scris, evocandu-I pe lon Sava cu a sa
Lremagicizare teatrala“, ce viza crearea
.misterului social modern" — sursa de
catharsis actual, operational si in ceea ce
priveste dramaturgia originala. In aceasta
consta celalalt aspect al valorii acestei
reprezentatii, revazuta dupa 25 de ani:
readucerea in discutie a responsabilitatii
regizorilor fatd de montarile-princeps, care
lanseaza textele autorilor autohtoni —
spectacole in care merita investit cel putin
tot atata talent si imaginatie, daca nu mai
mult decat in textele clasice.

Dramatizare a nuvelei ,Acceleratorul®,
lertarea face parte din categoria scrierilor
in registru grav ale comediografului lon
Baiesu, reprezentand o ,bizarerie tragi-
comica pe un pretext socio-istoric*, de fapt
un subterfugiu inspirat pentru o extrem de
interesanta alegorie a sistemului comunist
insusi. Concentrarea pe un conflict cvasi-
intim permite radiografierea unei doctrine
de strategie politica universala, uzand de
doua antinomice tipuri de reactii umane:
agresiunea, imixtiunea in viata personala si,
respectiv, recluziunea, insingurarea, o
deliberata ,iesire din joc". Departe de a
ipostazia doar ,un caz particular* (lucru
confirmat si de mersul istoriei!), trama

circumscrie in termenii unui tensionat
conflict complexa problema a culpabilitatii
unui regim politic opresiv, exercitat sub
stindardul unor sloganuri umanitare,
contrazise insa de practica sociala.

Protagonistul, confruntat la o varsta
frageda cu o dubla aberatie — denuntat de
cétre o colega si respins de logodnica -,
face efortul sa se reechilibreze psihic, nu
reuseste si  se autoclaustreaza,
aventurandu-se intr-o experientd pe cont
propriu, amagindu-se cu o descoperire
fabuloasa - ,acceleratorul* —, posibilitate
iluzorie de autoreglare a dimensiunii
temporale a existentei. O abstragere din
real, un refuz al conventiei sociale
compromise, care aminteste de eroii lui
Camus. Este momentul declansarii intrigii:
cea care i-a deturnat personajului
traiectoria vietii reapare erijandu-se in
binefacator absolut, ce diriguieste destinele
fiintelor docile si standardizate cérora li se
interzice orice manifestare de libertate
spirituala. Ea are sub protectie si un sot
atins (nu intdmplator!) de cecitate, ajuns
sa-i cerseasca tutela.

Prin reductio ad absurdum, ecuatia
dramaturgica pune in migcare mecanismul
complicat al mistificarii, de care Baiesu s-a
aratat preocupat in mod constant, fie ca s-a
lansat ,in cautarea sensului pierdut", printre
.escrocii in aer liber* ori sub biciul
.dresoarei de fantome“. Prin aportul
scenografei Adriana Leonescu, montarea
lui lon Cojar a dat contur atmosferei
rarefiate in care se infrunta cele doua
modalitati existentiale ireconciliabile. Primul
tablou — o banca intr-un decor deschis
tuturor posibilitatilor de intersectare a
indivizilor ce graviteaza intr-un mediu social
alienant. Apoi restrangerea la perimetrul
intimitatii unui camin, jalonat pe cat de
strict, pe atat de arbitrar.

In termenii acestei stilizari globale,
evolutia interpretilor este convertita la un
desen esentializat ce reliefeaza profilul
himeric al tandemului protagonist-
antagonista, in contrast cu al celorlalti
indivizi alegi sa-i secondeze: Vecinul medic
(Constantin Dinescu), percepand lucrurile

doar la modul concret, sfera sensurilor
figurate fiindu-i inaccesibila, iubita ingrata
(Elena Pop), ilustrand mediocritatea opacs,
banalitatea derizorie a masei uniformizate
afectiv.

Intr-o exemplara transpunere TV,
cadrele elastice se dilata ori contracta
pentru a fixa in prim-plan atitudini, gesturi,
expresii. in vedeta, Leopoldina Balanuta,
siluetd hieratica, dar de o vitalitate
agasanta, cu ton de tragedianad a unei
cauze pierdute, animata de o indarjire
patologica rece, de un negativism funciar,
si Dumitru Furdui, tarat, infrant inainte de a
incepe lupta, refugiat intr-o metafizica
vidata de orice element ce i-ar putea
reaminti de societatea oamenilor care i-au
tradat increderea inocenta. Acea fuga finala
din calea lupilor nu este altceva decat
expresia disperarii si totodata invocarea
metaforica a adevarului unui stravechi
dictgn: ,homo homini lupus est".

In ordinea suspansului de tip policier
din debutul piesei, cand ambiguitatea
identitatilor incita curiozitatea la maximum,
personajul sotului ce-gi urmareste cu
tenacitate consoarta care |-a abandonat
pentru moment este prezentat chiar cu
.recuzita* adecvata genului - barba,
ochelari negri, impermeabil — de catre Mihai
Dogaru, un actor al inchietudinilor prin
excelenta.

Actritd cu aurad mitica, acoperind un
registru amplu de la varsta ingenua la cea
matusalemica, Eugenia Popovici are o
aparitie emblematica, intrupand memorabil
singuratatea ambulanta careia i se refuza
dialogul, in ciuda faptului ca ea este avida
de comunicare.

De neiertat este eroarea comisa de
catre redactia de teatru TV care a
programat acest spectacol la o ora ingrata,
pe programul doi, fara nici un fel de
prezentare, si care a confundat-o pe
Eugenia Popovici cu mai tanara sa colega
intru eternitate, Silvia Popovici...
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Dumitru Furdui si Leopoldina Balanuta in lertarea de lon Baiesu la Teatrul Mic (regia: lon Cojar - 1969)




