
ION SĂLISTEANU :  
' " Fiecare deta l i u  are importanţă " 

o Aţi vorbit, în una d intre prelegerile susţinute recent la Radio, 
despre privirea care mângâ ie ,  despre cea care b inecuvântează , 
despre o a lta , care esle a ind iferenţe i .  În teatru, p rivirea poate 
separa , identilica şi unif ica semnalele emise de pe scenă, poate 
recompune un univers vizual alcătuit doar din sugesti i .  Ce alte calităţi 
are privirea, în spaţiul teatru lui? 

• Relaţiile puse deja in valoare se referă la privirea care absoarbe, 
care stimulează dialogul cu fenomenul scenic şi .,colaborează" cu el pe o 
bază afectivă, p s i h ică.  în faţa une i  să l i  g oa le ,  n i m i c  nu angajează 
expl icitarea energ i i lor  spectaco lu lu i ,  conţin ute de semnul  teatral, de 
imaginea plurală, complexă a reprezentaţiei . 

o Se poate vorbi despre un exerciţiu a_l privirii, despre o receptare 
nuanţată care se converteşte în stil? 

• Ca pictor, mă gândesc chiar la un  aspect mai special: teatrul se 
referă la dimensiunea priviri i, la tâlcurile ei. I maginea teatrală are forţă 
integratoare, iar plastica lucrează in toate compartimentele, nu e doar 
fondu l  reprezentaţ ie i .  Există o d i n a m ică a dozăr i lor ,  a gestu r i lor ,  a 
intretăier i lor  de sensuri ,  a ritm ur i lor  rosti r i i ,  un dialog al f igurăr i lor  
scenice. Informaţiile esenţiale ţin de văz şi n imic nu există, in plan vizual, 
fără i mportanţă sau pregnanţă. Uneori  un spectacol pare nef in isat şi 
incomodează receptorul - deşi are idei frumoase şi este interpretat bine 
- pentru că este g reva!, asfixiat de accidente vizuale, de necoordonări 
plastice, de stridenţe. Spectacolul de  teatru e ampl ificat sau poate fi 
dominat de componenta vizuală, in armonie cu sensul acţiuni i  dramatice. 
Nu cred că e explorată destul vizual izarea elementelor de exprimare 
m u lt iplă.  Fiecare detal iu  are i m portanţă dacă ne obişnuim să cit im in 
amănunte sensurile mai adânci. Spectacolul  eng lezesc de teatru are o 
atitud ine atât de cuvi incioasă, atât de ascuţită in legătură cu tratarea 
atmosferei, cu ambianţa care uneşte lucrurile cele mai disparate intr-un 
flux convingător al adevăruri lor '  Pare, câteodată, un tradiţionalism uşor 
lustruit, un conservatorism al viziuni i ,  dar acest l ucru încarcă de sens şi 
innobilează reprezentaţia teatrală. 

Uneori, din sete de noutate, au fost aruncate peste bord lucrurile care 
conţineau detal iu !  cu semnificaţie, nuanţele ce personalizau imaginea şi 
care ii aj utau pe spectatori să vadă că l u mea e extrem de bogată, 
neplictisitoare, că teatrul, la fel ca şi pictura, e un exerciţiu al integralităţii. 

o Şi un mod de a amplifica percepţia rea lului .  
• Sub presi unea schimbăr i lor ,  comportamentele individuale s-au 

m o d i f i cat .  N osta l g i i l e ,  raportu l  cu t r e c u t u l  i a u  fe l u r i te c h i p u r i .  
Metamorfozele oameni lor, acomodarea cu  moda sau refuzul d e  a se 
adapta unei imagin i-standard iac parte din spectacolul unei lumi-vitrină, 
cu  oferte vizuale in avalanşă. Atitudinea estetică şi comportamentală 
diversă desemnează strada ca unul d intre spectacolele cele mai vi i ,  o 
reprezentare a spiritului l ibertăţ i i .  Teatrul are in plus credinţa, intenţia de 
a investi in aparenţe esenţa s imbolică a gândirii umane. Fiecare gest este 
valorizat. Până şi modul in care actorii stau cu faţa sau cu spatele, cât se 
vede şi cât se descoperă, cât de rafinată e această .,decoltare" a lucrurilor 
care se aşază vizual peste un  ritm al compoziţiei teatrale - toate acestea 
ţin de organizarea şi de ech i l ibru l  detal i i lor de regie , care dau relief chiar 
ŞI une1 S ituaţii dramat1ce binecunoscute. I ntrarea în discretele, in  subtilele 
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imăgine simboiică. 

o Care  este şansa  
supravieţu i r i i  adevă rur i lor  
într-o lume de disimulări ş i  
a p a renţe ,  cum este  cea  a 
scenei? 

• Fantezia filtrează realul 
şi at i n g e re a  de f i c ţ i u n e  e 
uneori mai zgudu itoare, mai 
revelatoare decât o experienţă 
persona lă .  Adevăr u l  nu se 
m a i  strecoară n e o b s e rvat.  
Arta, prelungitoare a existenţei morale şi ocrotitoare a viului ,  răscumpără 
memoria, reaşezând cu blândeţe omul in l im itele calme ale existenţei, 
intr-o  aproape u itată a r m o n i e  cu  e l  î n s u ş i .  î n t â m p l ă r i l e  s c e n i c e  
l i m pezitoare, decisive pentru ech i l ibru l  i nterior a l  artei ş i  al o m u l u i ,  
trebu i e  realizate cu  m ij loace m in i m e ,  cu  s impl itate, însă menţinând 
mereu,  cu forţă i maginativă, tensiunea descoperiri i  adevăruri lor. Arta 
incepe din punctul in care a dispărut orice orgol iu ,  orice gând impur sau 
i nteresul de orice fel, orice van itoasă conştiinţă a competenţe i ,  acolo 
unde n i m i c  nu mai poate f i  plătit sau detu rnat, acolo unde vo inţa, 
experienţa, energia, intreaga fiinţă se transformă intr-un halou de iub ire 
atotcuprinzătoare. Este punctu l in care arta devine cea mai adevărată 
d intre şti i nţe, cea mai .,exactă", prin modu l  in care atinge sp i ritul  şi 
destinul  omenesc. 

Atât t i m p  cât arta există,  spaţ i u l  d i ntre oamen i  e încă p l i n  de 
substanţă şi tâlc. 

o Există o permanentă tentaţie a reinventării imagini i  teatrale. Ce 
relaţie se poate stabil i  între imagine şi memorie în spaţiul teatrului? 

• Nu cred că natura fiinţei omeneşti şi natura artei, care urmăreşte 
toate finele meandrări ale spiritu lu i  uman, se pot teme de pierdere de 
su bstanţă. Există un reflex al reinventăr i i ,  al conservări i  forţei de a 
surprinde receptorul şi de a-1 deschide astfel spre cunoaştere. Lucrurile 
noi  s u nt cel mai  adesea intâmplări u itate. Modul in care ştim să ne 
regăs im,  in ciuda deformări lor, a emisiunilor, a pierderilor de specificitate 
de la epocă la epocă, demonstrează vocaţia comunicării intr-un sistem 
atât de complex al mesajelor, cum este teatrul .  Iar comunicarea are loc 
fără repetiţii ori redundanţa. Altfel nu  s-ar putea concepe inepuizabi la  
d imensiune a unu i  mare autor. Caragiale, pe care-I şt im replică după 
replică, poate fi pus in temă sub nenumărate laitmotivuri - pretext care-I 
acomodează unei viziuni regizorale noi. Există dominante spirituale eterne 
care t rebu ie  .,retran scr ise"  in f u n cţ ie  de  t i p u l  de  sens i b i l i tate,  de 
comportament, de  relaţ ionăr i le  sociale.  Putem folosi  desuetul  - in 
bizareria lu i  sau in nosta lg ia  care-I însoţeşte ca pe o i nvenţie nouă.  
Aducerile-aminte apar deseori in chip spontan, inconştient, intr-o evocare 
c i udată, adevărat spectacol al memor ie i .  Temele fundamentale a le  
existenţei sunt  l im itate ca n umăr şi problematică ş i  ele supravieţuiesc 
sustrăgându-se repetării la nesfârşit in aceleaşi forme. O replică poate fi 
rostită de mi i  de ori, însă imaginea care o dublează, intonaţia nuanţează 
reflexu l ei simbolic.  Dimensiunea aceasta a privirii cuprinzătoare, a privirii 
cu arcuri asociative, cultural şi  imagistic extrem de bogate, e o formă de 
ler.tu ră r.;ue nu �re r.11m să epuizeze ver.he� tP.mă a f i inţP.i omP.neşt i .  
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