CIVILIZATIA IMAGINII

Un spectacol,
trei coregrafe

Ma agteptam ca, dupa o succesiune de spectacole precum
Posibile proiectii, Viata, o calatorie sau Fereastra roz, care
si-au avut succesul lor, Compania de dans contemporan ,Contemp*
sa prezinte, de aceasta data, un spectacol unitar ca subiect,
complet, inchegat.

in premiera Roata, cautarile coregrafelor Varvara Stefinescu,
Liliana lorgulescu si Adina Cezar au ramas intre granitele aceluiagi
gen: spectacolul-coupé, alcatuit din trei momente distincte, reunite
sub un titlu generic.

Primul moment din spectacol, intalniri ratate, este semnat de
tandra coregrafa Varvara Stefanescu, pe o foarte frumoasa muzica
de jazz. Din pacate, aspiratia ei spre vagi tendinte intimiste si
feministe, materializata intr-un desen coregrafic ambiguu, ne
demonstreaza ca Varvara nu poseda inca o viziune complexa a
spectacolului coregrafic.

Sarea pamantului, creatia Lilianei lorgulescu pe muzica
folclorica romaneasca, ne este cunoscuta de oarece timp. Recent
incununata cu Premiul | la Festivalul-Concurs International de
creafie coregrafica de la lasi (editia a lll-a), Sarea... a fost,
probabil, readusa in scena pentru a da gust intregului spectacol,
caci este momentul cel mai bine conturat, estetic si ca limbaj. insa
absenta Lilianei lorgulescu in calitate de interpreta face ca
momentul sa piardain for{a si tensiune.

Pe o stranie muzica a compozitorului Corneliu Cezar, momentul
Roata al Adinei Cezar contine un hieratism caligrafic, propriu
coregrafei in ultima vreme. Simbolul umanist, al omului ca masura a
timpului (vezi ,Canonul* lui Leonardo da Vinci), apare insa brusc si
insuficient justificat. Interesante sunt costumele create de Anda
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@ Moment din Roata, cu ansamblul Contemp

Pop, dar jocul dansatorilor cu acestea este uneori previzibil (iesirea
fetelor din pungile-crisalide).

Am avut ocazia sa admir, inca o data, talentul si profesionalismul
dansatorilor companiei ,Contemp”, inventivitatea lor in dezvoltarea
unei teme de migcare, prezentele scenice agreabile. Ei se numesc:
Simona lliescu, Carmina Giurgiu, Alina Lazar, Varvara $tefanescu,
Gabriel Spahiu, Mihai Baranga.

RAZVAN MAZILU

ROMEO $! JULIETA FARA BALCON

Cred ca cititorii sunt avertizati deja ca aceste randuri fac
parte dintr-o tentativa de a defini dramaticul. $i cum eseul,
comentariul e mult mai drag sufletului meu, voi recurge doar la
acesta. Daca veti incerca sa incadrati textul intr-o specie oarecare
a cronicii dramatice, nu veti reusi. Dupa aceasta scurtad pledoarie
,pPro causa sui“, voi trece direct la ,,cestiune*.

Piesa dateaza din 1595 si a fost calificata de majoritatea
comentatorilor ,drama romantica“. Nu pot decat sa nu fiu de
acord. La o privire superficiala, urmarind epiderma povestii de
dragoste si finalul ei melodramatic, formula ar putea fi viabila. Sunt
insa cateva chestiuni de lamurit. De ce in 1596 Shakespeare scrie
Visul unei nopti de vara, in care episodul ,teatrului in teatru” (va
reamintesc povestea lui Pyram si Thisbeea) constituie un
contrapunct parodic |a finalul piesei din 1595? Una dintre posibilele
explicafii ar fi faptul ca Shakespeare insusi isi daduse seama de
neajunsurile de care suferea Romeo i Julieta sub raport tehnic.
Sigur, clisee ,romantice” avant la lettre exista in tot teatrul
shakespearian si nu vad de ce din piesa noastra ar fi lipsit duelurile
furate din piesele de capa si spada. Termenul-umbreld ,drama
romantica“ mi se pare prea vag. Din punctul de vedere al legaturii
cu traditia, piesa e tributara unor curente artistice anterioare: pe de
o parte, intalnim in ea imageria sonetelor shakespeariene (mai mult
sau mai putin petrarchizante), pe de alta parte putem descoperi
pretiozitatea (pe care Moliere o va simii ridicold) a stilului barocului
englez, reprczentat de John Lily, creatorul euphuismului.

Goana personajelor dupé concetto, dogma cavalereasca ce le
oranduieste viata, eforturile lui Capulet de a trece drept om de
spirit, toate acestca vin dintr-o presiune a poeziei curtene. Nu
intamplator povestea de dragoste propriu-zisd este marcata
textual de doué poezi cu forma fixd: Rumeo o intalneste pe Julista

intr-un sonet si se desparte de ea printr-o aubada (o poezie a
zorilor). Shakespeare era constient de aceste defecte ale operei
sale de tinerete, de vreme ce Mercutio constata la un moment dat
ca Romeo a ajuns ca o scrumbie si ,,a cazut in doaga lui Petrarca®.
Sursa prima a acestei piese se gaseste in ideologia dragostei
platonice (,Symposion* si ,Phaidros”). S-a insistat destul de mult
asupra dihotomiei dintre dragostea terestra si aceea cereasca
prezentata in ,Banchetul“. Beatrice Bleont a intuit destul de bine
aceasta dihotomie, pentru ca montarea ei contine un puternic filon
religios. Scena in care cei doi sunt uniti sub umbra uriasa a
calugarului mi se pare lucrata in duh ortodox. Fra Lorenzo, pe
langa filosofia sa panteista, e un purtator de cuvant al Sfantului
Augustin. El se ingrijeste ca amorul terestru trecator sa-si aiba
corespondent in amorul ceresc, tradus de teologul occidental prin
dragostea de Dumnezeu. Cred ca am putea defini Romeo gi
Julieta folosind formula ,drama platonica“. Zbuciumul sufletesc
care 1l cuprinde pe Romeo poate fi explicat utilizand metafora
platonica a indragostirii. Sufletul indragostitului naste un ,val al
dorului“, care se transmite prin intermediul ochilor. In acel moment
caldura infnoaie pielea in dreptul bratelor, si din profunzimile
sufletului inmuguresc aripile (indragostitul este inaripat asemenea
lui Eros). Daca iubitul ramane singur, uscaciunea sufletului
impiedica aripile sa creasca, acestea se retrag in inima, unde se
zbat provocand chiar nebunia. Sa revenim la pies3, la dimensiunea
ei abisala. Simbolurile adanci sunt, toate, legate de moarte.
Benvolio il caracterizeaza pe Rorneu aproape citandu | pe William
Blake: .boboc de floare ros de-un vierme negru*. Acelasi ,vierme
invizibil“ il devord si pe Hamlet. Paralala dintre cei doi eroi trebuie
nuantata. Platon ne spune ca. in vechime, nebunia era considcrata
a veni da la zeu. Nebunia platonica (cea a lui Romeo) se datoreaza
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@ Scena din Romeo si Julieta de Shakespeare la TNB (regia: Beatrice Bleont)

faptului ca, in momentul in care indragostitul priveste frumusetea
terestrd, isi reaminteste frumusetea arhetipald. Atunci ii cresc aripi,
ar dori sa zboare spre zei, dar e prins in lanturile trupului si ramane
cu privirea atintita spre cer. Pentru ca nu ii mai pasa de lumea din
jur, aceasta il considera nebun. Nebunia lui Hamlet e rece,
calculata, rafionala. Ea e provocata de prea intensa luciditate.
Hamlet e primul intelectual modem, mai reusit decat ,noocratii“ lui
Camil Petrescu. Povestea de dragoste poarta deci de la bun
inceput semnul mortii. In fiecare din noi exista ,viermele negru®,
asa cum in ,,Gorunul* lui Blaga tréiesc cele patru scanduri. Relatia
dintre Romeo si Julieta e o sublimare a acestui joc cu moartea.

M-am luat cu vorba si am uitat sa va povestesc despre Verona
montarii lui Beatrice Bleon{. Totul ne aminteste de Sicilia: muzica
populara, fetele care spala rufe la rau, lupta cu cutitele. La aceasta
cearta intre clanuri participa pana si servitorii, si totul devine o farsa
tragica. O singura inadvertenta comite regizoarea: deschide piesa
cu o procesiune catolica. Or, epoca elisabetana nu se prea dadea
in vant dupa aceasta religie. Monologul lui Mercutio, in care acesta
o descrie pe Mab, regina visatorilor (a doua eticheta a lui Romeo e
Ltanar visator“) nu poate fi trecut in umbra. Zana e ,,micuta ca un
vierme cuibarit in destul unei slujnici somnoroase*. Dimensiunile
liliputane ne trimit cu gandul la ,nunta goangelor* din ,Calin“.
Dac3, in Anglia, cel mai mare poet romantic englez, Coleridge, s-a
ocupat intens de opera lui Shakespeare, nici Eminescu n-a ramas
mai prejos. In poezia postuma ,Carile*, Shakespeare, ,prieten
drag al sufletului meu®, e maestrul care-l invata pe Eminescu
mestesugul visului romantic: ,cu a ta z&mbire dulce, ling, clara/A
lumii visuri eu ca flori le leg“. Intr-un alt manuscris, intitulat
+Shakespeare si arta nationala“, putem citi: ,flori salbatice insa
mirositoare, ca florile din cununa nebunului rege Lear. Oare
amestecul ce pare fara inteles a florilor salbatice ce se strecor prin
pletele batranului rege nu sunt metafora vie a creierilor sai in care
imaginile se amestecau salbatice si fara inteles? Astfel sunt si florile
salbatice, cantecele populare“. in piesa noastra, Mercutio e
personajul cel mai apropiat de Regele Lear. El anina in creierul
lumii florile salbatice ale legendelor despre zana Mab. Ultimul citat,
extras dintr-o cronicd eminesciana de lealry, e cel mai interesant.
Eminescu crede ca nu realismul reprezentarii infirmitatilor i
sldbiciunilor sufletegti este menirea artei dramatice. ,intre toate
infirmitatile numai doua nu jignesc spiritul dramatic dar numai prin
linigtea ce o inspira: orbia si nebunia. Amandoua le vedem
reprezentate Tn tragedile celor vechi si in operele celii mai mare
poet, in Regele Lear, in Hamlet a lui Shakaspeare*“. ,,...orbia pentru
a fi dramatica trebuie sa fie linistitd. Un orb agitat de spaima sau
de patimi este un spectacol penihil Tot astfel, numai nebunia
reflexiva este Intr-adevar dramatica. Nebunii lui Shakespeare sunt

intr-adevar intelepti. Cuprinsi de o idee fixa esprima in maxime
paradoxale adevaruri vecinice dar aceste idei pe care omul le
esprima c-un fel de agitatie, nebunul le spune linistit, ca un ce cu
totul firesc. Antiteza la cel dintaiul este: seninul ochilor mintii si
intunericul ochilor trupului, antiteza la cel de-al doilea: sunt
maximele de intelept in gura de nebun, dar aceste antiteze nu se
lupta ci se impreuna in liniste." Acest citat atrage atentia actorului
George Calin si regizoarei Beatrice Bleont ca nebunii agitati nu pot
avea forta dramatica. Rolul Romeo, prin complexitatea sa, cere un
actor aflat la apogeul carierei, dar cu fizicul unui adolescent. Din
nou o antiteza greu de impacat.

Smucitul piesei e Mercutio (Claudiu Bleont). Moartea lui
intrerupe posibilitatea reconcilierii. ,Viermele negru* care i cauta
pe Romeo 1 gaseste pe Mercutio, omul cu suflet de carnaval ce
cade accidental victima pumnalului ucigas. El e, practic, nepregatit
pentru moarte, dar jocul acesta e jucat de stapani, de nebuni, de
copii gi de céini. Cred cad Romeo gi Julieta e o piesa cu mai multe
paliere, si regizoarea trece cu usurinta de la burlesc la
melodramatic. Cele mai interesante rezultate le obtine insa cand
sondeaza palierul adanc. Sa va dau un exemplu: in piesa, cavoul,
devenit ulterior simplu element de recuzita pentru romantici, e
populat cu schelete si cranii. In montarea tinerei regizoare,
.cadavrul“ Julietei e asezat direct pe podea, acoperit cu un giulgiu
din panza transparenta. Aceeasi panza dincolo de care, in scena in
care Fra Lorenzo fi inmaneaza elixirut somnului, Julieta intra putin in
moarte. Pentru Shakespeare nu exista nici o diferenta intre somn si
moarte. Imaginea Julietei e atat de hieratica incat simti o clipa
gheara Eisi-ti imaginezi ca Sala Mare a Teatrului National nu e
decéat o imensa catacomba. As sintetiza acest fragment dramatic
printr-un vers eminescian dintr-o varianta a postumei ,Vis*: ,Sau
ambii in groapa visam morti“. Cred ca, inchisi in cavoul lor, Romeo
si JulietaTsi viseaza propria moarte.

Spectacolul mi-a placut, pe alocuri cuplul George Calin-
Teodora Cimpineanu a reusit sa iasa din amorteala si sa joace
(mentionez aici scena despartirii). Nu am reusit sa inteleg care este
rolul baletului. Sa fie o nostalgie a rogizoarei? Muzica mi s-a parut
interesantd. Orice s-ar spune, Beatrice Bleont are viziune (nu
punem in discutie prezenta sau absenta balconului) si a reduce
montarea la ,un spectacol de sunet §i lumina“ mi se pare o
atitudine partizana. Nu-mi raméane decdat sa ma bucur de succesul
el, s& ma bucur ca povestea de dragoste ce muitora le-ar parea
desuetd aduce in sala perechi de indrégostiti.
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