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VICTOR EFTIMIU - i ned it 
În volumul memorialistic .Spovedanii" din 1 944, Victor Eftimiu 

scrie despre şezătorile literare ale Societăţii Scriitorilor Români în 
primii ei ani de activitate. Asociaţia profesională se constituise la 3 

septembrie 1 909, în amfiteatrul l iceulu i  .Gheorghe Lazăr" din 
Bucureşti, scriitorii marcanţi ai începutului de veac alegându-1 pe 
Mihail Sadoveanu în calitate de preşedinte. 

Era o vreme fastă pentru literele române, prozatorii ş i  poeţii 
citeau în public cu succesul de care se bucurau pe scenă actorii 
Naţionalului, treceau chiar fruntariile ţării, în grupuri reprezentative, 
la fraţii împilaţi . •  lată-ne - scrie Victor Eftimiu - prin 1 9 1 0, împreună 
cu Octavian Goga, Emil Gârleanu, O. Nanu, Cincinal Pavelescu, 
iată-ne la Sibiul şi Aradul atât de credincioase, unde palpită atâta 
viaţă naţională, ziare şi reviste, reuniuni teatrale şi muzicale, menite 
să întreţină focul inimilor româneşti şi să pregătească acea unire 
care se apropie .. . " 

Între puţinele documente rămase de la marea actriţă Tina Barbu, 
d u pă uc iderea e i  cu  premeditare în 1 949 (vezi "Teatrul azi " ,  
nr. 1 /95), aflăm o i lustrată expediată din Sibiul .chezaro-crăiesc" al 
anului 1 9 1 3, 8 martie. Răsfăţatul dramaturg, autor al feeriei în;;ir-te 
mărgărite şi al .replicii valahe" la motivul faustic, Coco;;u l negru, 
îşi mobilizează confraţii pentru un gest de fineţe datorat actriţei 
unanim admirate, rezervând pentru sine accentul galant: 

Domnişoară Tina, Îţi trimitem de la .Şezătoarea Scriitorilor" 
(Sibiu) - această c. [artej p. [oştală] cu iscălituri ilustre, dar 
indescifrabile; aşteptând cu nerăbdare sosirea În Bucureşti, ca să ţi 
le descifrez, una câte una, Îţi sărut mâna şi trimit toate gândurile 
mele ochilor d-tale frumoşi. 

(Asta am scris-o după ce s-au iscălit amicii, aşa că n-a văzut 
nimeni . .  .) 

VICTOR EFTIMIU 

. lscăliturile i lustre" sunt citeţe în majoritatea lor, convingându-ne 
că şezătoarea literară de la Sibiu, din primăvara anului 1 9 1 3, a fost 
o d e m o nstraţie de forţă s p i r i t u a l ă  românească,  u n a  d i ntre 
nenumăratele acţiuni care au consfinţit unirea culturală înaintea unirii 
politice : Octavian Goga, Emil Gârleanu ,  Onisifor G hibu,  Maria 
F i l ott i , C i n c i nal Pave l e s c u ,  Cornel i u  Moldovan u ,  Octavian 
Tăslăuanu, A. de Herz, Caton Theodorian, Victor Eft imiu etc. -
munteni, moldoveni ,  ardeleni 

------------ IONUŢ NICULESCU 

CAR�EA DE TEATRU 

" I ndexarea controlată 

a b inel u i "  
Un text dramatic excepţional al lui Iosif Naghiu este A treia 

caravelă ,  i n c l u s  în vol u m u l  "Execuţ ia nu va f i  a m â n ată" 
(Ed. Cartea Românească, 1 993). Ficţiunea este plasată pe una 
d i ntre cele trei nave ale aventur i i  transocean ice din 1 492,  

"Pinta" ,  desprinsă de sub comanda lu i  Cristofor Columb de 
către Martin Alonzo Pinzon, la întoarcerea din Spania. Bogatul 
armator din Palos, căruia Columb îi datorează un substanţial 
sprijin financiar al expediţiei , trăieşte o criză de orgoliu d u pă 
descinderea în "noile Indii" - cu sentimentul probabil de a se fi 
pus, într-un moment epocal ,  în slujba u n u i  prea puţ in  nobil  
genovez - şi schimbă direcţia corabiei cu intenţia de a stărui ,  de 
unul singur, în căutarea aurului, a Ţării de Aur. A treia caravelă 
comentează acest detaliu real istoric printr-o amplă construcţie 
parabolică ale cărei sugestii - profunde - invită la lectura în 
multiple chei şi la productive dezbateri analitice. 

În imaginarul dramatic al lui Iosif Naghiu îi regăsim pe Martin 
Alonzo şi echipajul "Pintei" pe unul dintre braţele unui fluviu din 
Noul Continent. Asistăm la explorarea unei utopi i ,  fapt ce nu 
poate porni decât de la alterarea percepţiei realităţi i ,  iar Martin 
Alonzo inventează năluca unei femei blonde ce bântuie corabia 
urmând a da semnul providenţial de orientare înspre locul Ţării 
de Aur. Iluzia devine un imperativ mil itar, o misiune încredinţată 
ofiţerului Garcia. În fine, vedenia poruncită se întrupează pentru 
toţi membrii echipajului în "spectacolele" episodice, groteşti ale 
lui Garcia în travesti .  De fapt, apariţia miraculoasă şi  râvnitul gest 
de îndrumare nu sunt decât pretextul înaintării cu orice preţ în 
numele unei răzvrătiri iraţionale, pentru că drumul este şi va fi 
oricum acelaşi:  mărginit de malurile tot mai strâmte ale unei ape 
curgătoare. Corabia lui Martin Alonso este ochiul întunecat al 
nebuniei totalitare ce perverteşte funcţiile cunoaşterii raţionale şi 
mobilizează grupurile umane înspre un ideal fabricat: "Dorinţa de 
a crede e mai puternică decât dorinţa de a şti". 

A treia caravelă nu este,  însă,  n u m a i  o parabolă a 
totalitarismului şi ea completează cu prea puţin bibliografia unei 
teme atât de i n s istent demonstrat iv  programată în teatrul  
românesc din ultimii ani .  Istoria "dezertări i" navei "Pinta" de sub 
ordinele lui Cristofor Columb şi  "subita nebunie" a lui Martin 
Alonzo Pinzon sunt pretextul ideal pentru scriitor de a pune în 
registru dramatic, prin rafinate modalităţi ale genului, încleştarea 
a două moduri morale în cursa fiecăreia către limanul făgăduit al 
mântuirii. Este revelatoare de la bun început precizarea spaţiilor 
"predilecte" de navigaţie ale celor doi: Columb, cu temeritate, pe 
întinderea demobilizatoare a Oceanului ,  în confruntare disperată 
cu distanţele şi cu timpul; Martin Alonzo, între malurile unui braţ 
fluvial; unul către descoperire, celălalt într-o deznădăjduită şi 
paradoxală căutare de sine, până la subst itu irea propriei 
identităţi .  De o parte, aventura cunoaşterii prin deschiderea 
înspre adevărul revelat prin raţiune, de cealaltă parte, căderea în 
afu n d u l  visceral al u n e i  subiect ivităţi  rănite,  n a rcotizate. 
Colurnb răzbate in afară şi pune întreprinderea sa - şi orgoliul 
său - sub un semn transcendent: " . . .  n-am mai făcut altceva 
d e cât să î n v ăţ , să d a u  l a  o p a r t e  v ă l u r i l e  g ro a s e  a l e  
necu noaşteri i  de pe ochi . iar imag i nea l u i  Christos răstig n it a 
devenit pentru mine un simbol tot mFJ i evident nu al răstig n iri i  
pe o cruce de lemn,  c i  pe u n a  a t impu lu i ( . . .  ) .  PoatA r l in  cauza 
asta am ş i  în d răzn i t  pAstA mu lţ i  a n i ,  o data c u  prl riia mea 
expediţie,  sa m a denumesc; c u  o rg o l i u  Chrlsto Feren $! " . 
în v rem e ce M a r t i n  A l o n z o  păt r u n d e înăuntru,  pe c a l 0 a  
demoniacă a explorării eului: "Se zice că la capătul fluviului, în 



loc de răsplată ne aşteaptă o hidră cu mii de capete!/ Că pe mal 
sunt nişte fiinţe pe umerii cărora s-au cocoţat nişte draci!/ 
Vârcolac i !/ . . .1 Drac i ! .  .. Bagă ghearele-n ochi i  celor care- i 
privesc .. ./ Vipere!!. .. Sug sângele celor pe care se-ncolăcesc!". 
Eventualitatea oricărei deschideri il sufocă pe comandantul 
dezertor: "Deci, deltă? . . .  Atunci ne intoarcem la bază ... " 

"Pinta" alunecă, fără îndoială, in intunericul  infernal al 
subconştientului ,  aşa cum sugerează şi Columb intr-una din 
apariţiile lui episodice, ce intretaie trama prin scurte pledoarii, 
mărturisiri : "  . . .  in ce priveşte periplul  lu i  Pinzon pot spune 
aproape cu certitudine că n-a fost un periplu geografic, ci un 
drum in infern! " .  Abia prin această relaţie boala totalitară îşi 
trădează etiologia şi sporeşte sugestia parabolei despre care 
pomeneam mai sus: misionarii oricărei forme de totalitarism 
construiesc paradisuri din frustrare şi egotism. El iberată de 
sensul mistic al iniţierii, obsesia lui Pinzon lămureşte, in chip 
magistra l ,  după mine,  ero'area oricărui demers de (auto) 
cunoaştere prin psihanaliză sau magie. O recunoaşte Martin 
Alonzo însuşi: "Cine e vinovat? Cel ce caută sau cel ce se lasă 
prea mult căutat?". Apropierea iluzoria de Ţara de Aur nu este, 
pentru marinari, decât afundarea intr-un tărâm îndrăcit, iar 
comandantul expediţiei promite ţinta fabuloasă a "descoperirii" 
pri n evocarea unor practici vrăj itoreşti: "Când nu ai vânt, 
foloseşte imaginea lui!  . . .  Când nu eşti Columb, ia numele lui! 
dacă naturii ii e lene să mişte, să agităm fluturii de pe nasul 
eroticei inchipuiri!". 

Două moduri morale ale cunoaşterii, aşadar, dar care nu 
polarizează contrastul dintre personaje, ci sunt dispuse intr-o 
confruntare in urma căreia individului ii este menit să se domine 
pe el însuşi şi să izbândească. Un împătimit al expediţiei fusese 
şi Martin Alonzo, iar până la urmă criza neaşteptată a acestuia, 
dar şi durerea lui Columb de a i se lua funcţia de guvernator al 
" lndi i lor" şi t it lul  de descoperitor, pare că sunt tri bu laţ i i le  
aceleiaşi conştiinţe. Marinarii navei trădătoare vâslesc in ritmul 
scandat "Pinzon-Columb". Columb mărturiseşte el însuşi că a 
rezistat indoielii administrându-şi iluzia de a fi primit mângâierea 
erotică şi providenţială a femeii blonde: .Ea a fost alături de 
mine!" in fine, trebuie evocat momentul cutremurător din final, al 
intoarcerii răzvrătitului Martin Alonso in Spania: Christo Ferens "il 
prinde in braţe răzând degajat, generos." 

Stilul dramaturgie, de obicei elaborat la Iosif Naghiu, foarte 
"literar", dar nu intotdeauna elastic in înlănţuirea replicilor scurte 
şi uneori crispat, evoluează in A treia caravelă majestuos, fără 
poticneli, in măsuri ample, tocmai pentru că scriitorul nu insistă 
pe oralitatea dialogului. Impresia de artificialitate este un efect 
calitativ, ea ţine de condiţia unui text neobaroc, ordonat, dar 
divers ca scriitură, permisiv la micile disproporţii interioare, cu 
didascalii ample, minuţioase, aparteuri notate prin recursul 
formal (şi nu numai) la structura poemului . . .  

Panorama celor douăsprezece piese de teatru cuprinse de 
Iosif Naghiu,  in intervalul  1 993-1 994, in trei ediţii de carte 
("Execuţia nu va fi amânată", "Spitalul special" ,  Ed. Unitext, 
1 994, şi "Celu la  poetului  d ispărut", Ed. Expansion,  1 994), 

descoperă un relief spectaculos marcat de contraste, dominat 
cu autoritate de altitudinea valorică a acestui text-capodoperă: 
A treia caravelă, din primul volum amintit. (Iar atributul poate fi 
pus in circulaţie şi atunci când este vorba despre dramaturgia 
românească de azi.) Vreau să spun că Iosif Naghiu este un 
dramaturg uimitor de inegal : i n  acelaşi volum, "Execuţia nu v a  fi 
arnlinată". JJuti citi A treia caraveli, dar şi invenţii dramatice 
derutanta. 

Una este chiar piesa care dă titlul volumului. Nici nu ştiu cum 
să relatez . . .  În fine, este vorba dt�spre un condamnat la moarte 

care, conform regulamentului, trebuie să-şi facă 
nevoile (din motive şi umanitare, dar şi de igienă a 
execuţiei) şi, ei bine, nu poate, pentru că unicul 
st imu l  laxat iv este lectura pag in i i  de decese 
(proaspete) din ziar. Este încă foarte devreme, dar, 
iată, un redactor nerăbdător istoriseşte, după 
modelul celor anterioare, execuţia neexecutată 
încă a condamnatului nostru. Acesta citeşte ştirea 
propriului deces şi, in sfârşit, "patria este salvată! .  . .  
Execuţia nu va fi amânată!". Este, probabi l ,  pe 
undeva, un "joc" interesant; oricum, peste câte 

Iosif Naghiu 

Executia 
nu va fi aminată 

graniţe ale conformismului se poate intinde l imbajul dramatiC 
astăzi - se sperie şi generaţiile mai tinere! 

Interesantă este Ionescu sau O ipoteză absurdă, o 
ipoteză absurdă posibil de enunţat intr-o ţară ca România de 
până la 1 990. Se interzice ieşirea din patrie a tuturor cetăţenilor 
cu numele Ionescu. Eugen Ionescu, însă, vrea să 
intre, cu intenţia de a-şi revedea locurile natale. Din 
păcate, "posibilitatea reintoarcerii unui cetăţean cu 
numele de Ionescu nu a fost prevăzută de lege; 
fiind socotită o ipoteză absurdă", este verdictul 
ofiţeru lu i .  Acum imi dau seama că tema nu e 
tocmai  depăşită,  dacă ne gând i m  la u nele 
intâmplări de la Aeroportul Otopeni . . .  ş i ,  pentru cel 
puţin o parte din societatea noastră, parabola şi-a 
păstrat sensurile ei aluzive ! ! !  Câteva rânduri se 
cuvin piesei Aerisirea. Aici argumentele "tezei" nu 
sunt suficient echilibrate de verosimilitatea unuia 
dintre termeni i  metaforei dramatice. Scri itorul 
Stel i că are mis i unea de a aeri s i  ş i  întreţ ine 
apartamentele confraţi lor protestatari din Piaţa 
Universităţii ,  imobilizaţi permanent de necesitatea 
luptei. Scriitorul are acces, aşadar, la intimitatea 
semenilor şi observă îndepărtarea lor progresivă, in 
degringolada veleitarismulu i  mi l itant şi pol it ic 
generalizat de după revoluţie, de ceea ce le este 
mai propriu, de ceea ce ii defineşte ca persoane l ibere. Să 
recunoaştem însă, că "misiunea" metaforică a lui Stelică nu e 
prea fericit aleasă. 

Foarte adesea, l iteratura dramatică a lui Iosif Naghiu propune 
teme fie nu indeajuns de satisfăcător servite de calitatea 
parabolei - cum este Aerisirea -, fie tratate in aşa fel încât 
silesc analiza să se salveze prin artificii speculative 
(Revolta, comedia Planeta bucătarilor, Hotel 

Corona sau piesa scurtă Hotel,  poate cea mai �� �dit: 'T>.ut4fln114 0� �--
izbutită dintre acestea). 

Printre primele poate fi inclusă şi Spita l u l  

special, editată separat, la Ed.  Unitext, premiul 
U N ITER pe 1 993 pentru Cea mai bună p iesă 
românească a anului. intr-un spital sunt internaţi 
fără discriminare, in camere comune, terorişti din 
revoluţie şi victimele lor, cu intenţia, declarată de 
directorul Burlacu, de a-i reda existenţei normale 
egali, fără vină şi fără amintiri traumatizante. Nu 
ştim care este metoda de terapie, dar scriitorul 
găseşte o formulă strălucită de a o rezuma, intr­
adevăr intru totul definitorie ptmlru terapeutica 
socială de după ·as: ,.indexarea controlată a binelui 

ca protec tie umană şi socială". Se împotriveşte 

proiectului lui Burlacu doctoriţa Deseară, care-i 

notează pe bolnavi , in fişele medicale, cu plus sau 
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minus,  după meritele lor "în stradă".  Oricum, experi mentul 
directorului nu dă roade, încercarea de a nivela culpa socială 
provoacă învrăjbirea socială, deci pacienţii se vor prinde într-o 
încăi erare devastatoare. Pe de altă parte,  însă,  P i ţu ,  u n  
revoluţionar împuşcat într-o fesă, ajunge l a  concluzia c ă  trebuie 
să abandoneze lupta, pentru că altfel îşi va pierde toţi dinţii din 
gură şi nu va mai putea rosti nici măcar un discurs parlamentar. 
Nu e clar care este ult imul cuvânt al dramaturgului :  vrajbă 
perpetuă sau blazare? Mai grav mi se pare altceva: fără memoria 
proaspătă a istoriei din ultimii cinci ani, piesa nu este altceva 
decât un text ermet ic ,  fără semnificaţie şi fără putere de 
generalizare. Dacă relaţia Burlacu-Deseară exprimă un sindrom 
real şi profund al l umi i  româneşti postrevo l uţionare, f i ind 
aplicabilă oricărui t ip de societate asemănătoare cu a noastră de 
după răsturnarea politică din 1 989, în schimb restul nu e decât 
relatare codificată, anecdotă, detaliu istoric specific. (Eşecul  
terapiei lu i  Burlacu, spre exemplu, nu e un rezultat obligatoriu. 
Sau poate că efectele terapiei urmăresc, de fapt, decalcifierea 
coroanei dentare a pacienţilor-victimă?!) Dacă este însă vorba să 
ne limităm la istoria românească, atunci trebuie spus că trama 
dramatică, cu excepţia amintită, nu include o înţelegere sintetică, 
revelatoare a evoluţiei sociale româneşti postrevoluţionare, ci 
recurge la o parabolă i lustrativă a transformărilor comunitare. 
Salonul  22,  saloanele 1 3  şi 1 5  (unde sunt cazate victimele 
"încăierării de la talcioc"), bişniţa pe care o fac bolnavii noaptea 
pe coridoarele spitalului etc. ,  toate acestea trag discursul înspre 
tipul de receptare propriu teatrului de cabaret: aluziv-ilustrativ­
polemic. Ca subspecie, ghicitoarea este încă o modalitate mai 
elevată decât transcrierea unei realităţi ocazionale şi cunoscute 
în limbaj hieroglific. 

Alături de Spitalul special, Aerlsirea şi Ghilotina, drame 
ale ,.postrevoluţiei" româneşti, Celula poetului dispărut este 
cea mai inspirată lucrare (publicată) a ciclului (Ed. Expansion, 
colecţia Dramaturgia Originală Românească). Dacă în Aerisirea 
identitatea individului (aparţinînd principial clasei oamenilor de 
cultură) pare pusă în pericol de exigenţele protestului militant, 
organizat, de după '89, Celula poetului dispărut deplânge 
pierderea "visului eliberării" de până la răsturnarea politică. 
Disidenta ocultă de dinainte oferea o motivaţie existenţială mai 
profundă decât poate oferi astăzi exerciţiul liber al contestării, 
vrea să spună Iosif Naghiu. Creatorul de l iteratură este cu atât 
mai frustrat în societatea liberală cu cât adevărul contestatar 
devenise, înainte chiar, temeiul poeticii sale. Astăzi el nu mai 
poate scrie, când este liber, tocmai pentru că este liiber. Criza de 
creaţie a scriitorului Daniel Pană este criza literaturii române de 
după 1 989. Personajul simbolic al lui Iosif Naghiu asistă totodată 
la schismele sociale şi le trăieşte în propria familie, nimeni nu mai 
are pentru ce să-I susţină, e părăsit de soţie, a rămas singur. El 
vizitează celula în care fusese închis pentru pamfletele lu i  
explozive de dinainte cu intenţia de a se răgăsi pe sine, de a se 
refortifica moral: "Şi dacă îţi spun că am venit să mă caut pe 
mine însumi, să regăsesc singurul mod de a fi sincer, ca şi 
atunci, cu cei dimprAjur, cu lumea in care trăiesc , am trăit, ai să 
mă crezi?" Concluzia mea, neprofesional, recunosc, adaptată 
unui princif.Jiu moral f.Jersonal, este aceasta: dacă ien scri itoru l se 
nulr�:�a din speranţa Yn bine, astăzi nostalgia rău lu i 'il paralizează. 
ŞI Yntreb: l iteratura aceasta, din Celula poetului dlspănrt a lui  
Iosif Naghlu - l iber să scrie - ce este, sau ce este mai cu seamă, 
studiu (observaţie) sau mărturisire? imi plac�:� să cred în prima 
variantă. 

------------ SEBASTIAN-VLAD POPA 

Un pahar cu 
apă curată sau 
a rta reciclă ri i 

În încurcătura de maţe a bretelelor de autostradă care unesc 
Port de la Villette cu Bobigny, şoferul de taxi îmi predică adevărurile 
partidului lui, mai ales că accentul meu din Est îi incuraja discursul 
anticomunist, transformat rapid in explicit dispreţ antisemit. Ce 
trebuia să fac, să cobor sau să-mi continui drumul spre teatru? Mă 
apăsa tăcerea mea laşă de spectator şi, fără îndoială, am văzut 
Neguţătorul din Veneţ ia marcat de această călătorie la marginile 
Parisului in tovărăşia unui mil itant al Frontului Naţional. Am trăit 
opera de artă înainte de a fi in contact cu ea. Şi acest lucru mi-a 
afectat privirea şi mi-a ascuţit auzul de spectator întârziat . . .  şi m-am 
grăbit să intru in sală, fără să mă opresc in hol, integrând astfel în 
şocul de pe drum experienţa Neguţătorului, care de altfel la asta 
mă şi invita. Acest spectacol m-a eliberat. 

Critica de teatru curentă propune destul de rar povestirea uşor 
desuetă a modu lu i in care am fost acolo . . .  nu in spatele unui 
ecran sau in faţa unor imagini virtuale, ci intr-o sală, intre trupuri vii. 
Ipoteză plauzibilă, deoarece mai mult decât oricare altă artă, teatrul, 
incapabil să lase urme, e determinat de măsura memoriei biografice. 
Suntem ca Diogene . . .  omnla mecum porto. Şi seara in care am 
văzut Neguţlitorul face parte din ceea ce port cu mine. 

Teatrul sau arta reciclării. Din canalele de scurgere ale clasicilor, 
Sellars încearcă să scoată, spune el mulţumit, un pahar cu apă 
curată. La Cehov, de exemplu, această ofertă capătă înţelesul unei 
supreme dovezi de iubire. Ar fi gestul ultim, esenţial şi liniştitor, cum 
e rugăciunea din fiecare zi. Cui ii cereţi un pahar cu apă şi cine vi-I 
dă? in seara Neguţătorului el venea dinspre scenă. Şi mă ajuta 
să rezist primejdiilor din afară, ca şi tracasărilor din interior. Teatrul 
îşi găsea locul la încrucişarea dintre viaţă şi artă. Acolo, desigur, 
apele sunt tulburi, dar ele se mişcă. Te ia curentul. Aici evreul 
devine negru. Sellars efectuează admirabila sa reciclare fără să 
apeleze la cârjele teatrului, machiaj şi nas de mucava, ca pe vremuri 
Sobol, ca să ne facă să resimţim in direct alteritatea rasială. tJegrul 
este evident de la sfârşitul secolului .  Sellars respinge exerciţiul 
simplist, caracteristic pentru ceea ce Jean-Michel Deprats numea, 
nu fără ironie, scenariul paralel, pentru a desemna actualizarea 
forţată . . .  cea care eşuează deoarece şi ignoranţii ştiu că paralelele, 
conform lui Euclid, nu se întâlnesc niciodată. La Sellars, mai 
apropiat de Lobacevski, dialogul se încheagă şi transformarea pare 
posibilă. ludaitatea devine negritudine. Astfel pulsiunile rasialA devin 

mai tuplicite, ca în scena, deotiebit de percutantă., in care de!f�Î a 
optat pentru o tabără, Jessica, fiica r1eagră a lui Shylock , ,.uportă 

agresiunea lu i  Bassan i o ,  când acesta află despre g h i n io n u l 
prietenu lu i său şi desrre a men i nţări le pe care i le adreGcazo 

bancherul negru. În comunitatea tinerilor rebeli, ap�tr reziduurile urii 

rasiala. Nimtmi nu este apărat pAnă la capăt de altentatea incarnată 
de trupul său. Chiar şi Jessica, deţii >;�i-a trădat tatăl . . .  Şi, in termeni 
istoric i , nu va fi ea condamnată IH deruta ambiguitălii, domarAr::e 

f 


