ingerii sunt printre noi

Frangois Tanguy a creat Théatre du Radeau acum doisprezece
ani, intr-un garaj parasit, undeva la marginea orasului Le Mans,
situat la vreo 200 de km de Paris, orag celebru pentru o cursa de
masini de 24 de ore §i pentru savoarea unor mezeluri locale. Le
Mans nu e un centru cultural recunoscut, dar apropierea relativa de
capitala il situeaza in sfera de atractie pariziana. Cautarile de
avangarda pot gasi aici un spatiu protejat si, in acelasi timp, in
osmoza permanenta cu tot ceea ce merita atentie in restul Frantei.
Théatre du Radeau si-a aflat astfel refugiu intr-un spatiu de tranzitie,
cu acces la toate intrarile $i ganse pentru toate destinatiile. Numele
companiei trimite la titlul unui tablou celebru de Géricault, ,Le
radeau de la Méduse*, La Méduse fiind o corabie scufundata in
mod tragic $i ai carei supravietuitori s-au refugiat pe o pluta... Este,
la prima vedere, o explicatie plauzibila pentru numele teatrului, dar
pluta tinerei companii se indreapta catre un destin mai putin teribil.
E adevarat insa ca Théatre du Radeau pluteste intr-o lume ireala, la
granita dintre vis si realitate, o lume unde personajele si obiectele ce
le inconjoara par intr-un echilibru instabil, leganate de unde invizibile
$i in perpetua asteptare.

Spectacolele companiei create de Frangois Tanguy au produs
de la bun inceput un soc - soc vizual i emotional absolut unic.
Chiar daca unele influente pot fi identificate cu ugurinta, ele nu
reduc cu nimic originalitatea mesajului sau. Bineinteles, aceasta
lume onirica, unde personajele evolueaza lent, cu o gratie de
somnambul, $i unde referintele picturale conferad imaginii scenice o
densitate unica, poate aminti teatrul lui Bob Wilson. De asemenea,
cadrul senic delimitat de cateva scanduri, unde actorii deplaseaza
fara incetare scaune, dulapuri, tablouri sau doar rame de tablouri,
poate aminti anumite procedee utilizate odinioara de polonezul
Tadeusz Kantor. Dar, iata, aici e diferenta. Lumea propusa de
Tanguy este o lume in culori, cea a lui Kantor era in alb si negru,
dominatd de ideea mortii $i a memoriei vazuta ca un rezervor
populat de spectre si de cadavre animate... Lumea lui Tanguy nu
are aceasta disperare macabra: umorul lui Kantor era un umor de
spanzuratoare; umorul lui Tanguy are o anume tandrete
surdzatoare... Lumea sa e populata de ingeri si de personaje
magice, descinse parca din panzele unui Paul Delvaux, burghezi
kafkieni sau profesori de filosofie pringi in cercul de atractie al
Jfazelor lunare* (un titlu de Paul Delvaux), siluete feminine pline de o
gratie virginala sau de o senzualitate mistica. Choral este cel de al
noualea spectacol prezentat de Théatre du Radeau; de data
aceasta publicul parizian era perfect avizat: dejain 1986, Misterul
Bouffe, o creatie libera, fara nici o legatura cu piesa lui Maiakovski,
a impus acest gen de teatru poetic si halucinant, bantuit de
marionete $i personaje de circ, de imagini sugerate si suave, ce se
topeau ca prin magie. A urmat apoi un Joc dupa Faust (Jeu de
Faust) si in fine un Woyzeck-Biichner-Fragmente de balci
(Fragments de foire). latd rezumate deci procedeele preferate si

universul explorat de trupa lui Frangois Tanguy: teatrul de balci,
circul, magia, arsenalul pictural al suprarealismului. Autorii ,vizitati* -
dar niciodata citati in intregime — sunt Blichner, Kafka, romantismul
german. Théatre du Radeau e un teatru fara text vorbit, dar daca
textul, in cursivitatea lui obisnuita, dispare, cuvantul ramane.
Cuvantul e tratat mai degraba ca un flux sonor, un text non-inteligibil
care apare $i dispare ca un parau ce se ascunde sub pamant
pentru a tasni cativa metri mai departe, o fluiditate permanenta si
insesizabild, care subliniaza caracterul oniric al experientei.

Ce vrea sa spuna titlul spectacolului Choral? Choral este
spectacolul unui ansamblu, al unui cor compus din elemente
succesive, care se desprind din intees®; il recompun si 1l destrama
din nou, dupa o armonie proprie tea’rr“;ui. Con'l - sau acest corp
comun - e format din noua actori care poarta, fiecare pe rand sau
impreund, argumentele in miscare ale pvestiri scenice; sunt, de
fapt, o serie de stan poetice, vecine cu angoasa, dar nu lipsite de
umor, dominate de o linie melodica amplificata o data cu migcarea
scenica §i care dispare la fiecare final de tablou. Pretextul literar al
acestor momente scenice este dat de cateva randuri din ,Jurnalul”
lui Kafka, cuvinte care, binein{eles, nu sunt nici o clipa rostite pe
scena. Ele vorbesc despre incomunicabilitatea paradoxului la care e
supus un personaj biblic, Abraham, care nu reuseste sa emigreze
din aceasta lume tranzitorie catre eternitate, deoarece portile de
iesire sau de intrare sunt prea inguste si ,caruta cu bagaje“ nu
poate trece. Abraham, ca si domnul K., este masca sub care se
ascunde individul comun; sau absurdul conditiei umane, pentru a
reveni la o expresie consacrata. lata deci sursa acestor imagini
repetitive, obsedante, de burghezi in redingota si cu joben,
incercand sa transporte dintr-un loc in altul, aparent fara nici un
sens, dulapuri, scanduri, bagaje diverse. Lumea noastra tranzitorie e
concreta si banala, dar, imediat in paralel, lumea eternitatii e
populata de ingeri care palavragesc la infinit, intr-un limbaj expresiv
dar indistinct, in vreme ce totul se deplaseaza in jur $i un cor de
barbati - din nou romantismul german, Schubert, bineinteles -
subliniaza cu umor acest imposibil echilibru intre eternitate i lumea
reala, intre sublima aspiratie catre ceruri $i cotidiana povara a
valizelor prea grele... Tanarul regizor nu a avut curajul sa renunte la
cateva lungimi, la cateva imagini ce devin inutile — si astfel
spectacolul pierde din intensitate in ultimul sfert de ora.

Théatre du Radeau nu face un teatru ce poate fi relatat ca o
poveste oarecare; el ne propune un teatru poetic, in sens.il
suprarealist al termenului, al gestului devenit semnificativ. Nusstiu in
ce masura mijloacele sale de expresie risca sa se epuizeze sau sa
se repete; caci el face apel la un material fragi si pretios, la stofa
din care sunt facute visele. Dar poate tocmai constiinfa aceasta a
unei frumuseti provizorii ne da astazi intensitatea unei clipe unice...
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