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Despre non-colaborare

Cu cat ne apropiem de sfarsitul secolului si al mileniului, cu atat tendintele
contrare devin mai puternice, evolueaza mai apropiat, mai strans, mai sincron. Astfel
ca dialecticienii greci, in frunte cu Heraclit, cei germani, in frunte cu picioarele lui
Hegel, despre care marxistii au afirmat ca trebuie intors cu capul in jos, si cei rusi, in
frunte cu chelia lui Lenin (despre dialecticienii chinezi, romani si bulgari, intr-un
«curs” mai putin ,scurt...), ar putea studia, daca ar mai fi printre noi, niste perechi de
contradictii de mai mare dragul. Tendinta centrifuga (vezi {arile din Estul Europei)
merge mana in mana cu tendinta centripeta (vezi tot {arile din Estul Europei) si se
intaresc reciproc, tendinta segregationista o potenteaza pe cea unionista si viceversa
(vezi fostele: lugoslavia, URSS, FSN), vechii dusmani fac pace (Israel - O.E.P.), vechii
prieteni fac razboi (PSDR - PNTCD), Europa se uneste in aceeasi masura in care se
dezbina, extrema stanga colaboreaza cu extrema dreapta, in timp ce mai spre centru
se uita chioris unii la altii, cu cat scade numarul cartilor, cu atat creste numarul
editurilor, cu cat creste numarul saracilor, cu atat nu mai ai cui sa-i dai o haina veche.

Lumea a devenit ca o manusad pe care o porti alternativ, cand pe fata, cand pe
dos. Vorbim de pace si cumparam arme, facem colocvii $i simpozioane pe tema
colabordrii si ne injuram ca la usa cortului. Ar fi nevoie de o Majestate Mondiald; gen
Cocioaba, care sa stingd antagonismele, s impace contrariile si sa ne puna de
acord cu noi ingine.

Teatrul n-a scapat nici el acestei dualitati ,fin de siecle": toatd lumea vrea reforme
radicale, dar sa nu se schimbe nimic, sa dispara structurile vechi, dar nu care cumva
sa apara structuri noi, sd se descentralizeze teatrele, dar nici chiar sa fie ldsate asa,
la cheremul autoritatilor locale. Trebuie sd marturisesc, nu fara rusine, ca eu insumi
sufar de aceasta dualitate posttotalitarista si precapitalista, in asa hal incat nu stiu
daca o reforma radicala e buna pentru teatru, daca o restructurare ar fi in avantajul
artei, dacd a introduce gomajul in randul actorilor ar fi o chestie umana, daca de-
subventionarea nu ar duce la o degradare a repertoriilor, daca existd destui bani
pentru cucerirea libertatii absolute a teatrului. (Am vazut, de altfel, unde a dus
libertatea absoluta in Romania prin restituirea intempestiva a partilor sociale, marirea
pampleziristd a salariilor, duminicalizarea sambetelor si negasirea conturilor secrete
ale lui Ceausescu.)
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Fiindca este amenintat de degradare si sarécire, prin impingerea intregii culturi la
marginea unei societati din ce in ce mai egoiste si mai mercantil-pragmatice, teatrul
are nevoie, fireste, in interiorul sau, de unitate. Ei bine, cu cat imperativul unitatii este
mai legitim si mai esential, cu atat dezunirea devine mai apriga. Nici in zilele cele mai
glorioase ale ,Cantarii Romaniei“, cand unii se costumau in Decebal si altii in Traian,
n-am intalnit atata pofta razboinica. Nici in vremurile profund dialectice, in care unii
reclamau la Tamara Dobrin, alfii la Dumitru Popescu si toti la Elena Ceausescu, nu
erau atdtea disfunctii gi disjunctii, culminand cu excluderea Uniterului din actiunile
Ministerului $i condamnarea Ministerului in reuniunile Uniterului, cu demisii din jurii,
refuzuri de premii, scrisori de amenintare din partea unora la adresa altora si
telefoane de bestelire din partea altora la adresa unora.

Intrucat s-au imputinat criticii de teatru, inmulfindu-se in schimb pretentiile
gazetarilor aflati la minorat, care-l confunda pe Sofocle cu Patrocle, pe Hamlet cu
Macbeth si pe Silviu Purcarete cu Silviu Stanculescu, iata ca, in aceasta penurie de
critici, ne-am trezit cu doua asociatii ale criticilor, amandoua internationale, amandoua
mai mult sau mai putin independente si inconciliabile, desi ambele scriu despre
acelasi teatru, despre aceleasi spectacole, ambele iubesc teatrul, ambele acorda
premii si, culmea, in general aceloragi oameni si acelorasi creatii.

Cand sunt invitate, insa, de cétre Asociatia Internationala a Criticilor de Teatru, la
care ambele sunt afiliate, sau de catre oricine altcineva sa colaboreze, ele refuza cu
vehementa, desi prin colaborare s-ar obtine o mai bunad imagine critica a teatrului
romanesc, o mai buna organizare a festivalurilor, colocviilor si reuniunilor teatrale si,
nu in ultima instan{d, economie de timp, de bani si de nervi.

Alte fenomene bizare: un regizor exceptional, Victor loan Frunza, si o scenografa
de asemenea exceptionald, Adriana Grand, pe care, sunt convins, orice teatru ar dori
sa-i aiba n interiorul sau, sunt poftiti sd plece din Teatrul National din Targu-Mures,
cand se stie cd regizorii si scenografii de talent nu se gasesc pe toate drumurile.
Plecdnd in acest fel absurd din teatru, cei doi reprogeaza directiei teatrului ca a
distrus (sau a lasat sa se distrugd) decorul si costumele de la spectacolul Satyricon.
Fara a preciza insa ce anume s-a distrus si cat. Scandal in presa. Teatrul
organizeaza o expozifie (pentru presad) cu costumele si decorurile nevatimate de la
Satyricon. Fara a-i chema insa pe regizor si pe scenografd sa confirme prezen{a
tuturor pieselor inifiale, astfel cd acestia contesta in continuare integritatea
elementelor scenografice. Un nou scandal de presa. Emisiunea ,Gong" a Televiziunii
nationale face un fel de ancheta, destul de sumard si neconcludentd, intrucat partile
(minus regizorul, minus scenografa) se pronunta separat, monologic, si nu, cum ar fi
fost normal, in acelasi cadru, dialogic. Ce intelege spectatorul (nu de teatru, ci de
televiziune)? Ca oamenii dstia din teatru sunt ori mitomani, ori nebuni, ori derbedei,
iar problema cea mai importantd a teatrului romanesc nu este lupta pentru arta, ci
lupta pentru putere. Aceeasi impresie in legatura cu cele doud asociatii ale criticilor.
Poate ca, de multe ori, chiar despre asta e vorba: despre lupta pentru putere. Dar nu
este adevadrat ca lupta pentru putere constituie problema cea mai importanta a
teatrului romanesc. Ea este una dintre probleme. Pentru unii, e importanta, pentru
altii, e cea mai importanta, nu insa si pentru teatru, in ansamblul sau.

O problema cu adevarat importantd, daca nu - in momentul de fata — cea mai

importanta, este problema colabordarii, teatrul fiind dintotdeauna o arta a colaborarii, a
complementaritatii, a convergentei. Nimeni nu poate face teatru singur. Autorul are
nevoie de actori, actorii au nevoie de regizor, regizorul are nevoie de actori, de
scenograf, de electricieni, de masinisti si tofi la un loc au nevoie de public.

Daca esti actor, cat timp vei putea s monologhezi in teatru, cat timp vei putea si
spui: ,nu am nevoie de nimeni“? Daca esti critic, cat timp ai rezista sa fii singurul
critic, scriind despre toate spectacolele in toate publicalile?

Tn teatru, mai abitir decét oriunde in artd, non-colaborarea e mai mult decat non-
sens: este non-exisien|a. |



Daca Romeo ar fi fost actor §i Julieta, regizoare...

S-ar putea spune ca familia Bleon{ are noroc: si actorului, si
regizoarei totul le merge in plin, muncesc, au succes. Dar
impresia care precumpaneste la orice intalnire cu ei - fie
impreuna, fie separat — este cea a determinarii. Sunt amabili,
politicosi, dar au o treaba in alta parte, exista lucruri importante
spre care se grabesc. Claudiu era un actor cunoscut i recu-
noscut inainte de a se casatori, Beatrice a devenit o regizoare
despre care se vorbeste, fara ajutorul lui. $i totusi ei datoreaza
unul altuia totul, in primul rand aceasta extraordinara traire
comuna, vointa de a face, nu pentru a demonstra, ci pentru a
exista. Desi evident ambitiosi, desi implicit orgoliosi, ei evita cu
inversunare orice referire la comentariile despre spectacolele lor,
atét cele laudative, cat si cele contestatare. Sunt inca in situatia
cand n-au nevoie de oglinzi pentru a afla cum sunt. Au depasit
varsta lui Romeo si a Julietei si pare ca traiesc intr-o lume in
care familile Montague si Capulet nu existd. $i poate ca acesta
este adevaratul lor noroc: faptul ca reusesc sa traiasca asa.

Orice incercare de a ingloba trecutul in ziua de azi s-a
dovedit infructuoasa.

Claudiu: Ma consider la inceput. Anii au trecut, a fost bine i
ma raportez mereu la momentul care exista. N-am regrete, nu
tanjesc dupa roluri nefacute. Sunt multumit azi, aici, cu varsta,
cu faja pe care o am. Astept, dacd ma ajutd Dumnezeu, sa
implinesc 45, 50, 55 de ani.

Q Ai jucat in acegti 18 ani fel §i fel de teatru: teatru
de expresie corporald §i teatru psihologic, teatru bun §i
teatru prost. Ceva s-a adunat totu§i: ai vreun model de
teatru?

Claudiu: Am citit o fraza intr-un interviu al lui Sergiu
Celibidache si o sa o adaptez pentru uzul meu: traiesc dincein
ce mai mult cu convingerea ca asa cum unii aleg manastirea iar
altii aleg filosofia, eu am ales teatrul. Teatrul e o cale: trec prin
teatru ca si creascid in mine ceva, si ma formez. imi place
teatrul oricum.

Q $i ca spectator?

Claudiu: Da. Orice.

Q Beatﬁcg, fie ce fel de teatru ifi place?

Beatrice: Imi place teatrul, nu pot sa afirm ca prefer un gen
anume.

Q Dar pe scen3 se intdmpla §i lucruri care nu sunt
teatru.

Claudiu: Da si nu. Pe scena si lucrurile proaste devin teatru.
Vezi oameni, vezi viata. Sigur, caracterul, personalitatea mea ar
da alta intorsatura viefii acestor oameni, sau s-ar implica altfel.
Un esec poate sa fie la fel de productiv ca o mare reusita. Un
om care se plaseaza just fata de viata n-are esecuri sau victorii,
ci doar framantari.

Beatrice: Impulsul grupului care porneste la un spectacol
este sa-l faca bine. Crezi intotdeauna ca drumul va fi
extraordinar. $i pe urma exista diverse puncte de control in care
te verifici. Cand am inceput Romeo gi Julieta, aveam
spectacolul in cap si niciodatd n-am inceput ceva fara intuitia
rezultatului. Restul nu e decét incercarea de a uni ce ai gandit,
cu ce iese.

Q $§i ce ai gandit tu la Romeo si Julieta?

Beatrice: Mi-a fost foarte greu sa povestesc spectacolul
pentru ca totul era la nivel de senzatii, la nivel de energie si de
suflu. Pentru cei cu care lucram nu erau lucruri palpabile. La
inceput am avut probleme, in special cu cei mici, cu George
Calin, cu Andrei Duban, care nici nu aveau experien{a si nici nu
intelegeau de ce trebuie sa faca asa. Noroc ca a fost Claudiu
acolo, care transmitea mal bine, prin semn teatral, ceea ce
gandeam si simteam eu.

QO Eu am vizut spectacolul intr-o reprezentaile
normald, cu publlo platitor, nu la premlera. Probabll oé In
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ambian'a ncriticd“ a premierei a§ fi observat ca
spectacolul exprima o anumita neincredere in cuvant, ca
preferd poza, sondajului in profunzime. Dar atunci, in
acea seara, cu o sald arhiplina de tineri, m-am lasat dusa
de vibra;ia lor, de percep;ia directa, de reactiile lor.

Beatrice: Miza spectacolului a fost publicul. La inceput mi
s-a oferit sala Atelier. Domnul Dinu Cernescu, sub directia caruia
s-a facut, mi-a spus sa incerc un experiment, ca n-o sa pot
umple o salda de 1 200 de locuri, ca n-am vedete in rolurile
principale. Or, spectacolul cerea sala mare, nu era o chestiune
de ambitie, sa fiu eu primul student care monteaza pe scena
mare a Nationalului. Energia montarii cerea acest spatiu $i mi-
am propus de la bun inceput sa aduc publicul tanar in sala la
aceastd piesd clasica, scrisa in versuri, cunoscuta si
arhicunoscuta. lar pentru mine este extraordinar ca tanara

generatie i-a acceptat pe cei doi interpreti ca Romeo si Julieta ai
lor, ai varstei lor. Sunt recunoscuti pe strada, primesc scrisori. E
o generatie transanta si dura, poate sa strige din sala, sa plece,
ei accepta sau nu accepta, la ei nu exista ,s-ar putea“.

Claudiu: E un contact puternic, visceral, care nu trece prin
nici o grila estetica.

Beatrice: Au venit clase intregi, de cate sapte ori. Ei la ora
sase stau deja pe strapontina.

Claudiu: Eu inteleg reprosurile criticii, nu e ritualul la care se
asteptau. Noi am chemat niste oameni la noi, ca sd ne simtim
bine, $i am pus pe masa o cana cu ap4, branza, ceapa, un pahar
cu vin. N-am incercat un ospét al relatiilor. Ai venit, hai sa
mancam, ia un sprit, hai sa vorbim despre ale noastre. Si acest
dialog e proaspat. $i in mine se batea un Romeo al anilor '80 cu
Romeo cel din zlua de azi, se baitea experienta mea de teatru,
zgura mea de teatru—- mlijloacele devin uneorl o povard - cu
prospetimea, cu ingenuitatea, cu lipsa de ,facaturd" gi de
mijloace a celor tineri. Si-mi spuneam ca un anume lucru trebulae



facut altfel si tot eu imi dddeam peste mana: ,Lasa-I! Nu vezi ca
e curat?!“. Am avut intelepciunea, lipsa de orgoliu tembel
actoricesc sa pot spune nu. Vedeam ca nu rosteste bine, dar
asta era si frumusetea. Omul acela era ca un manz. Manzul se
clatina pe cele patru picioare. Era pur, cu ochii aceia
incrancenati si mari. Se balbaie, se impiedica. Ei si? Eu nu mai
pot face asta. Eu n-am sa joc Romeo, nu-mi doresc roluri, dar
m-a cucerit felul cum si-a gandit ea distributia.

Beatrice: La inceput, normal, m-a refuzat.

Q De ce ,normal“?

Claudiu: Nu infelegeam, nu ma vedeam!

Beatrice: A acceptat, dupa ce i-am povestit distributia.

Claudiu: Mi-a transmis o energie, care existd acum in
spectacol si pe care o primesc spectatorii.

Beatrice: La ultima reprezentatie, n-am putut sa stau pana
la sfarsit si i-am intrebat pe urma pe actori cum a fost. Mi-au
spus ca s-a aplaudat ca la concertele rock.

Claudiu: E ceva din modul de a fi al concertului de la
Woodstock, nu al spectacolelor de tipul Michael Jackson. E o
nastere.

Beatrice: Noi n-am facut spectacolul cu visul secret de a
arata ce mari suntem. A fost o nevoie a noastra, adevarata,
interioara. N-am vrut sa fac nimic care sa ia ochii, sa existe
lucruri care ,dau bine".

Q Dar sunt foarte multe lucruri care dau bine.

Beatrice: Dar nu le-am gandit obraznic.

Claudiu: Va place cum e imbracata Beatrice?

Q Da.

Claudiu: Asta e raspunsul. Dacé asa araté ea...

Q Existad totugi in marca talentului lui Beatrice o
anume inclinajie spre imaginea care da bine, evidenta in
toate montarile ei, §i nu cred ca trebuie sa se fereasca
de ea.

Beatrice: Nu ma feresc. Un regizor la care {in foarte mult si
caruia i-a placut spectacolul, m-a laudat ca am stiut sa-i fac
»ambalajul”, dar m-a prevenit: ,Vezi sa nu te rasfe{i cu darul asta
pe viitor".

Q Consideri Romeo si Julieta un prag, sau o treapta
printre altele?

Beatrice: Eu am considerat ca toate examenele-spectacole
pe care le-am facut sunt evenimente. Cu un text te intainesti o
data in viata si am dat totul pentru aceasta mare intalnire.

Claudiu: Acest fel al ei de a fi m-a impresionat pe mine. Am
gasit-o, in balet, mai daruita decat eram eu in teatru. Teatrul are
momente in care se furd mult: merge si cu un sprit, si fara
migcare, si sd joci farad nici o preocupare, fara sa vezi
spectacolele colegilor tdi, merge sé joci teatru si urindu-{i
colegii, sau dispretuindu-i, sau neintelegandu-i... merge. Teatru
poti sa faci si fara culturd, fara sa citesti, merge, mai ne scobim
putin in dinti si merge. Dar sunt oameni care incearca sa
deschida si sa cuprinda cat mai mult. Beatrice vine la intalnirea
cu misterul teatral ca una dintre acele fecioare intelepte, care-si
pastreaza uleiul si-si pastreaza fitilul ca sa aiba lumina cand
apare El. Nu ca fecioarele care risipesc totul. Cateodata e greu
de tréit cu ea: desfdsoara in preocuparile ei o energie care te
atrage, dar eu trebuie sa recunosc ca sunt mai slab. I-am spus
de cateva ori: daca n-as fi fost sotul ei, as fi urit-o. Am noroc ca
sunt sotul ei, cd ea ma stimuleaza sa incerc mai mult cu mine.
Daca nu as fi fost sotul ei, as fi fost mai sdrac. Cred ca un om
care se sacrificd pentru efemer este cea mai frumoasa ofranda
adusa lui Durmneczeu yi tedlrului.

1 Beatrice, egti de acord cu rolul ce {i se atribuie?

Beatrice: Eu I-am vazut pe Claudiu jucand si inainte de a ne
cunoaste. Foarte mulli spun despre el ,lasa-l, draga, n-are
probleme, are talent”. Nimeni nu stie cAt& munca e in talentul lui.
Eu cred despre el ci e un mare om si un mare suflet, fara asta
n-ar putea fi un actor bun.
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Claudiu: Nu vreau sa se creada despre mine ca sunt un
sfant, sau un pur. Trec prin toate stadiile posibile, vreau sa-mi
inteleg orgoliul, invidia, ura, greutatile, in acelasi timp cu
blandetea si toleranta. Dumnezeu ne-a dat toate sentimentele,
nu numai unele. Sunt toate la un loc si incerc sé supraveghez
existenta lor in mine. Asta intelege probabil Beatrice prin marele
om.

Beatrice: Nu, vreau sa spun ca niciodata, dupa ce iesi din
scend, nu mai rdmane in tine actorul. Am o mare admiratie si
pentru ca el a lucrat cu oameni pe care ii consider cei mai
importanti pentru regia romaneasca: Ciulei, Pintilie, Andrei
Serban, Purcarete.

Claudiu: $i pentru mine a fost intr-adevar un prag ca am
lucrat cu ea.

O A creat acest lucru anumite tensiuni?

Claudiu: Da. Au trebuit s moara si in mine niste idei,
preconceptii, ticuri comportamentale.

Beatrice: Eu am dedicat spectacolul actorilor pentru ca
disponibilitatea lor de a se supune (ore de incalzire, de
improvizatie, repetitii in concediu) a facut posibila existenta lui
asa cum este. Personajele nu au evoluat datorita indicatiilor
regizorale, ci prin exercitiile de improvizatie.




Claudiu: Ne-a impins spre asumare. Personajul e alcatuit si
din ceea ce tu faci bine in el si din ceea ce ai slab in tine.
Slabiciunile sunt nuante ale fiintei pe care ni le-am asumat
datorita ei.

Q Beatrice, te despar}i greu de un spectacol pe care
I-ai facut?

Beatrice: Niciodata nu ma despart de spectacole. Cand
lucram la Brasov Nevestele vesele, veneam |la Bucuresti de
cate ori se reprezenta Jocul de-a macelul si incalzeam trupa
inainte de fiecare reprezentatie. $i ma duceam la Brasov de cate
ori se juca Nevestele. La Romeo sunt mereu, si se lucreaza
inca. Cand spectacolele ies din repertoriu, am nostalgia lor si le
iubesc pe fiecare in parte. Experientele care s-au consumat
pana la premiera au fost cele mai frumoase lucruri.

Q Claudiu, pentru un actor care gﬁndegte, acest
proces de repetare §i de fixare nu este agasant?

Claudiu: Nu, daci stii sa- faci. in fond, si viata e repetitiva.
Repetam gesturile, preocuparile strabunilor nostri. Ne-am nascut
cu un anumit parfum si suntem programati.

Beatrice: Repetitiile noastre erau un proces de
recunoastere si de acceptare, care continua siin spectacol.

U Crezi ca aceasta experienfa poate fi refacuta gi cu
alte spectacole, §i cu alte distributii?

Beatrice: Nu, nu se poate. Numai datoritd modului in care a
lucrat aceasta echipa a iesit intr-un anume fel spectacolul.

Claudiu: Eu ii mulfumesc lui Dumnezeu pentru intainirea cu
Beatrice, pentru ca s-a realizat acest mod de a trai teatrul intr-un
grup. Dar eu procedez asa in toate spectacolele in care joc.

Q §i se poate lua teatrul pe cont propriu?

Claudiu: Teatrul este o aventura pe cont propriu. Important
este sa fii tu. Eu mi-am dorit un anume fel de viata, asa imi place
sa ma joc, asa imi place sa sufar. in momentul asta, teatrul este
acest spatiu dintre noi trei. $i mai exista si un alt fel de teatry,
cand unii baga mana incercand sa demonstreze ca ,spatiul asta
dintre voi trei este eu. Eu sunt cel mai, uita-te ce voce, uita-te
cum ma misc, uite ce vedetd sunt, acum sufar“. $i atunci se
stimuleaza bataia pe oase: ,nu, eu vreau mai mult, eu strig mai
tare". Exista spectacole in care bestia, fiara, monstrul determina
o sfasiere reciproca a ego-urilor.

Beatrice: in spectacol, parintii lui Romeo au doua replici la
inceput si una la sfarsit. Dupa fiecare repetitie, si acum dupa
fiecare spectacol, ma intreaba cum a fost.

Claudiu: Aceasta participare n-a fost nici de dragul lui
Shakespeare, nici pentru Beatrice, au facut-o pentru ei. Sa vii la
teatru pentru ca acolo e serviciul tau, cu gandul de a pleca mai
repede acasa, cu dorinta de a juca roluri cu replici mai multe si
de a lua o leafa mai mare, nu-ti da o justificare pentru lumea
cealalta.

Q Beatrice, ai vrea sa fii directoare de teatru?

Beatrice: Da. De fapt, nu sa fiu directoare de teatru, ci sa
pot asigura conditii bune celor cu care lucrez. imi pare foarte réu
ca trupa asta extraordinara care s-a sudat lucrand la Romeo $i
Julieta nu va avea continuitate. Spun unii despre noi ca suntem
o secta.

Claudiu: Tofi pierdem. Felul in care exigti intr-un grup care
accepta si cultiva un anumit mod de viata de dragul unei idei
despre teatru este foarte important. Pentru mine, acest
spectacol a fost o tulburare a fiintei mele si. ca intr-un
caleidoscop, elementele s-au asezat apoi altfel.

IR MAGDALENA BOIANGIU

Toleran;a mijloacelor
de expresie

Daca |la cea de-a doua editie a sa, desfagurala sub indemnul
.Zece zile de tolerantd“, Festivalul International de Teatru Tanar
Profesionist s-ar fi prelungit cu macar o zi, mai mult ca sigur ar fi
urmat si o a treia intalnire a criticilor de teatru din sectia romana
‘a AICT (UNITER), reuniti intr-o sesiune extraordinara, iar
dezbaterile ar fi putut face obiectul unui al doilea volum al
antologiei , Toleranta-Intoleranta“ (tiparit de Editura UNITEXT),
care sa adauge textelor clasice si eseurilor contemporane opinii
curente. Titlul generic: Toleranta mijloacelor de expresie. Pentru
ca la Sibiu, in ciuda sau tocmai datorita eterogenitatii
programului, care a inclus diverse sectiuni (,Mari spectacole,
~Teatrul in spatii non-conventionale", ,Concursul Scolilor si
Academiilor de Teatru", ,intalnirea Teatrului studentesc”), s-au
confruntat diferite acceptii ale notiunii de act teatral: fapt
terapeutic de modelare sau recuperare sociald; modalitate
alternativa de sincretism artistic; forma traditionala de
contemporaneizare a clasicilor.

Compania filipinezd ,The Earthsavers“, lucrand cu
handicapati, ori trupa elvetiana ,Maralam“, ingloband emigranti
si invitdnd la interactivitate, perpetueaza unul dintre scopurile
extraestetice ale teatrului. Transgresia in fapt artistic se produce
abia ntr-un spectacol precum cel al teatrului polonez ,Atlantis*,
Concertul Sfantului Ovidiu. intr-o scenografie cu doar cateva
obiecte de recuzita si intr-un ecleraj rafinat, pe un fundal in
tonuri cafenii terne se decupeaza siluetele personajelor: o
curtezana si amantul ei, o trupa de muzicanii orbi, obligafi sa
imbrace vesminte de carnaval pentru o seratd de amuzament;
generozitatea eroinei fata de unul dintre nefericii atrage din
partea iubitului o reactie violenta, care nu poate fi tolerata de cel
mai tanar dintre nevazatori. Razbunarea e radicala: mai intai el 1l
priveaza pe vinovat de lumina, facandu-si-I egal in incapacitatea
de a vedea, apoi l omoara. in reprezentatie au fost invita{i patru
artisti cu adevarat nevazatori. Autoamendandu-se ironic prin
titlul Prea multd lumina orbegte copilul, americanii grupului
+Neo-futuristes” au adus in festival si, implicit, in discutie o
modalitate de teatru alternativ tipic transoceanica -
divertismentul ,digest*: 30 de piese in 60 de minute! Tehnicieni
desavarsiti, cei sase actori sunt in primul rand buni parteneri,
reusind apoi sa-i antreneze si pe spectatori in jocul lor de
oameni maturi: un pariu teatral, structurat aleatoriu dintr-o
materie substantiala, care la prima vedere doar se aseamana cu
,gajurile* adolescentei.

La limita veleitarismului s-a plasat un recital ,sarac“ al unui
june ce a debitat anost fragmente shakespeariene, glosand pe
tema Tolerantei si agitdndu-se fara rost, impiedicand auditoriul
sa observe mult mai interesanta prestatie a omului-orchestra
care-i asigura un acompaniament neconvenlional. Sub egida
aceluiagi Teatru ,Leschi” din Grecia, pentru a doua oara in
Romania, Antigona lui Sofocle — temerard tentativa a reglzorului
Spyros Vrachoritis de a reconstitui magia spectacolelor in



Scena din Concertul Sfantului Ovidiu, Teatrul ,,Atlantis®
din Polonia

greaca veche, o incantatie ritualica scontand catharsisul pentru
publicul cucerit de vibratia emotionanta a textului scandat.
Mesajul sonor e ininteligibil, dar perfect conducator de
sedimente semnificative cu inflexiuni de straveche prozodie
elena pagana, melodii bizantine, liturghii crestine.

Depasind orice bariera lingvistica, incarcat de electricitatea
frisonanta a senzualitatii isterice si a orgoliilor maladive,
Pescarugul cehovian, montat de Catalina Buzoianu intr-o
viziune psihanalistd, potentata si de scenografia Liei Perjovski,
i-a coplesit pe sibieni, I-a nemultumit pe rusul Mark Rozovski si
l-a incantat pe americanul Kenneth Campbell (ambii, membri ai
juriului alaturi de Cristina Dumitrescu, Lilia Moraru din Republica
Moldova si Peter Braschler din Elvetia). Suspendat undeva pe
traiectoria gandului directorului de scena Ovidiu Lazar, schitat
intr-un contur intens stilizat de catre scenograful arh. Vlad
Teodorescu, Unchiul Vanea, spectacolul Teatrului ,Radu
Stanca“, i-a inghetat pe interpreti in ipostaze cvasi-statice,
simptomatice. Vitalitatea exploziva a trupei Teatrului ,Eugene
lonesco” din Chisinau a fost focalizata de regizorul Petru
Vutcarau si scenograful Dionisie Cosisceanu intr-o incursiune la
originile parvenitismului si cosmopolitismului prin intermediul
Chirifei lui Alecsandri. O fantezie grotesca, amalgamand
pitorescul ,fiziologiilor* si virulenta ,capriciilor* lui Goya,
devenite ,fototapet”, element totodata de decor si de recuzita in
care si cu care actorii satirizeaza marirea si decaderea baronesei
ot Barzoi, un memorabil travesti deopotriva de viguros si senzual
datorat tui Igor Chistol. Frecventele supralicitari si chiar
colahorarile cu textul sunt asimilate excrescentelor gravurilor ce
secondeaza funambulesc esuarea in marginalizare, uzurparea

tronului iluzoriu dintr-o Evropa balcanizata. dupa o campanie de
denigrare a autohtonismului sustinuta si muzicai. Nici cvasi-

detasarea brechtiana si nici acompaniamentul live n-au izbutit in
schimb sa anuleze senzatia de vetusta abordare a unei
sentimentale povesti de dragoste de secol XVIll: Sarmana Lisa,
prezentata de Teatrul moscovit ,Nikitsky Gates*“.

Procesu! decantarii expresivitatii a fost etalat cu efect de
studenta marocana Salima Benmoumen (premiul de interpretare)
in recitalul autoregizat Le Bel Indifférent, dupa un text dedicat
de Jean Cocteau lui Edith Piaf; inventariind obignuitele
subterfugii si tertipuri, actrita evoca in mod sublimat trairi
contradictorii — inocenta-seductie, tandrete-furie -, subsumate
dorintei de a intra in gratiile celui iubit. In orice caz, ea reuseste
sa-si cucereasca publicul prin calitatea pantomimei si dansului.

O data asimilate cunostiniele teoretice si practice despre
viitoarea profesie, bagajul afectiv poate naste spontan o
mimodrama, precum li s-a intamplat canadienilor de la Colegiul
,Valleyfield“. In memoriam e o canava poematica intersectata
de inserturi evocatoare descriind stupiditatea profesorilor ce-si
terorizeaza elevii, grotescul mediilor universitare, obtuzitatea
sistemului legislativ in vigoare, care-i condamna pe tineri la
somaj, impingandu-i chiar la sinucidere. De un excelent
antrenament corporal, dar si de sensibilitate in manuirea mastilor
si papusilor au dat dovada marionetistii primei promotii ATF,
care au facut posibila translarea unui poem arab din veacul al
Xlll-lea intr-o fantezista fabula non-verbala de secol XX. Bantuit
de beduini inaripati ori pasari-om, spectacolul lui Cristian Pepino
cu Adunarea pasarilor, de la Teatrul ,Tandarica“ (premiul
pentru cea mai spirituala prezenta), aminteste - in economia
prezentelor constatari, cel putin — de actorul-marioneta care
constituiaidealul lui Craig, cel ce visa, in urma cu opt decenii, la
o extensie a dansului si mimei, cuvantul devenind subordonat
efectelor vizuale.

Daca ,drepturile” lui Farrid Udin Attar nu le-a revendicat
nimeni decat autoarea scenariului la Adunarea pasarilor,
Mihaela Tonitza-lordache, in schimb s-au gasit multe voci critice
care sa amendeze scenariul minimal al Phaedrei craiovene,
contras de Silviu Purcarete din Euripide si Seneca, in
perspectiva unei reprezentatii-balet: o erotica euritmie in alb-
negru, conexata ciclicitatii fortei lunare - sarabanda a
senzualitatii scapate de sub controlul cerebralitatii. Cosmarul
confruntarilor dintre om si divinitate, dintre individ si
colectivitate, dintre ins si sine reconfigureaza mitul destinului ca
imposibila autodeterminare, printr-o imagerie ad-hoc. De
exemplu, corul - globala entitate gregara cu mentalitate mic-
burgheza (vezi paltonul, melonul si bastonul-carja, insemn al
autoritatii, distribuit in mod ,democratic* tuturor membrilor
comunitatii). O suma de arhetipuri universale ce-si vor abandona
aparenta decrepitudine comportamentala si vestimentara in
favoarea unei genuine nelinisti viscerale, menita sa asigure
perpetuarea spetfei dincolo de orice sporadice si arbitrare
convulsii. Dintr-o virtuala Cutie a Pandorei, acelasi Silviu
Purcarete face sa se infiripe, dupa 645 de ani, intr-un desen
caricatural, universul Decameronului lui Boccaccio. Frapeaza
provacatoarea savoare a tentatiilor vietn traite cu maxima
intensitate a simturilor, dar si a intelectului. O montare posibila
doar cu o trupa maleabila precum cea a Teatrului ,Anton Pann*
din R&mnicu-Valcea, ,dirijatad“ de un meneur de jeu -
magicianul Nationalului craiovean, llie Gheorghe. De altfel, se
impune ca necesara o reconsiderare a termenului de amatorism




teatral, pentru ca multe trupe studentesti au probat si ele
profesionalism, fie ca au jucat Moliere sau Visniec.

Promotorul ,teatrului anatomic”, Eugenio Barba, defineste
foarte plastic relatia dintre litera scrisa i reprezentatie: ,Textul e
ca un vant care sufla intr-o anume directie. Spectacolul
navigheaza impotriva vantului. Dar, desi calatoreste in directia
contrara, se misca tocmai prin actiunea vantului. in acest spirit,
la propriu si la figurat, pare sa-si fi conceput Theodor Smeu
Stermin (premiul de regie ,lulian Visa“) proiectul Macbeth la
Facultatea de Teatru din Cluj-Napoca. impreuna cu scenograful
Cristian Russu, a ales solutia socanta a pictarii trupurilor
interpretilor cu nervuri, asimilandu-i unui univers vegetal, intr-o
regeneratoare intoarcere la natura. Se mizeaza astfel pe
exorcizarea raului metafizic, oficiatd in raza unui cerc
autodevorator. Ceea ce inseamna insa o reductie a capodoperei
care, in aceasta formula de teatru gestual, traieste in primul rand
datorita prestantei tragice iradiante a Ramonei Atanasoaie, Lady
Macbeth.

Se stie ca reprezentatia - ca orice organism viu - permite
dezvoltarea unui discurs paralel cu textul, dezvaluind esente pe
care simpla lectura abia le presupune, prezenta actorilor,
contributia lor creativd avand meritul de a sugera inexprimabilul

Moment din Sarmana Lisa, Teatrul ,,Nikitsky Gates* din Rusia

prin tonul vocii sau prin tacere, prin gest sau chiar prin
nemiscare. Eliberandu-se de orice conventionalism traditional,
regizorul bulgar Alexandr Morkov si trupa Teatrului ,lvan Vazov*
redescopera bucuria jocului, oferind publicului satisfactia unei
noi perceptii a substantei dramatice si dramaturgice a trei mari
scriitori carora li se speculeaza apetitul comun pentru regele

neincoronat al ,lumii pe dos"; intr-o inldntuire de situatii demne
de Noaptea fermecata, clovnii lui Beckett, Mrozek si
lonesco sunt trimigi inapoi la abc-ul commediei dell'arte racordat
la contemporaneitate, concretizand aprecierea lui Anouilh legata
de Agteptindu-l pe Qodot: ,Un scheci din «Cugelirile» lui

&

Pascal, tratat de clovnii Fratellini“. in mod regretabil, capacitatea
de inventie scade la un moment dat $i din sfera metafizica se
ajunge brusc la bufonerie triviala.

Prevalandu-se probabil de virtutile bio-mecanicii
meyerholdiene, Tompa Gabor si scenografa Dobre-Kothay Judit
au conceput pentru piesa ionesciand Cantareaja cheald un
ceremonial oficiat de excelenti actori, convertiti in papusi
umanoide, ce mimeaza existente rutiniere — tandemul Smith si
cuplul Martin -, pecetluite cu stigmatul absurdului absolut o data
cu derularea lor finald in sens invers.

$i parca anume pentru a inchide cercul acestei demonstratii
de posibila coexistenta in toleranta a varii mijloace de expresie
teatrald, la Sibiu a fost aplaudata performanta iesitd din comun a
Teatrului ,Kaunas Pantomime" din Lituania, care a transformat
Rinocerii Iui lonesco intr-o pantomima muzicala. Materializand
amanuntitele indicatii scenice (zgomote muzicale, aparitia
capetelor stilizate, frumoase in ciuda monstruozitatii), aceasta
viziune dansanta detaliaza spectaculos dezumanizarea
aberantd, dar atat de frecventa. Filozofia farsei tragice devine si
mai percutanta o data impusa aceasta constrangere la non-
verbalitate, care — paradoxal — confera sanse sporite de
comunicare inteligenta a
mesajului unui text consacrat
incapacitatii de comunicare
prin limbaj articulat. Plastica
limbajului corporal isi ia
revansa. Pentru ca publicul
crescut in cultul muzicii
«disco” si al ,videoclip“-ului
agreeaza ca perceptiile de
orice fel sa-i fie facilitate prin
intermediul ritmurilor sustinute
si chiar al pagilor de dans.
Fiindca astazi, mai mult
ca oricand, sincretismul a
apropiat teatrul de coregrafie
intr-un mod categoric.

Fara sa-si fi propus in mod
deliberat abolirea textului,
membrii trupei poloneze
.Osmego Dnia" practica o
maniera de teatru speciala, ce
presupune retopirea propriei
experiente de viata in materie
dramatica, dar si ,teatra-
lizarea" existentei lor zbuciu-
mate. Asa cum arata filmul pe
care suedezii Bo Persson si
Joanna Helander I-au
consacrat acestor artisti polonezi, obligati multa vreme la exil.
Stilul lor ar putea fi calificat drept dinamic expresionism
existential, spectacolul Wormwood relatand sincopat si patetic
povestea unui individ ucis de politia secreta, crima consfintita
printr-o abuziva sentinta judecatoreasca. Impregnate de o
emotie sublima, sunt evocate alternativ cosmarul vietii - fuga
perpetud si visul evaziunii -, tabloul corabiei navigand spre alte
zari, moartea si speranta. Numele trupei. ,Osmega Dnia“,
inseamna , A opta zi“, ziua cAnd Dumnezeu a creat Teatrul!

I (RINA COROIU



O promisiune
generoasa

Mai intéi a fost ideea, care apartine Asociatiei Umoristilor
Romaéni si Teatrului de Comedie (organizator si gazda). Au
aderat la ea Ministerul Culturii si Inspectoratul pentru cultura al
municipiului Bucuresti, impreuna cu cétiva sponsori entuziasti, in
frunte cu ,Antena 1“. Si astfel, desi gandul nu este chiar nou (a
mai luat nastere un festival de comedie, la Galati, cu ani in
urmad), prima editie a Festivalului comediei roménesti a devenit
realitate.

Alaturi de trupele neaose, au participat Teatrul ,Mihai
Eminescu” din Chisindu, cu o variantd de muzical dupa Steaua
fara nume, si doua trupe din Franta, cu piesele lui Matei Visniec
intitulate Buzunarul cu paine (Teatrul Pli Urgent din Lyon),
Voci in noapte si Lumina stralucitoare (Teatrul Marvejol).

Seara inaugurala ne-a prilejuit $i bucuria vernisajului unei
reusite expozitii de portrete semnate de caricaturistul (deja)
celebru $tefan Popa-Popa’s, ca un veritabil captatio

I Valentin Uritescu in Steaua fara nume de Mihail
© Sebastian la TNB (regia: Alexa Visarion)

benevolentiae pentru fanii genului comic. Acestia au rasplatit
cu generoase aplauze spectacolul gazdelor cu D-ale
carnavalului (regia, Mihai Manolescu), chiar daca in cea de-a
doua parte el sufera pe alocuri de unele discontinuitati si
facilitati, ce nu l-au impiedicat, totusi, sd obtind Premiul special
al juriului.

Varful valoric al acestui maraton pus sub semnul purificator
al rasului l-a constituit spectacolul de exceptie al Nationalului
bucurestean cu Steaua fara nume de Mihail Sebastian.
Prospetimea neasteptata a viziunii regizorale (Alexa Visarion) si
rigoarea constructiei, in care toate elementele se dezvaluie si se
definesc fara cortina si fara menajamente, ca si consistenta
exemplara a unor partituri interpretative fidele mariajului dintre
surds si lacrimd, au adus reprezentatiei Marele premiu, premiul
de regie si premiile de interpretare obtinute de Claudiu Bleont si
Carmen Galin. Acelasi premiu a incununat insa si spectacolul
trupei de la Odeon cu piesa Carlo contra Carlo de Paul
loachim, fapt care a atras dupa sine si premierea lui Horatiu
Malaele in calitate de regizor. Aceasta, in pofida faptului ca
unele roluri erau insuficient finisate sau ca, nu de putine ori,
semnificantul tindea sa sufoce semnificatia. Credem insa ca
regizorul a binemeritat premiul mai ales pentru cel de-al doilea
»argument”, surprinzatorul spectacol-pilula cu Escrocii in aer
liber de lon Baiesu. Rar ne-a fost dat sa vedem textul
regretatului autor decupat si decodificat cu atata ravna si, poate
nu gresim, cu atata bucurie profesionala, toate oferindu-ne
imaginea unui teatru modern, bogat in sugestii, de mare suplete
intelectuald si in remarcabila consonanta cu dramaturgia lui
Eugen lonescu si Samuel Beckett.

Riscand sa impresioneze mai mult prin ,evenimentele*
administrative care |-au precedat si prin mediatizarea succesului
sau parizian decat prin conotatiile lui ,postrevolutionare”,
spectacolul Teatrului ,Bulandra”“ cu Somnoroasa aventura
(regia, Tudor Marascu) ne-a adus aminte cu parcimonie de
verva si de profunzimea scrisului acestui genial dramaturg,
oferind insd interpretilor Tamara Buciuceanu-Botez si Virgil
Ogasanu sansa de a-si inscrie numele pe lista celor premiati. Nu
stim daca titlul de ,cel mai spiritual interpret” este chiar nimerit
pentru a desemna performantele din acest spatiu al artei
spectacolului, si nici daca el a fost perfect motivat in cazul
tuturor celor premiati. De altfel, faptul de a desemna, in cazul
fiecarui premiu, cate doi laureati ni se pare nu tocmai fericit. Nu
numai pentru ca el injumatateste valoarea acestui premiu (i asa,
impozabil), ci mai ales pentru ca poate saddi uneori nedumeriri si
insatisfactii legate de judecatile de valoare care au condus la
aceste decizii.

Tanara trupa de la Academia de Teatru si Film din Bucuresti
a oferit un spectacol coerent si bine tensionat cu Hatmanul
Baltag de |. L. Caragiale si lacob Negruzzi, sub indrumarea
profesoarei Sanda Manu. Dincolo de premiul de debut pe care
I-au primit, agteptam din partea acestor talentati interpreti sa
meargd pe urmele generatiei Mircea Diaconu — George Mihaita,
al carei start spre performanta e legat tot de Sanda Manu si de
Caragiale, dar nu teatru.

Trupa Teatrului Marvejol a primit si ea o diploméa de onoare,
in timp ce Teatrului ,Eminescu” din Chisindu i s-a conferit
.premiul pentru valorificarea originala a unei comedii romanesti.
Cu alte cuvinte, de la festin a lipsit numai Teatrul Valah din
Giurgiu, & carul reprezentatie cu Fii cuminte, Cristofor de
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; George lvascu si Gheorghe Danila in D'ale
(@ Carnavalului de I. L. Caragiale la Teatrul de Comedie
(regia: Mihai Manolescu)

Aurel Baranga nu a reusit sa aduca nici semnele unei lecturi de
certa individualitate, nici pe acelea ale unor performante
interpretative demne de generoasa scriitura a reputatului
comediograf.

Fara a starui asupra micilor scurt-circuite cu caracter
organizatoric, a orelor uneori mai putin potrivite spre a asigura
afluenta publicului sau asupra unor sechele ale dihoniei
instaurate in lumea teatrului (si a criticilor), cu efecte nedorite
pentru calitatea acestui important fapt de cultura si pentru
vigoarea mediatizarii sale, ne vom opri la nadejdea ca, prin
participarea mai larga si prin valoarea productiilor, la editiile
viitoare el va da seama mult mai bine despre potentialul
dramaturgic, regizoral si actoricesc al teatrului neaos, animat de
dorinta (re)vitalizarii comediei romanesti. Altfel, asa cum sesiza si
doamna Katarina Ciri¢, director adjunct al Festivalului
international de drama al lugoslaviei, ne vom rezuma la a ne
bucura ochiul cu performantele actorilor, compartiment unde,
alaturi de laureati, noua ne-au placut si cafiva interpreti din
D-ale carnavalului, in frunte cu lon Chelaru, Florin Anton,
Gheorghe Danila, George Ivascu. $i nu numai ei.

Fara a trece sub tacere meritele omniprezentilor si
neobositilor animatori ai acestei manifestari, criticul Valentin
Silvestru, actorul Vladimir Gaitan, directorul Teatrului de
Comedie, actrita larina Demian, directoarea Festivalului, si Florin
Necula, director comercial la Teatrul de Comedie, sa conchidem
ca prima editie a Festivalului comediei romanesti a debutat ca o
generoasa promisiune. lar daca dupa ultimul ei gong vor fi
inceput deja pregatirile pentru editia a doua, faptul poate aduce
cu sine gi insemnul unor certitudini.

A A TR PG T e el {ON PARHON
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Mai mult contemporan
decat international

De vreo trei ani incoace, primavara a devenit, la noi,
anotimpul festivalurilor. Nu ca toamna ar fi lipsita de asemenea
reuniuni, sau ca n-am fi convocati, din cand in cand, si pe arsita
ori viscol la cate o ,sarbatoare teatrala“, dar in perioada
cuprinsa intre sfarsitul lui martie si inceputul lui iunie se
inghesuie, suprapunandu-se pe durate mai lungi ori mai scurte,
cam tot atatea festivaluri cate se desfagoara in Franta, sa zicem,
de-a lungul unui an intreg. E bine? E rau? Chestiunea ar merita o
discutie largita, serioasa si, pe cat cu putinta, responsabila. Mai
ales ca, ocupate (sau nu) cu pregatirea festivalurilor, teatrele isi
limiteaza tot mai mult oferta de spectacole din cursul stagiunii
»normale“; asa se si face ca, adesea, insasi oferta festivaliera
este, privita in ansamblu, destul de saraca, aceleasi montari fiind
plimbate de la o ,,manifestare” la alta, indiferent de pro-
filul ei.

Din acest punct de vedere, Brasovul si-a luat, s-ar zice,
unele precautiuni: fiind, cronologic, abia a doua reuniune a
anului 1995 (7-17 aprilie) si intitulandu-se, pe cat de generos, pe
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Georgréi Tudiorg‘.i ﬁhﬁcéa Anrarees'c'u in Insula Burp]ﬂe
de Mihail Bulgakov la Brasov (regia: Louise
Dénceanu)
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atat de vag, Festival de teatru contemporan, a putut invita
spectacole foarte diferite (orice reprezentatie din repertoriul
curent al oricarei institutii este, nu-i asa? ,teatru contemporan®)
si suficient de proaspete in ce priveste cariera lor festivaliera.
Bine ar fi fost totusi ca organizatorii — foarte inimosi, altminteri, si
consistent sprijinifi de administratia locala — sa arate mai multa
severitate in alegere, taind elanul participator al unor oaspeti
care, din cate am inteles, s-au autoinvitat. Ar fi putut, de
asemenea, sa renunte la adjectivul ,international” care, in cazul
de fata, a insofit aproape inutil numele festivalului; un spectacol,
foarte slab, din Ungaria (Pescarugul de Cehov, ,Studioul de
teatru R.S.9%, Budapesta) si unul, bun, din Republica Moldova
(Un veac de singuratate de Constantin Cheianu dupa Garcia
Mérquez, Teatrul National ,Mihai Eminescu®, Chisinau), ratacite
parca printre cele cincisprezece productii autohtone, au facut ca
pretentiile internationaliste ale brasovenilor sa aiba mai degraba
un ,ce" derizoriu. O alta idee discutabila, chiar daca sau tocmai
pentru ca nu e noua, $i nici originala, a fost aceea de a pune sa
concureze in conditii de egalitate montari apartinand unor
regizori inca studenti - Macbeth dupa Shakespeare, Sectia de
teatru a Facultatii de Litere de la Universitatea clujeana (Theodor
Smeu Stermin), Dragostea celor trei portocale dupa Gozzi,
Teatrul Mic (Nona Ciobanu), Flash Brecht, ATF (Dinu
Manolache), Tango de Mrozek, Teatrul Dramatic din Galati (Atila
Vizauer) sau chiar reprezentatia gazdelor cu Insula purpurie
de Bulgakov (Louise Danceanu) - si spectacole ale unor regizori
cu experientd si renume — Saptamana luminata de Mihai
Saulescu, TN Cluj-Napoca (Mihai Maniutiu), Avarul de Moliere,
Teatrul ,Nottara“, si Cui i-e frica de Virginia Woolf? de
Edward Albee, sectia maghiara TN Targu-Mures (Mircea

@ Jeanine Stavarache si Adriana Trandafir in Cumetrele

de Michel Tremblay la Odeon (regia: Petre Bokor)

Cornigteanu), Troilus gi Cresida de Shakespeare, Teatrul de
Comedie (Dragos Galgotiu), Delict in Insula caprelor de Ugo
Betti, TN Targu-Mures (Kincses Elemér), Cumetrele de Michel
Tremblay, Odeon (Petre Bokor), lona de Marin Sorescu, TN
Timisoara (loan leremia). Faptul ca unele dintre produsele
regizorilor incepatori erau la fel de interesante (sau chiar mai...)
decét ale unora dintre veterani nu e un argument care sa sustina
acest tip de competitie, democratica, e drept, dar dezavan-
tajoasa pentru ambele parti. Din fericire, organizatorii au fost
sensibili la sugestiile juriului, acceptand departajarea premiilor in
functie de cele doua categorii de participanti.

Acesta (juriul), prezidat cu suava autoritate de actorul Mihai
Fotino, a petrecut o noapte alba nu tocmai placuta incercand sa
impace criteriile profesioniste de apreciere cu pornirile umorale
necenzurate ale unor jurati. (Ma bate gandul ca de-asta
majoritatea festivalurilor noastre sunt, de fapt, concursuri: spre a
ajuta la mai buna cunoastere reciproca dintre oamenii de teatru
poftiti in jurii $i la mai temeinica detestare reciproca dintre aceia
poftiti la intrecere...) in cele din urma, dreptatea a invins, macar
partial. Astfel, Marele premiu al festivalului, acordat celui mai
bun spectacol, a revenit montarii prezentate de sectia maghiara
a Nationalului targumuresean, Cui i-e fricad de Virginia
Woolf?, regizata de Mircea Cornisteanu cu sobrietate si
acuratete si eminent jucata de patru excelenti actori.
Protagonistii Farkas Ibolya si Lohinszky Lérand au primit si cele
doua premii speciale de interpretare: ,Alexandru Giugaru" (oferit
de fundatia omonima) si ,Paula” (oferit de d-na prof. Paula
Suman si d-l ing. Mircea Suman); s-a remarcat si debutanta
Fodor Piroska. Premiul de regie ,Sica Alexandrescu" (patronul
onomastic al teatrului bragovean) si premiul pentru scenografie
,Dan Jitianu“ au revenit, pentru contributiile specifice la
spectacolul Saptamana luminata, lui Mihai Maniutiu si,
respectiv, Doinei Levintza. Actorul Mircea Andreescu a fost
beneficiarul premiului de interpretare masculina ,Misu Fotino®,
pentru impecabila sa evolutie intr-un spectacol atragator, dar
inegal — Insula purpurie, in timp ce rolurile din Cumetrele si
Un veac de singuratate i-au adus explozivei Adriana Trandafir
premiul de interpretare feminina ,Geta Grapa“. Cele trei premii
pentru debut, instituite ad-hoc, au fost adjudecate regizorilor
Theodor Smeu Stermin si Nona Ciobanu si actrifei Ramona
Atanasoaie (pentru rolul Lady Macbeth). ,Nominalizarile* ce au
insotit numele castigatorilor fiecaruia dintre premiile tradifionale
ale festivalului au avut darul de a ostoi intrucatva orgoliul
concurentilor ramasi fara lauri si de a micsora distanta dintre
clasamentul rezultat si clasamentul adevarului.

Au mai fost, in cele unsprezece zile de festival brasovean,
conferinte de presa dupa fiecare reprezentatie, un colocviu
despre ,Teatrul contemporan in perioada de tranzitie (cu
animate devieri de la obiect), zloata si ninsoare. Au mai fost, in
afara de reprezentatile mentionate, inca doua spectacole in
concurs (Master Class de David Pownall, Teatrul de Nord, Satu
Mare, si Ce zile frumoase! de Beckett, teatrul brasovean
LArlechino®) si trei in afara concursului. A mai fest, in ultima
seara, Pescérugul Catalinei Buzoianu. A tost, in ansamblu, o
saptamana si jumétate plina de teatru - cat se poate de
contemporan, mai curdnd modest declt entuziasmant, regula
avandu-si obisnuitele exceptii care sa o confirme. A fost, asadar,
un festival obignuit.

- ALICE GEORGESCU



Tntre doua celebrari ale sarbatorii pascale - catolica si
ortodoxa (16-23 aprilie), cea de a treia intalnire a Scolilor si
Academiilor Europene de Teatru a reusit sa reuneasca, nu numai
spiritual, Occidentul si Orientul.

Efortul de perpetuare a acestui foarte tanar festival, suferind
un transplant, nu tocmai comod, de la Targu-Mures la
Targoviste, se justifica si prin succesul incontestabil de care
s-au bucurat editiile anterioare, dar si prin aportul concret al
organizatorilor din acest an: Academia de Teatru si Film -
Bucuresti, Consiliul Judetean si Prefectura judefului Dambovita,
Inspectoratul pentru Cultura, Consiliul Local Targoviste.

Structura deja conturati a intalnirii..., verificatd in anii
precedenti, a cuprins $i acum demonstratii i ateliere,
spectacole studentesti si profesioniste, simpozioane si colocuvii.
in consecinta, un program extrem de dens, pe care nici cel mai
obstinat spectator nu I-ar fi putut parcurge integral fara riscul
epuizarii sau chiar al ratari Intalnirilor viitoare. Aceasta este si o
modalitate de a sugera ca randurile ce urmeaza vor contine o
selectie din perspectiva unui martor, inevitabil subiectiv, al
festivalului targovistean.

ANTIGONA §I CEILALTI

Inincercarea de a conferi unitate prezentelor atat de diverse,
de la metoda de formare la mentalitate culturald, organizatorii au
propus tratarea unui subiect unic: mitul Antigonei. Actualitatea si
perenitatea metaforei despre dragoste si putere au fost
reconfirmate prin multitudinea variatiunilor pe aceeasi tema.

Academia de Teatru si Film din Bucuresti a fost reprezentata
in aceasta sectiune de un grup de studenti din anul al doilea —
condusi regizoral de Anca Col{eanu, colegd de generatie - la
clasa profesoarei Catalina Buzoianu. Am asistat la un exercitiu
de virtuozitate imaginativa care porneste de la resuscitarea
acelui strat emotional, ancestral, ascuns in fiecare dintre noi.
Provocarea lui se face prin mijloace predominant non-verbale,
prin ritmuri arhaice si printr-un ambient scenic esentializat.

Demonstratia studentilor englezi de la Guildhall School of
Music and Drama a adaugat austeritatii accesoriilor, valoarea
substantial redusa, dar accentul cade pe posibilitatea actorului
de a suplini aceasta absenta.

La celdlalt pol s-ar putea plasa abordarea Antigonei de
catre studentii de la Institutul de Arte din Chiginau. E adevarat ca
si scopul propus - verificarea potentialului expresiv al actorului
in monolog - presupunea apelul la un alt domeniu al
comunicarii. Insd, in Targovistea Iui lon Heliade Radulescu, am
avut o clipa senzatia prabusirii intr-o falie a timpului, pentru ca,
in imaginatia mea, nu foarte diferit trebuie sa fi rasunat in veacul
trecut tiradele din Hecuba.

Adevarata tehnica a monologului, dublata de o impecabila
cunoastere a arsenalului actoricesc, a putut fi urmarita in
demonstratia de la Knoxville, Departamentul de Teatru al
Universitatii din Tennessee: am asistat la o posibild Antigona
contemporana care isi poartd tragic amintirile - si, implicit,
damnarea - intr-o valiza cazona.

Prezenta ineditd si incitantd, $coala de mima din
Amsterdam, confirmandu-si specificul, a propus o demonstratie
pe aceeasi tema, avand in centru cuplul Ismena - Antigona.
Remarcabile erau aici antrenamentul fizic (demonstrat cu
virtuozitate i in fragmentul Glory Bex), studidl atent al relalie,
trecerea rapida intre stari sufletesti de semn opus, rafinamentul

gestual. Pe scurt, o bijuterie teatrald de 15 minute a studentelor
conduse de Dick Hauser.

Térgovi;ste - interferen;e europene

FOARTE SUCCINT DESPRE ATELIERE

Nu lipsa de interes a acestei sectiuni m-a determinat la o
relatare de acest tip, cat mai ales situatia usor paradoxald de a
incerca sa fixez in cuvinte o serie de experiente - poate cele mai
importante ale Intalnirii... — care, in scris, s-ar reduce la reci
formule specializate: exercitii de relaxare sau concentrare (losip
Kucan - Croatia), de disciplind a miscarii, captarea energiei sau
schimbarea centrului energetic (Bonnie K. A. Gould - S.U.A.), de
incredere (Karen Johnson — Anglia), tehnici butoh si kabuki
(Hikaru Otsubo si Hirotaka Motoyama - Japonia) sau
cuceritoarea lectie de commedia dell'arte desfasurata cu farmec
si rigoare de pedagogul David Esrig.

Insa ceea ce ramane se afla dincolo de cuvinte si nu poate fi
decat aproximat prin ele: o atmosfera de perfecta comunicare,
depasind frontierele lingvistice si culturale, posibila numai gratie
faptului ci acest adevarat Babilon al intalnirii... a reusit sa
gaseasca limba mitica a deplinei intelegeri — fascinatia teatrului.

DE LA EXERCITIU LA SPECTACOL

Indiscutabil necesare, tehnicile de formare a actorului isi
gasesc adevarata justificare in mecanismul complex al
spectacolului teatral.

Fermecatorul basm pe tema initierii, Dragostea celor trei
portocale de Carlo Gozzi, in regia Nonei Ciobanu, a deschis
seria reprezentatiilor studentesti.”

Tot in registrul simbolic, de data aceasta in cel grav al
tragediei, se poate inscrie si Macbeth de Shakespeare, studiul
antropologic al lui Theodor Smeu Stermin, student la Facultatea
de Teatru a Universitati Babes-Bolyai din Cluj-Napoca. Tanarul
regizor poseda o fertild imaginatie plastica (influentata insa vizibil
de cateva experiente autohtone majore — Mihai Maniutiu, Silviu
Purcarete) care, in mod paradoxal, dintr-un avantaj se
transforma uneori in impediment. Mizand excesiv pe impactul
vizual, autorul isi neglijeaza discursul, dar si detalii semnificative
legate de interpretare.

Cele doua spectacole de diploma - Hatmanul Baltag si
God Save the King - ale claselor de actorie conduse de
profesorii Sanda Manu s$i Mircea Albulescu au completat seria
prezentelor Academiei bucurestene. Equus de Peter Shaffer
(regia, Merd Béla), in interpretarea studentilor de la Academia de
Arta Teatrald din Targu-Mures, nu a avut puterea de a se ridica
deasupra unei interpretari minore. Lungimile excesive ale unor
momente, unicitatea spatiului de joc, lipsa de dinamism a primei
parti s-au cumulat pentru a generaliza o suparatoare senzatie
de monotonie.

In schimb, bucuria jocului, o disponibilitate ludic si o veselie
contaminante au fost dominantele spectacolului ionescian
Exercitii de conversatie pentru uzul studentilor
americani, propus de studentii belgieni de la Academia ,Franz
Constant” din Bruxelles.

UN DIALOG

Intr-o lume aflatd in stapanirea maturilor — care nu obosesc
sa vorbeasc# daespre tineri, impulsionati doar de dorinta de a
mai bifa un punct pe o agenda inedreats -, un dialog al
generatiilor apare din ce In ce mai mult ca o utopie. Invitarea
unor spactacole profesioniste in cadrul festivalului a avut ca
scop facilitarea unci asemenea intélniri. Cine a avut de invatat $i

* in prezentarea festivalului, nu am insistat asupra acelor spectacole care
au constituit deja obiectul unor comcentaric mai ample in paginile revistei.
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@ Scena din Antig_ona de QUéan Jovarlovié la Teatrul
Sloven din Ljubljana (regia: Meta Hocevar)
de la cine? - sunt intrebari la care nu se poate raspunde decat
cu multa sinceritate.

in regia inepuizabilului Petru Vutcarau, Teatrul ,Eugéene
lonesco” din Chisinau a adus pe scena targovisteana un
spectacol deconcertant - Chirita in provincie. Clasicul text al
lui Alecsandri este trecut prin filtrul unei imaginatii debordante,
osciland Tntre hiperbolicul si grotescul gravurilor lui Goya si
absurdul ionescian. In vechea traditie a rolului, Igor Chistol
compune un travesti proteic, irezistibil. Ritmuri clasice si
moderne, amalgamate fara a urmari o unitate stilistica, se
revarsa asupra jocului construit ironic si polemic. Pacat ca tusele
uneori grosiere lucreaza in defavoarea acestei montari, iar
spectatorul simte nevoia unei distante care sa estompeze
formele prea fruste.

Au sosit la intalnire..., punctuali si modesti, si actorii trupei
japoneze KSEC, cuceriti de experienta anului trecut. Baiatul
lup, piesa lui Shuji Terayama, a fost configurata de viziunea
regizorala a lui Akira Wakabayashi intr-o fuziune de teatru
traditional si dans Butoh. Dupa o primire indiferenta la Bucuresti,
datorata probabil unei slabe mediatizari, povestea baiatului
crescut de lupi a electrizat sala cosmopolita din Targoviste,
constituind in primul rand un recital actoricesc de exceptie. in
rolul principal, Hikaru Otsubo reuseste o metamorfoza
coplesitoare, realizata nu doar prin studierea comportamentului
animalier, cat mai ales printr-un impecabil control al
musculaturii. Muzica. dans, iluzie, o poveste simpla dar
emotionantid - ingredientele arhaice ale teatriilii §i-au
reconfirmat vitalitatea.

Polinice si Eteocle, Antigona si Creon, antagoniccle perechi
mitice in carc Hegel vedea exemplul ideal al ipostazierii
tragicului, sunt transplantate de dramaturgul sloven Busan
Jovanovi¢ in sangerosul spatiu contermporan al Tebei moderne —
tx-lugoslavia,

Nat'ional

Spectacolul regizat de Meta Hocevar ocoleste cu
abilitate pateticul sau tezismul, nu pledeaza nici o
cauza, mentinandu-se fintr-o impresionanta
impartialitate. Antigona slovena poate redeschide
discutia despre asa-zisa moarte a tragediei.

COLOCVII, DEZBATERI, DISCUTII...

Din numeroasele intermezzo-uri teoretice ale celei
de a treia Intalniri... — masa rotunda ,Talent, intuitie
metoda in gcoala roméneasca de teatru®, simpozionul
»Teatrul la sfarsit de mileniu. Provocari, intalnirea I.T.l.
.,De la workshop la-performanta“, condusa de
presedintele Comitetului de Formare Profesionala al
I.T.1., Jan Foyner, si prezentarea proiectelor
profesorului croat Damir Muniti¢ - ,Confruntare si
conflict* si ,Masca si dincolo de masca“ - nu pot
marturisi decat despre primele doua.

Cu o tema pe cat de ambitioasa, pe atat de
spinoasa, primul colocviu a fost dominat de
personalitatea lui David Esrig — presedintele de onoare
al festivalului — care a incercat sa contureze o evolutie
a scolii roméanesti de teatru, marcata initial de o
,metoda intuitiva“, Cateva precizari cu privire la etapa
contemporana prin care trece pedagogia artistica
astazi au venit din partea decanului Facultatii de Teatru
din ATF, Gelu Colceag. S-au mai observat influentele
reciproce ale teatrelor romanesti si maghiare (Kovacs
Levente). Cand consideratiile asupra fenomenului, venite din
exterior, din partea Kristinei Kimberley, pareau sa-i deschida noi
si ofertante directii, colocviul, prelungit intr-adevar obositor de
mult, s-a incheiat, promitdndu-se o continuare in una din zilele
urmatoare. Din pacate, nesuferind de ubicuitate, n-am putut
asista la deznodamantul acestor discutii.

,Provocarile* Directiei 9 mi-au confirmat opinia ca in jurul
meselor rotunde se pot invarti si multe capete... tuguiate.
Obsesii teribiliste cu pretentii savante, amestec si confuzie a
valorilor, toate enuntate de pe pozitie ,cine nu e cu noi e
impotriva noastra“. Spiritul de comunicare si de cuminecare a
fost eclipsat pentru o clipa. Se mai intampla.

DIVERSE §l...

Oricat de apetisant, nici chiar teatrul nu poate fi servit in
cantitati prea mari, asa ca organizatorii (directorul editiei —
omniprezentul si inepuizabilul Vlad Radescu) au fost inspirati
asezonandu-i cu antracte dintre cele mai variate: expozitia de
grafica satirica ,Mari actori ai lumii*, semnata de S$tefan Popa-
Popa'’s, incurabil caustic, o seara a profesorilor si o dupa-
amiaza a studentilor. Dar cum nimic nu ar maiavea farmec daca
ar putea fi prevazut in amanunt, intalnirea a profitat de aceasta
constatare, inlocuind in ultimul moment spectacolul final -
Antigona de Sofocle de la Teatrul ,Bulandra“ - cu o
reprezentatie ATF: Jacques sau Supunerea de Eugené
lonesco.

,ADIO. LA TARGOVISTE".x:

Si astfel, schimbandu-si sigla, dar specificul ba, festivalul
european de la Targovigte, propulsat de un dinamism interior, s-a
eliberat de sub puterea hipnotica a splralei si tintde spre spatiul
imprevizibil al intainirilor viitoare.

I  ANCA PLATCU




foto: Dorin Stanciu

“

Cat de greu e sa fii
spontan

A vorbi in teatru despre ,structuri ale spontaneitatii“
inseamna a formula un paradox, termenii fiind aparent
incompatibili cu ideea de repetitie. Spontaneitatea constituie
insd, pentru actor, singura sanséd de a obtine o comunicare
mereu proaspata in rastimpul scurt al fiecarei reprezentatii.

lata de ce un atelier deschis care isi propunea limpezirea
unei notiuni atat de complexe si al carui animator a fost regizorul
David Esrig, a castigat interesul entuziast al celor prezentila cea
_de-a treia Intalnire a scolilor si academiilor europene de teatru
de la Targoviste.

Initiatorul acestui inedit demers a expus cu acuitate
problema fundamentala a teoriei ,spontanului“: aceea de a
stabili ce gandeste actorul pe scend, de a preciza ,filmul
interior" al actiunii. La aceasta performanta se ajunge insa numai
printr-un ,antrenament al tehnicii interioare”, al gandului tainic
ce insoteste in permanenta jocul scenic. Cursivitatea filmului
launtric nu poate fi obtinutd decat printr-un exercitiu preliminar:
identificarea actiunii prin impartirea ei in etape. La capatul
acestui demers, studentii au marturisit dificultatea de a
,situationa“ concret personajul, de a-l analiza dincolo de sfera
conceptelor pe care acesta le incarneaza. De aici, concluzia
fireasca formulata de David Esrig a fost aceea ca arta teatrului
nu opereaza cu generalitafi si abstractiuni, ci cu situatii si
elemente concrete. Un text nu poate fi ,jucat”, el oferd, cel mult,

»indicii“ pentru o actiune umana.

Scopul propus tinerilor actori in cadrul acestui
atelier |I-a constituit, de la bun inceput, sondarea pana
la ultimul nivel al jocului - ceea ce David Esrig numea
,actiunea minima“ sau ,unitatea de actiune“. Ea
reprezinta celula ,complexelor” de viata scenica, cu
alte cuvinte, acea ,cantitate de intamplare care
porneste de la o intentie ce isi implineste arcul,
finalizandu-se, sau esueazd, ca in teatrul absurdului®.

Fiecare rol ii solicita actorului travaliul obligatoriu si
continuu de construire a unei ,partituri de actiuni®, pe
baza indiciilor oferite de text. Numai pe aceasta
structura regizorul isi poate cladi propriul concept,
modificand partitura actorului atunci cand doreste sa
confere unui anumit moment o altad semnificatie, in
functie de sensul intregului spectacol. Particularizand
observatia, David Esrig le-a sugerat de fiecare data
studentilor un alt tip de demers, ce aducea nuante mai
expresive unor gesturi si replici lipsite de substan{a in versiunea
originara. Actorii au avut, astfel, posibilitatea sa identifice ei insigi
»nodurile* actiunii $i importanta acestora pentru un joc mai
tensionat. Au constatat, totodata, ca nu pot improviza plecand
de la teoretizari vagi, ci numai hotarind in modul cel mai concret
in ce moment al actiunii trebuie s@ plaseze articulatia care da un
nou impuls jocului scenic. intr-o succesiune rapida a
momentelor dramatice, reactiile partenerilor vor fi mai vii,
neasteptate, dar sigure, astfel incat publicul sa perceapa clipa in
care ei s-au hotarit pentru o actiune sau alta, in fractiuni de
secunda. Actorul poate aduce elemente de surpriza,
determinandu-si personajul sa reactioneze in mod contrar
asteptarilor celorlalti si chiar intentiilor sale initiale. ,Structurile
spontaneitatii* vizeaza tocmai acest echilibru instabil, maniera in
care ,se schimba prioritatile in sensibilitatea imediata“ a
actorului. Un joc spontan poate decurge dintr-o succesiune de
momente pentru care protagonistul nu era pregatit si in fata
carora reactioneaza din pornirile fintei sale lduntrice, fara nici o
programare anterioara. Conservarea spontaneitatii de-a lungul
reprezentatiilor reclama din partea actorului stapanirea perfecta
a tehnicii ,hotaririlor ad-hoc* si a acestui proces de decizii care
trebuie sa functioneze activ in fata spectatorului. ,Principiul
actiunii $i contra-actiunii“ sta la baza travaliului de ani de zile la
capatul caruia vor fi descoperite acele ,subtile articulatii“ ce fac
sa fie captivant si spontan jocul unui actor.

Farmecul abordarii, prospetimea interventiilor care
ascundeau adesea o ironie provocatoare $i, mai cu seama,
certitudinea unor revelatii de pret asupra artei actorului au
recomandat atelierul sustinut de David Esrig ca pe unul dintre
evenimentele Intalnirii.

. ANDREEA COTORCEANU




Debarcarea britanica in Romania

Pe la mijlocul primaverii, strecurat intre doua reuniuni ce
tocmai se terminau si alte doua ce tocmai incepeau, la Bucuresti
s-a desfasurat un festival mai putin obisnuit: Festivalul de teatru
britanic in Romania sau ,British Season*, cum |-au numit
organizatorii, printre care s-au numarat Primaria capitalei, British
Council, asociatia romano-britanica NOROC si UNITER. intre 28
aprilie si 7 mai au putut fi vazute, asadar, cateva spectacole
aduse de dincolo de Canalul Manecii, unul realizat in colaborare
de oaspeti si gazde si doua montari exclusiv bastinase; au mai
avut loc conferinte, ateliere, spectacole-lectura, expozitii — un
conglomerat de intamplari teatrale, ale carui proportii ne-au
amintit de indepartatul ,Printemps de la liberté" frantuzesc din
1990. Nu am putut asista la toate; la unele din lipsa de invitatii, la
altele, din lipsa de timp. Am urmarit insd - cu exceptia
cabaretului Made in Manchester (Fabricat la Manchester),
prezentat de compania Green Room - spectacolele oaspetilor,
cu un interes profesional trezit si intrefinut de precedentele
turnee britanice in Romania, care au fost intotdeauna (spre
deosebire de majoritatea celor venite din alte parti) de foarte
buna calitate. Constatarea se aplica, in linii mari, si
reprezentatiilor aratate acum.

Stagiunea britanica a fost deschisa de Nottingham
Playhouse, teatru de renume stabilit, care a infatisat o
dramatizare de Alistair Beaton a Nasului gogolian. ingrijit pus in
scena de Martin Duncan, cu o scenografie impresionanta si un
ecleraj rafinat, textul nu a prea reusit insa sa faca sensibil
terifiantul suprarealism avant la lettre al autorului rus; mai bine
conturat a aparut comicul grotesc al nuvelei. Fantezia regizorala
cumva limitata, in ciuda tratarii inedite, in stil de music-hall, a
unor scene, a produs regretul ca excelentei echipe actoricesti nu
i s-au acordat posibilitafi de manifestare pe masura.

Cu totul diferita a fost impresia lasata de spectacolul On the
Verge of Exploding (Gata sa izbucneasca) al trupei ,, Told by
an Idiot" a Universitatii Middlesex, in care cei trei formidabili
interpreti — Sarah Bridnall, Hayley Carmichael si Paul Hunter - au
dat o tumultuoasa viata scenica unui episod din capodopera lui
Gabriel Garcia Marquez, ,,Un veac de singuratate“. Adaptatorul
si regizorul John Wright a stiut sa materializeze tulburator
atmosfera realist-fantastica a prozei, senzualitatea dezlanfuita si
asprimea impietritd a personajelor — un spectacol de stari si
sugestii, deopotriva carnal si spiritual. A fost, dupa gustul
general, momentul de varf al festivalului britanic.

La o altitudine artistica apropiata s-a situat reprezentatia deja
renumitului Opera Circus cu adaptarea unor povestiri scurte ale
lui Bertolt Brecht (nu le-am identificat, dar asta nu are
importanta). Shameless (Fara rugine - traducere nu tocmai
inspirata, Cu neru§inare ar fi fost, cred, mai nimerit) este de
fapt un spectacol de opera, sustinut de patru cantareti cu
formatie temeinica atat in teatrul liric, cat i in cel de proza, si de
o foarte buna pianista care executa live fragmente muzicale
celebre, incorporate intr-un continuum sonor original. O ,satira
muzicald“, cum grdia programul, de umor savuros i dramatism
neasteptat (regia: David Glass).

Mai putin entuzlasmant, spectacolul trupei galeze ,Y
Cwmny* a adus o piesa de Edward Thomas, Song from a
Forgotten City (Cantec dintr-un orag uitat), care incearca sa
trateze concomitent un numar de subiecte grave, precum
complexu! minoritar, violenta citadind, sexualitatea agresiva. E
un text dur, a carui disperare autenticd pare insa ca oboseste,

=~ Moment din Gata sa izbucneasca dupa Garcia

L O Marquez

coplesita de cruditatea excesiva (si, in proportie de macar 50%,
inutila) a limbajului. Montarea, ,curata®, altminteri, si bine jucata
- regizor fiind autorul insusi -, a convins in special de abilitatea
interpreilor.

in fine, spectacolul in coproductie Alien Nation / Alien-
natie, lucrat, sub egida nou-infiinfatei companii bucuregtene
4Art Inter Odeon* (Marcel lures, Alexandru Dabija, Mihai
Maniutiu, Doina Levintza, Radu Amzulescu, Traian Petrescu), de
regizorul scotian Scott Johnston cu un grup de actori romani,
cei mai mulfi inca studenti, a oferit o mostra satisfacatoare a
unei posibile cooperari artistice si in viitor. Piesa lui Roderick
Stewart - de fapt, o ingiruire de scheciuri - vorbeste despre
multiplele si adesea morbidele infatisari pe care le poate lua
stresul inerent vietii cotidiene intr-un mare oras; o face cand cu
umor, cand cu tristete, prin intermediul unor personaje totodata
simbolice si ,,obisnuite“. Actorii, dintre care s-au impus, alaturi
de consacratii Oana $tefanescu, lonel Mihdilescu si Dan
Badarau, tinerii Ana loana Macaria, Ada Navrot, Marius Capot3,
Mihaela Mihaescu si Irena llie, au rdspuns cu devotament
solicitarilor regizorului, intr-un spectacol expresiv si tensionat.

Stagiunea britanica nu a adus la Bucuresti trupe celebre si
spectacole de ,mare montare*; a adus ceea ce se cheama ,un
esantion reprezentativ* pentru teatrul britanic actual, framantat
si el de felurite probleme. Impresia globala pe care a lasat-o este
aceea de profesionalism impecabll, evident in toate
compartimentele, dar mai ales Tn privinta pregatirii actorilor.
Indiferent de marimea si ponderea rolului, ei evolueaza precis,
strict, au o dictiune si o forma fizica perfecte. Compatriotii nostri
ar avea tare multe de invdtat de aici. Dacd au extras, din cele
vdzute, macar aceasta concluzie, se poate spune ca vizita
colegilor lor britanici a avut deplin succes.

N A LICE GEORGESCU



in Balcani, la nord-vest

Mai intai am auzit ideea exprimata oral de o colega de
redactie, apoi am citit-o in ,Rampa®“, sub semnatura unui ziarist
tanar: ,De ce oare se prefera folosirea (irosirea?) unor fonduri -
despre care oricum toata lumea a cazut de acord ca nu
reprezintd mare lucru — pentru cazare, masa, cheltuieli de
transport, de protocol, prime de joc si premii, caiete-program, in
loc sd investeasca pur si simplu, dar foarte eficient, in
spectacole? Adica in actori, regizori, costume, decoruri, drepturi
de autor, dramaturgi“. Sau, adauga tanarul gazetar, sa fie
investiti in ,dotarea tehnica“. Trebuie sa recunosc ca aceste
ganduri mi-au trecut si mie prin minte. Ca scriitor, ar trebui sa fiu
fericit dac4, in locul unui festival, doud, ni s-ar mai juca si noua,
bietilor dramaturgi romani contemporani, cate o piesa, doua...
cu banii ,folositi (irositi?)* pentru festivalurile de teatru, acestea
reprezentand, vorba jurnalistului citat, ,un demers plin de
eforturi*.

Numai ca alternativa este, pana una-alta, o fictiune, iar daca
ea ar deveni realitate, nu s-ar castiga mare lucry, in schimb s-ar
pierde ceva important. $i iata de ce:

1. Banii care ,se irosesc” pe festivaluri nu se pot folosi
pentru actori, regizori, decoruri, dotare tehnica etc., pentru
simplul motiv ca sunt bani diferiti, fiindca unul e fondul de
salarii, altul e fondul de productie si altul, fondul de investitii.
Trecerea granitei dintre compartimente se cheama ,deturnare”
si se pedepseste prin lege. La urma urmei, ar fi mai firesc sa se
dea bani de la buget culturii si nu intreprinderilor falimentare,
findca acestea din urma consuma fara sa castige, in timp ce in
culturad orice consum se converteste intr-un castig. De
asemenea, ar fi normal, dupa parerea mea, sa se dea bani mai
ales teatrelor, editurilor si revistelor culturale, cinematografiei,
muzicii, plasticii, si nu mai ales tarafurilor lautaresti, echipelor de
calusari si expozitilor de scoarte, caci poporul roman poate sa
se alinieze lumii civilizate prin arta moderna culta, precum
vechile popoare ale Europei, $i nu sa-si etaleze fondul ancestral,
precum unele popoare din Africa, Asia ori America Latina, care
abia isi construiesc o culturd moderna.

2. Orice teatru care vrea sa realizeze spectacole bune o
poate face fara sa comita ,deturnari, apeland la subventii si
sponzorizare. Spectacolele proaste nu se produc, in general si in
primul rand, din cauza lipsei de bani.

3. Presupunand ca fondurile folosite in festivaluri s-ar putea
indrepta totusi cétre spectacole, ce s-ar intdmpla? Festivalul nu
este o alternativa la activitatea zilnica. Un teatru sau altul ar face
mai multe spectacole (bune sau rele), dar, in lipsa festivalurilor,
n-ar avea cu cine sa se compare, cu cine sa intre in concurenta
si, in conditiile costurilor stupefiante ale unui turneu, cui (altcuiva
decat propriului public) sa-si arate performantele. Izolarea, in
care unele teatre au intrat de mult ca intr-un mal cleios, s-ar
generaliza $i, in felul acesta, fiecare ar putea sa-si faca despre
sine impresia ca e cel mai bun din {ara, daca nu chiar din lume.
Festivalurile nu sunt modalitati de cheltuire a banilor, ci
modalitati de cunoastere, de masurare si de comparare a
valorilor. Teatrul care organizeaza un festival se straduieste
implicit sa asigure productiei proprii o calitate comparabila.
Teatrele care participa la festivaluri aleg ceea ce au mai bun,
pentru cé intrd in comparatie sau chiar in competitie.

Bineinteles ca toate cele de mai sus nu exclud ci, dimpotriva,
presupun o buna organizare, selectie atenta, calitate a
spectacolelor.
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Referindu-ma la Festivalul Teatru Imagine (editia a 4-a) de la
Satu Mare, sa evit mai intdi capcana intinsa de catre
organizatori. Ce inseamna Teatru Imagine? Dupa parerea mea,
inseamna o imensa tautologie, fiindca ideea de teatru nu poate fi
despartita de ideea de imagine, mai exact teatrul este in orice
caz imagine, fie ca e vorba de imagine vizuala, fie ca e vorba de
imagine sonor4, fie ca ai in vedere (sau in auz) imaginea realista,
fie ca ai in vedere (sau in auz) imaginea-simbol, imaginea-
metaford, imaginea suprarealista, absurda, stanislavskiana,
brechtiana, gordoncraigiana, artaudiana, andreiserbaniana,
bobwilsoniana, purcaretiana, cataliniana, maniutiana,
victorfrunziana, ducudariand, tompagaboriana si oricare din cate
mai sunt... Comentatorul de la ,Rampa“ a inghi{it momeala
pleonastica oferita de titulatura festivalului, ba chiar a incercat
sa-i dea un suport estetic si, vezi bine, o indreptatire axiologica:
sLegétura dintre cele doua notiuni cuprinse in nume este, poate
azi mai mult decat inainte, fundamentala“. Nu, ea este
fundamentala si inseparabila de cand exista teatrul. Mai departe:
»Cu atat mai mult ar trebui sa se vada aceasta idee (? - d.s.)
intr-un festival in care, chiar din titlu, cuvintele sunt eliminate
parca fara nici un drept de apel“. Deducem: unu, ca titlul nu se
compune din cuvinte; doi, ca festivalul insusi ar fi necuvantator.
lata cum o naiva impreunare tautologica este preluata,

Lohinszky Lorand in Vizita batranei doamne de
Mures, sectia maghiara

Fr. Diirrenmatt la TN T
(regia: Kincses Elemér)




comentata, dezvoltata, teore-
tizata si legitimata, cu adaos de
ingenuitate. De unde rezulta ca
in festivalul intitulat Teatru
Imagine n-au ce cauta
cuvintele si ca aici au ce cauta
numai spectacolele non-
textuale? Asa ca afirmatia
conform céreia ,cu exceptia
catorva spectacole”, intre care
unul de Gozzi si altul de
Shachespeare (tiparit chiar
asal), trupele invitate nu au
facut altceva decat sa se
situeze grosolan in afara temei
propuse de festival este gresita,
ea intemeindu-se pe o premisa
gresita.

Alte chestiuni ar fi fost de
discutat in cazul de fata. Mai
intai, lipsa de margini a titlului,
apoi caracterul indreptatit sau
nu, sub raport valoric, al unor
prezente, in sfarsit introducerea T
in competitie, de-a valma, a :
unor creatori de categorii $i
statute diferite, pusi sa se
intreaca in aceeasi cursa si
pentru acelasi premiu. Despre titlu am vorbit. Despre valorile
prezente in festival, ar fi de vorbit. Fara indoiald ca un festival
nu poate intruni numai valori de primul rang. Nicaieri in lume nu
e posibila aceasta ,nivelare" la varf, ceea ce ar reprezenta in
ultima analiza un nonsens. Dar nici scaderea sau caderea sub
Jlinia rosie” a unor spectacole nu poate fi acceptata. O trupa
care a lasat o impresie confuza la festivalul de la Brasov prin
aplatizarea hotarita a lui Cehov (Pescarugul) se prezintd dupa
nici o luna la Satu Mare cu un alt autor ,greu“: Gombrowicz
(Nunta). Este vorba de Teatrul RS9 din Budapesta. Actorii se
rastesc foarte tare unul la altul, apoi se rastesc si mai tare la
public, toate astea intr-o ambianta scenografica la fel de insipida
si de impersonald in ambele spectacole. De ce a venit trupa
aceasta la doua festivaluri de teatru, cine a selectat-o, cine a
mizat pe ea, rdmane un mister pentru cei care au vazut-o in
ambele ipostaze. in sfarsit, despre desfiintarea categoriilor. Nu
mi se pare normal ca in aceeasi competitie sé concureze, pentru
acelasi premiu, regizori de talia lui Alexander Hausvater (La
tiganci) sau Kincses Elemér (Vizita batranei doamne si
Delict in insula caprelor) cu tinerii Nona Ciobanu, Doina
Zotinca si Theodor Smeu Stermin, inca studenti. E ca si cum ai
face un singur campionat pentru seniori $i juniori sau cum ai
pune fata in fatd un boxer din categoria grea gu unul din
categoria pana. Rezultatele sunt de obicei imprevizibile, dupa
cum ele raman si ne-comparabile. Productiile celor trei studenti
pot fi socotite satistacatoare, sau, poate, mai mult decat atat, in
raport cu scopul lor, care este un exercitiu, un studiu de scoala.
Altele sunt criteriile in cazul calegoriei ,seniori”. In La ’igénci,
unele defecte Initiale s-au agravat prin transplantarea alealorie

intr-un alt cadru scenic si In absenta scenografului. in Vizita
batranel doamne, o primA parte remarcabilda a fost urmata dec

Ciobanu)
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@ Scena din Dragostea celor trei portocale de Carlo Gozzi la Teatrul Mic (regia: Nona
-
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o denivelare brusca de valoare (din punct de vedere regizoral $i
scenografic), ajungandu-se astfel ca o mare actritd, Farkas
Ibolya, sa stea aproximativ o ora pe scena fara nici un rost,
demonetizandu-si personajul, irosind tensiunea dramatica si
creand un al doilea centru de atentie in scena, eminamente
artificial. Delict in Insula caprelor nu este un spectacol pe
masura regizorului, fiind lipsit de conotatii, conceput, in cea mai
mare parte a sa, la nivelul epidermei si servit anemic de
interpretul principal. Nici Andrei Mihalache, autorul spectacolului
Trei jobene de la teatrul din Constanta, nu putea intra in
competitie cu studentii, findca el, ca profesionist, la un teatru
profesionist, face unele concesii comerciale, ceea ce studentilor
nu li se cere si nu li se intampla. inca. Festivalurile la care
participa si studenti introduc indeobste o ,sectiune pentru
tineret” sau ,un premiu de debut*.

Exceptand cele semnalate mai sus, precum si programarea,
nemotivata, seara tarziu a unor spectacole, festivalul satmarean
a fost organizat bine sau, in orice caz, atat de bine incéat sa nu se
vada poticnelile, balbaielile si lipiturile.

Mai e de observat ca excelenta sala de teatru de la Satu
Mare are calitatea de a conserva sau, chiar, de a imbunatati
performantele scenice. Unele spectacole pe care le-am vazut
pe alte scene au capatat aici virtuti in plus.

Trecand peste micile neplaceri (ploaie, inceperea cu
intarziere a unor spectacole, calitatea necompetitiva a altora,
inclusiv a unui spectacol al teatrului local - sectia maghiarad, mici
incidente de vama sau de pahar), festivalul organizat de Teatrul
de Nord din Satu Mare gi sprijinindu-se pe umerii celor doi

directori ai teatrului, Cristian lvan si Carol Erdés, mi-a vorbit in
limbajul spatiului sdu geografic: nord-vest.

IS DUMITRU SOLOMON
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Mai bine D’ale carnavalului decat
D’ale RENEL-ului

Cel mai reusit lucru la Festivalut ,D’ale Bucurestilor* a fost
ideea. De mirare ca ea le-a apartinut unor actori $i nu unor
arhitecti sau scenografi; ca dinspre municipalitate sau ministerul
lucrarilor publice, nici o speranta.

Din péacate, doi actori nu puteau repara pavajul strazilor. Nu
puteau restaura cladirle. Nu puteau indl{a estrade, nu puteau
orchestra programele institutiilor culturale din Bucuresti. Asa c3,
unde ar fi fost nevoie de bani si de organizare, lucrurile au stat
prost, iar unde ajungea numai entuziasmul, totul a fost minunat.
Desi participarea artistilor a fost benevola, nu au lipsit nume ca
Maia Morgenstern, Horatiu Malaele, Ernest Maftei, Tora
Vasilescu, Claudiu Istodor, Adriana Trandafir. lar trupa
«Carmello” si-a facut numarul de echilibristica fara plasa sau
centura de siguranta.

Mai toate reprezentatile au inceput cu intarziere, altele au
fost anulate, pur si simplu, fara prea mare suparare (de fapt,
nimeni nu stia programul, afisat intr-un singur loc si scris

necitet). Persoane din public intrau in conventia propusa,
arborand jobene, evantaie sau corteluri. Sau punandu-si masti.
Cu toate ca scena de langa Hanul lui Manuc ramanea goala zeci
de minute, publicul nu parea dezamagit. Nu paraseau piateta
decat pentru a vizita extraordinarele expozitii de uniforme si
obiecte de la 1900 sau pentru a privi savuroasele firme montate
pe strézile Covaci si Selari: ,Closca cu pui, Magasin Hermes
Colectura norocoasda Cumparati loturi, Jucati si castigati”,
,Restaurant eftin si bun“, ,Negru vertos Pivnitele regale",
.Pravalie pentru dame de lux“. Portiunea de strada cuprinsa
intre Cafeneaua Veche si Crama Domneasca devenise spatiu
teatral: ,Sariti, ma omoara!”, striga un june cu monoclu, fugarit
de un altul, in vesta si camasa cu jabou.

Perindarea... pe loc a publicului in interminabila pauza a fost
speculata de negustori: din a doua zi a carnavalului si-au facut
aparifia un batran cu ,un céantar de cantarit", o taraba cu masti
de plastic, iar ziarele carnavalului, pana atunci difuzate gratuit
(,costa 99 de bani“), erau vandute cu 500 lei.

in zilele in care ar fi putut s cada guvernul, bucurestenii au
preferat sa se joace de-a intoarcerea in timp decat sa se alature
grevigtilor de Ia RFNEL. Macar pentru asta, Fundatia ,D’ale
Bucurestilor” ar trebui sa primeasca o sponsorizare serioasd de
la autoritati.

I  IRINA  DIMIV
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F Mirela Gorea in Secretul familiei Posket de
& A. Wing Pinero la Teatrul ,Bulandra“
(regia: Valeriu Moisescu) g

Drumul ascuns al Mirelei Gorea

Q in volumul ,,Cercul de aur®, regizorul Mihai Maniutiu
va facea un sensibil portret, remarcand ca ,, dimensiunea
picturala a creatiilor Mirelei Gorea trece, vadit, inaintea
celei muzicale. Compozitiile ei imprumuta cand tonuri de
acuareld, cand linia frénta a unui violent §i distorsionant
acvaforte, cand izbucnirea teatralizanta a unei palete
fauviste. (...) Natura ei artistica e dezvoltatd mai ales in
domeniul contrastelor, al antinomiilor §i conflictelor
ireconciliabile. Va recunoagteti in aceste notatii?

B Subiectivitatea mea vrea sa spuna ,da“. Dar cuvintele lui
Maniutiu imi evoca - in plus - un lucru extraordinar pe care l-am
trait la inceputul carierei; de fapt, nu atat al carierei, cat al
primului nivel formativ al meu ca actritd. Ma consider intr-un fel
creata, conturata, umpluta de culoare de catre acest regizor
care pe-atunci era foarte tanar, ca si mine. M-am format alaturi
de el, si-a pus puternic amprenta asupra personalitatii mele.
Ne-am descoperit impreuna un drum pe care, pe urma, mulfi
ani, a trebuit sa-I ascund undeva in mine: n-a mai fost nevoie in
teatru de o asemenea subtilitate, cum m-a invatat Mihai
Maniutiu ca poate exista. $i, din pacate, nu ne-am mai intalnit
de foarte multa vreme. Ultima colaborare s-a produs la
spectacolul Cu ugile inchise. Ma gandesc de multe orila el cu
emotie.

Q Afi colaborat cu regizorul Mihai Maniutiu chiar din
anii studentiei. Va puteti referi la spectacolele pe care
le-ati lucrat impreuna atunci §i la ce a contat dupa aceea
pentru cariera dumneavoastra?

B Am inceput sa lucram si, astfel, chiar m-am descoperit ca
om si actrifa, mi-am pus intrebari despre mine si am capatat,
incetul cu incetul, incredere in talentul meu. Am jucat rolul
Antigonei din Oedip salvat de Radu Stanca - un scenariu atat
de subtil si de greu de dus pana la capat!

3 Un examen memorabil.

B Da, mai ales ca am dat examenul de stat tot cu rolul
acesta. L-am jucat si la Studioul Casandra, foarte devreme, in
anul |l; pe atunci nu se intra la Casandra inainte de anul V. Apoi
am colaborat la Cei drepfi de Camus, am incercat un examen
Ibsen, care nu a fost definitivat din cauza conditiilor improprii, a

urmelor pe care le lasase cutremurul din 1977. Am vrut sa*

facem, in acelasi spatiu,
Medeea, dar, tot din
cauza cutremurului si.a
problemelor iscate,
proiectul nu s-a realizat gi
a trebuit sa dam
examenul de absolvire cu
Oedip salvat. De Mihai
Maniutiu se leaga si o
alta amintire foarte
placuta, cea a turneului
de la Cardiff, unde avea
loc un festival studentesc
care a fost o deschidere
aproape de neimaginat
atunci.

Q Dincolo de
aceasta intalnire ad-
mirabilad cu regizorul
Mihai Maniutiu, ce alte
colabordri au existat?

B In Institut, doamna
Catalina Buzoianu parea
ca are un interes anume

pentru cei din generatia mea si am lucrat impreuna. Ani intregi
si-a pastrat atentia proaspata faja de mine; iar Merlin a fost o
intalnire minunata, venind dupa o perioada in care nu mai
jucasem in spectacole importante. Interpretam roluri principale
in spectacole oarecare, dar acest lucru nu insemna decat o
legatura cu scena de care aveam foarte mare nevoie: imi
mentineam forma artistica. inainte de Merlin, tot la Teatrul
LBulandra” am jucat intr-o pieséd montata de Tompa Gabor. O
mare surprizd, care mi-a deschis porti de speranta in suflet a
fost venirea domnului Silviu Purcarete la ,Bulandra“. Eu n-am
apucat sa lucrez ceva foarte important, dar am stat in preajma
domniei-sale cand a lucrat la Teatrul comic cu echipa de
Lveterani* a Teatrului ,Bulandra“ si pentru mine a fost o intainire
absolut impresionanta. Ar fi trebuit sa joc in Celestina, dar, din
pacate, unele lucruri s-au schimbat. Pe urma, sigur, am sperat
sa intru intr-o relatie mai directa cu acest tanar si deosebit de
puternic regizor care este Ducu Darie. Am reusit pytin sa ,miros*
atmosfera in care lucreaza, avand o dublurd in Trei surori,
Olga, pe care domnia-sa a acceptat sa o fac. Au fost niste luni
care au adus mult pentru mine, desi n-am apucat sa lucrez
amanuntit, in mod direct, cu regizorul, deci sa preiau sugestii
pentru rol, sa le filtrez eu. Am intrat intr-o schema deja
construita, excelent creata de Luminita Gheorghiu, incercand sa
nu tradez nimic din spiritul spectacolului $i sd@ ma hranesc putin
din ceea ce inseamna aceasta trupa tanara si plina de for{a pe
care o aduna Ducu Darie in jurul sau.

Q Credetiin ideea de generatie artistica?

B Da, am crezut o lunga perioada. Din generatia mea fac
parte Mihai Maniutiu, Alexandru Dabija, Marcel |ures, Mariana
Buruiana, Adrian Pintea, Valentin Teodosiu, $Serban lonescu,
regizori si actori care au adus un suflu nou, au venit intr-un
contact foarte direct - dupa ani de provincie, obligatorii pe
atunci — cu o generatie de actori importanti, iar acest suflu a fost
recunoscut chiar de personalitafi ale scenei. Am jucat langa ei,
cu ei. Am reprezentat o generatie. Nu stiu daca asta poate
constitui o definifie, cred ca mai degraba e vorba de o apetenta,
de o perceptie comuna si o posibilitate de simbioza cu oameni
care simt tot acest spatiu de viata si de teatru in mod similar sau
complementar.

Q V-ati putea referi, in acest context, la experienfa
dumneavoastra de profesor la Academia de Teatru §i
Film?

B Este un lucru foarte sensibil. Aici e un paradox care ma si
hraneste, ma si chinuie. Ma simt bine in institut, atata vreme céat
simt ca pot avea speranta sa exist foarte puternic pe scena,
chiar daca momentan sunt intr-o perioada in care stau. Altfel,
I-as considera un paliativ, nu ar fi un schimb de experien{a atat
de viu cum imi doresc. Aceste generatii foarte tinere ma
acapareaza; si sentimental, si mental oglindesc foarte bine
mutatiile care au loc acum in viaja noastra. Din aceastd cauza
ma meniin extrem de atentd, poate pana la un punct mult prea
dur, cu persoana mea. imi sunt foarte dragi, pentru ca ii vid
luptandu-se in incercarea de a se descoperi, de a se adapta nu
numai la viata pe care o vor avea pe scena, in profesie, dar i la
ei Tngisi. Este un schimb de experienta: eu vin cu ceea ce am
cules in timpul Tn care am facut aceasta profesie, ei vin cu
tineretea i cu un mod extrem de acid de a judeca. Acolo se
int&mpla ceva foarte viu. Insa nu vreau sa transform aceasti
ipostaza a vietii mele intr-un destin. N-as putea fi doar
protesoara — in numele unor ani pe care i-am petrecut pe scena.
Nu, n nici un caz.
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Q Parcurgand lista rolurilor pe care le-aji enumerat la inceput, observ ca AN U NT
nu prea ati jucat comedie. V-ati fi dorit acest lucru? '

B Am jucat comedie, si chiar cu o senzatie foarte pldcuta. La inceput n-am fost ’
distribuita in comedii, se pare ca eram socotitd o actrifa de drama, in special. Dar am
apucat sa joc cu foarte mare placere nigte ,pastile” comice. Chiar i rolul din Tarul
Ivan, in regia lui Tompa Gabor, avea o latura comica. Mi s-a mai intamplat sa joc in g : : 3

s = L ) B = competitii internationale pentru crearea unei
cheie comica in rolurile din Merlin — era vorba de o demitizare a Isoldei -, in Porunca piese de teatru noi si originale (indiferent de
a 7-a de Dario Fo. $i cred ca au mai fost. Cred ca sunt o actrifa de comedie de situatie. forma ei teatrali — tragedie, comedie, drama,
Imi place compozitia, constructia de psihologii s, in masura in care gasesc un regizor monolog etc.), care sd trateze despre
tentat sa vada asa ceva in mine, reusesc sa experimentez si bucuria, rasul, comedia. problemele pe care le are de infruntat Omul in

Q Puteti vorbi despre amestecul de vulnerabilitate §i tarie care exista in pragul secolului XXI
fiinfa unui actor i ii definegte personalitatea? Problemele umane inca nerezolvate,

B Vulnerabilitatea vine din faptul cd existd un strat de sensibilitate, legat si de alm'ft'i‘ unor noi probleme, nevoia de revizuire
instinct, si de conexiunile pe care le face o structura artistica, strat prin care toate  [CECHCUCIUCIEIUTEEAEEEITUTERS
realitatile, filtrandu-se, ori se hiperbolizeaza, ori se esentializeaza. Aceste doua procese, respectul fatd de semeni si de df epturile

- o 2 . 5 L o " R omului, criza de identitate, solidaritatea
daca incercam sa le discutam, sa ni le reprezentam, ne dam seama céat sunt de dure : ‘

R L . o w . . . universala, valorile morale ale omului
pentru interioritatea unui om. Forta unui artist vine din puterea pe care o are, tot prin contemporan etc. ofera tot atatea teme propice
vocatie, de a-si gasi formula, de a se expune, de a cauta raspunsuri pe care le poate exprimarii teatrale.
comunica oamenilor, nu doar din orgoliul de a exista in centrul atentiei. Daca esti foarte Fundatia si Comitetul International de
legat de teatru, gasesti si formula prin care sa- slujesti. Premii (The International Prizes Committee) au

Q V-am pus aceasta intrebare gandindu-ma gi la personajele cehoviene pe hotarit sa decerneze primul asemenea Premiu
care le-ati jucat in montarea Trei surori, realizatd de Cornel Todea la al competitiei internationale in iunie 1997.
Televiziune, §i in spectacolul regizat de Alexandru Darie la ,Bulandra“. V& Pana in ziua decernarii oficiale a D"BW'U'M
reprezinta intr-un mod personal aceste distribuiri? piesa trebuie sa nu fi fost publicata sau jucata

B Ar trebui ca altcineva s3 dea un rdspuns. inlduntrul meu, amandoua momentele PE:SREDA, mcy 5¢.H devenit tomna sall Seenaru!

b . N . .. . I unei adaptari cinematografice ori de

sunt legate de nevoia de a exista intr-un text important, langa un regizor interesant, de talavizliing i
dorinta de a experimenta mijloacele televiziunii, care intotdeauna mi-au placut pentru ca Piesa-va fi supusa, pana cel mai tarziu la
patrund in intimitatea expresiei artistice. Pe scend, cand monta Ducu Darie, am simiit ca 30 iunie 1996. Centrului Cultural de la Atena al
nu fortez prea tare nota dorind sa fiu alaturi de el intr-o astfel de piesa. Olga este unul Fundatiei Onassis (The Athens Cultural Centre
dintre cele mai dificile personaje din Trei surori, un personaj de care regizorii se of the Onassis Foundation, 56 Amalias Avenue,
despart inainte de a incepe sa lucreze. Se lupta cu el pentru a-l scoate din aparenta [ RAIGCISENIVERESI- R CHECIF) BTN TR UL
liniaritate care acum, in aceasta epoca, se pare ci ar putea plictisi. Ceea e a facut Ducu  [SEEHIUEHEI IR E N IIE R EER I
Darie e mai aproape de personaj decéat ceea ce am reusit eu sa fac la televiziune. Acum dintre urmatoarele limbi (in ordine alfabetica):

A . 2l P : o : . ’a, franceza, germana, gre italiana,
mi-am asumat conjuncturile in care a fost implicata Olga si cred ca regizorul i-a ol Y g
determinat, cu subtilitate, un anumit dinamism, necontradictoriu cu aparenta eilipsa de Bremilieste insotit daclirmatoarels
participare la intamplarile care starnesc atentia. De obicei, actritele care joaca rolul recompense
Olgédi spun ca autorul n-a iubit-o pe eroind. Am impresia ca intotdeauna, in viata, e
nevoie de un astfel de personaj. $i exista astfel de persoane, de destine si vieti care @ Premiul I 250 000 USD
contrapuncteaza, dau culoare celor care trdiesc ceva cu adevarat. Olga este puternica
si limpede in modul in care isi asuma destinul, si asta este greu de jucat.

0O Un amestec de vitalitate §i descurajare.

- Fundatia in Beneficiu Public Alexander S.
C

Onassis (The Alexander S. Onassis Public

Benefit Foundation) anunta organizarea unei

@ Premiul [l 200 000 USD

: A . o @ Premiul 111 150 000 USD
B Nu e descurajare, e un mod de a infelege foarte pregnant felul in care destinul isi
pune amprenta asupra ta, felul in care trebuie sa raspunzi cu responsabilitate, fara sa Fundatia isi rezerva dreptul de a publica 'n
fortezi nota. Viata te obliga sa intelegi un timp, un spatiu, un fenomen, dar si sa te limba greaca (pe cheltuiala proprie) piesele
castigatoare al or trei premii si de

intelegi pe tine. Toata dinamica acestui personaj sta in interiorul lui, $i nu in actiuni sau ¥
distribui gratuit pana la 2 000 de copii ale

intamplari. . s
P . . ) i fiecarei lucrari. De asemenea, Fundatia isi

O Nu stiu dacad acum vorbiti despre un personaj sau chiar despre rezerva dreptul (fara a plati drepturi de autor)
dumneavoastra. de a oferi cele trei piese castigatoare, in
B S-ar putea sa existe parti care ne leaga, dar eu nu stiu daca sunt atat de putermnica vederea reprezentarii. unor trupe de teatru
precum Olga. oase din Atena sau Salonic, pentru o

perioada de maximum sase luni. in timpul
toamnei 1997 sau al sfarsitului de an 1998.

Suma de bani atribuita fiecarei piese
inglobeaza drepturile de autor pentru
publicarea, distribuire 1 gratuild a
pieselor, precum si pentru jucarea lor, asa cum

ADINA BARDAS se specilicd in precentul anunt [ ]

Q V-ag ruga sa incheiem acest interviu cu o replicé la care v-ati géndit sau
care apar}ine unui personaj, in masura sa reflecte starea dumneavoastra de
spirit.

B .Eu de iubire ascult, nu de urd“.
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| se potriveste acest tip de literatura
scenica regizoarei Catalina Buzoianu, la
granita dintre starea de veghe si cea de
vis; intre realitate $i fantasma, talentul ei
organizeaza §i potenteaza semnele
realitatii intr-o structura proprie, coerenta
si originala. Fuga lui Mihail Bulgakov
este o piesa alcatuita din opt vise despre
armata alba n retragere si invinsa,
incoltita si incapabila sa opuna
adversarilor altceva decat propria ei
violenta si descompunere. In marea
traditie a literaturii ruse, Bulgakov nu
exprima atasamente si opinii politice, ci
balizeaza haul in care se prabusesc
laolalta vinovatii si inocentii, tarand dupa
ei 0 buna parte a lumii. O omenire care
viermuieste, gdsindu-si verticalitatea doar
pentru a ucide. O lume in care cei vii nu
se pot desparti de morti si cei morti
strajuiesc drumurile vietii.

Ultima fotografie a familiei imperiale
ruse si impuscaturile care o transforma in
filmul crimei strajuiesc spectacolul,
reconstituindu-se $i descompunandu-se
n clar-obscurul scenei, ritmand desfa-
surarea evenimentelor. Crima din forta-
reata de la Ekaterinenburg, faptuita cu
sange rece, declangeaza mecanismul
fatal. li raspunde, Tn planul ciderii pe
pamant, lungul sir de spanzurati cu
care-si insoteste retragerea generalul
Hiudov. Dintre acestia se individualizeaza
Krapilin, ,,un om care a pierit din cauza
elocintei sale”, spanzurat nu prea se
intelege de ce Tn prelungita isterie

Scena din Fuga de Mihail Bulgakov la Teatrul de Comedie
(regia: Catalina Buzoianu); in centru, $tefan lordache

ucigasa a razboiului. Naluca ordonantei il
insoteste pe Hludov, el singur dintre
atatia, repros persistent: ,intelegeti cum
poate sa urasca un om care stie canu va
iesi nimic si care e obligat, totusi, sa faca
ceva? Unde sunt trupele promise? Unde
e imperiul rus?”. Imperiul rus a fost si
imparatul, dar si acest soldat umil si
vorbaret, iar catastrofa istorica i-a
cuprins in vartejul ei pe toti, aruncand la
mal cadavrele. Acest suflu al unei istorii
tragice este tema spectacolului, regi-
zoarea construind in perimetrul inerent li-
mitat al scenei si marile intinderi in care
revolutia se confrunta cu contra-
revolutia, si zbaterea gloatei, si arti-
culatiile destinelor individuale. Acolo, in
rapele Crimeei, s-a decis poate soarta a
trei generatii din locuri foarte indepartate
de gara inzapezita din Taurida de Nord.
Autoarea spectacolului nu ,{ine" partea
nimanui, teribila convulsie nu este lupta
dintre bine si rau, ci acel ghem de oroare
si de sublim din care, o data ce a
disparut ordinea morala, firele se
incélcesc, fie innodand monstruoase
formatiuni maligne, fie desirandu-se pana
la disparitie. Din ce in ce mai concreta,
fantoma lui Krapilin il atrage pe Hiudov,
iar imaginea prin care cei doi — unul mort
si unul viu — se unesc in acelasi lat
defineste una din temele majore ale
spectacolului.

In partea intai, inceputul fiecarui vis
este marcat de gloata care navaleste in
scena fugind. O multime gregara, fara
fete, dar cu boccele si sarsanale,
zgomotoasa dar lipsita de darul rostirii
articulate. Puhoiul se rostogoleste intr-o
miscare aparent dezordonata, pare ca va
coplesi totul, dar nu e decat o cortina vie
care se retrage
pentru a permite
decuparea unor
conflicte izolate.
Astfel, persona-
jele se individuali-
zeaza, explicand
si determinand
reactiile colective.
Grupul ca atare se
organizeaza doar
o singura data,
cand toti laolalta,
impiegati si gene-
rali, femei pure si
anchetatori ai ser-
viciilor secrete,
ambuscatii isto-
riei. invaluiti in
aura nostalgica

a melodiei de ramas-bun, se despart de
ei si de Rusia, de ceea ce i deosebea si ii
legain acelasi timp.

In partea a doua, la Constantinopol si
Paris, cogmarurile care distorsioneaza
semnele realului se desprind, alcatuiesc
o lume paralela, cu imagini si sensuri noi.
Masa informa a refugiatilor I-a zamislit pe
acel Pierrot, ex-colonelul ranit la cap,
acum silueta tragic-dezarticulata, care
prefateaza visul parizian unde rusii,
eliberati de povara Rusiei, isi joaca la
carti mizeria materiala, dar si pe cea
spirituald. ,Nu mai admit rusi in casa
mea“, striga fostul demnitar, care a
izbutit in lumea afacerilor $i crede ca nu
mai e rus. Parodie la ,Dama de pica*“,
infaptuita cu procedeele filmului mut,
scena in care generalul Cearnota, in
zdrente, castiga la carti o avere de la
prosperul fost ministru, e un vis al binelui

FUGA de Mihail Bulgakov. Tradu-
cerea: loan Chirila ® TEATRUL DE
COMEDIE ® Data reprezentatiei: 14
mai 1995 @ Regia: Catalina
Buzoianu @ Decorul: Puiu Antemir @
Costumele: Liana Mantoc ® Muzica:
Dorina Cri§an-Rusu ® Distributia:
Diana Dumbrava, Ana-loana Macaria
(Serafima Vladimirovna Korzuhina),
Valentin Popescu, Zoltan-Octavian
Butuc (Serghei Pavlovici Golubkov),
Dan Tufaru (Afrikan, Un grec),
Gheorghe Danila (Paisie, Antoine
Gri§cenko), Dumitru Chesa (Baiev),
S$tefan lordache (Grigori
Luchianovici Cearnota), larina
Demian (Liuska), Florin Anton
(Krapilin), Mihai Bisericanu (De
Brisard, Pierrot), Vladimir Gaitan
(Roman Valerianovici Hludov),
Alexandru Pop (Golovan), Candid

Stoica ($eful de gara, O figura cu
epoleti), Georgiana Cocis (Olka),

$erban Celea (Paramon llici
Korzuhin, Un marinar italian),
George lvagcu (Tihi, Un travestit),
Gheorghe $imonca (Gurin), Silviu
Stanculescu (Comandantul Suprem
al Albilor), Dorina Chiriac, Mihaela
Teleoaca (O fetisoara la ghigeul
casei), George Mihaita (Artur
Arturovici), Manuela Harabor (O
prostituata superba, Marianne),
Viorica Vatamanu (O turcoaica),
Liana Fulga (O nobila nebuna),
Candid Stoica, Viorica Vatamanu,
Liana Fulga, Mihaela Teleoaca,
Dorina Chiriac, Alexandru Pop
(Cersetori rugi), George Grigore (Un
calugar), Victor Yila (Un dansator
negru, Un marinar francez), Jafar
M. Aboud (Un vanzator arab, Un
marinar englez).




invingator, razbunand in imaginar reali-
tatea coplesitoare a raului.

Dar in vis chiar si izbanda raului e
gratioasa, nu raspandeste duhoarea de
sudoare si sange: ofiterul de contra-
informatii care-l obliga pe ,fiul filosofului
idealist” sa semneze o declaratie
mincinoasd danseaza, susurd delicat
amenintari, iar violenta astfel sublimata
este si mai cumplitd. Daca se poate ierta
supunerea in fata unui dictator infrico-
sdtor, un tiran ridicol rapeste pana si
demnitatea sacrificiului. Dar pentru
victimd modalitatea de expresie a
oprimarii este indiferenta si, plasand
toata scena in planul unei conventii atat
de explicite, regizoarea obtine si schema,
si sufletul unei situatii emblematice
pentru acest secol.

Intr-o lume haotica, in care orice
incercare de organizare nu face decat sa
sistematizeze violenta si sa nimiceasca
individul, exista o singuré for{a care lasa
sd se inteleagd cd omul este creatia
divinitatii: iubirea. Desucheata sau timida,
dragostea raméane singura salvare, unicul
moment de comunicare, clipa care-si
etaleaza fragilitatea in imprejurari atat de
ostile. Teatralitatea scenelor dintre
Cearnota si Liuska rimeaza cu discretia
celor dintre Golubkov si Serafima,
asigurand cdldura luminii interioare -
forta creatoare a scriitorului Bulgakov si a
regizoarei Catalina Buzoianu.

Decorul lui Puiu Antemir este perfect
subordonat conceptiei generale a
spectacolului, izoland si deschizand
spatiul, functionand ca o necesara
trasatura de unire intre realitate, vis si
cosmar. Costumele Lianei Mantoc
caracterizeaza atmosfera de sfarsit de
lume: zdrentele sunt zdrente, iar ceea ce
ar trebui sa fie eleganta si rigoare are o
taieturd suie, incongruenta hainelor
desperecheate de carnaval. Muzica
semnatd de Dorina Crisan-Rusu isi
implineste functia dramatica, pana la
punctul in care nu mai este perceputa
independent.

Pivot al distributiei, $tefan lordache,
in rolul generalului Cearnota, joaca si se
joaca: devenit inutil, tradat, soldatul este
histrionul propriului sdu destin. in toate
infatisarile sale — travestit in femeie
insdrcinata adapostita la manastire, sau
in izmene pe strazile Parisului —, el are
vitalitatea disperata a omului care nu mai
poate pretinde nimic si isi epuizeaza
elanul in jocuri: nimic nu-l umileste, dar
nimic nu-l mai poate indlta. Aceasta
deznadejde rece este atent construita si
apoi incalzita la temperatura regretului
pentru pierderea pariului existential.
Cearnota a pierdut Rusia, dar a castigat
la cursa de gandaci; lordache sufera si se

bucurd desenand invelisul prin care se
vede sufletul personajuiui.

(® MihaiBisericanu i S

intr-o imbucuratoare revenire de
forma, Vladimir Gaitan, in rolul lui Hludov
- comandantul frontului -, joaca inti-
mitatea nevrozei si spectacolul norma-
litatii intr-o sinteza care da personajului
doza de imprevizibil, de umanitate,
mereu anulati de fapte. in clipa in care
Hludov pare ca intelege reprosul lui
Krapilin (excelenta masca tragica
insufletitd de Florin Anton) ca a ucis
oameni nevinovati, ordona ca el sa fie
spanzurat. Aceste momente ale trecerii
de la normal la inexplicabil le face foarte
bine Gaitan: el e un om drept, ii detesta
pe bolsevici, pe hoti si pe defetisti, tofi
acestia sunt asemeni gandacilor pe care
i-a auzit o data fojgaind in bucatarie.
Poate fi acuzat un general pentru ca
omoara gandaci? George Mihaita il joaca
pe Artur Arturovici, regele gandacilor —
profitor marunt al tragediei colective,
inspdimantat si arogant in acelasi timp.
Pe o alta treapta a succesului ii da replica
Serban Celea (Korzuhin) - las pana in
plasele, omul-nimic, omui-nimeni, caruia
actorul ii da viata si contur. Un gol in
uniforma este si Silviu Stanculescu
(comandantul suprem al albilor), jucat cu
un umor caruia nu-i lipseste inteligenta,
cu o distanta din care nu e absent
patetismul.

Personaje de vis, cele interpretate de
Mihai Bisericanu si George Ivascu
realizeaza performanta unor evolutii in
care conventia desenului scenic nu
anuleaza, ci, dimpotriva, potenteaza
emotia... Ofiterul ranit la cap, devenit
Pierrot, si seful serviciului de contra-
informatii, care isi tortureaza victima
danséand, talmacesc cu talc si cu talent
liniile majore ale conceptiei regizorale.

O sotie de campanie energica, dar i
sentimentala joaca larina Demian, in
traditia ,pieselor cu revolutie“. Dan
Tufaru e un inutil slujbas ai lui DuMNezeu,
intr-o lume care sgi-a pierdut credinta,
chiar daca actioneaza in numele ei. Bunc
figuri de planul doi deseneaza cu

ilviu Stanculescu in Fuga

acuratete si expresivitate Gheorghe
Danila, Candid Stoica, Gheorghe
$imonca, Dumitru Chesa.

Cele doua cupluri de tineri care joaca
alternativ rolul Serafimei si al lui
Golubkov au gratie siinocenta, inariparea
visului si cenzura realitdtii sordide. In
costume negre - pata sumbra de culoare
-, evolutia lor da prelunga noté tragica
permanenta a reprezentatiei. Valentin
Popescu e mai retfinut, iar Zoltan-
Octavian Butuc, mai romantic, Diana
Dumbrava e mai pasionala, in timp ce
Ana-loana Macaria e mai visatoare, mai
izolatd in boald, dar toate aceste nuante
se pot modifica si de la o seara la alta.
Importanta este disponibilitatea
interpretilor de a vibra si de a raspunde la
semnalele intregului.

Ansamblul ca atare, cu multele-i
personaje fara nume, functioneaza
armonios intr-un dispozitiv izvodit de o
regizoare in deplinatatea maturitatii ei
creatoare. Desigur, se pot formula
reprosuri, se pot caduta si gdsi impliniri
doar partiale, dar nu merita sa fie
intunecata bucuria unui spectacol in care
- lucrul se intampla mai rar decéat s-ar
crede — mijloacele sunt adecvate ideii, iar
ideea corespunde nu unui adevar
preconceput, ci emotiei solidare cu
stoate aceste Serafime si cu toti acesti
conferentiari universitari“, cum le spunea
l. V. Stalin. Acesta, in orele sale libere si
cenzor i consultant literar, il sfatuia pe
autor sa mai adauge vreo doua-trei vise
in care sa infatiseze ,cauzele interne ale
razboiului civil din U.R.S.S., pentru ca sa
se inteleaga de ce adeptii exploatarii au
fost alungati de bolsevici“. Poate ca avea
dreptate: daca Bulgakov I-ar fi ascultat,
astazi mai putini cronicari bucuresteni
s-ar fi plans de ,inactualitatea piesei* si
de ,moartea rasei albe*”.

GENES MAGDALENA BOIANGIU
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PELICANUL de August Strindberg
® TEATRUL LEVANT @ Data
reprezentatiei: 22 mai 1995 @
Regia: Catalina Buzoianu @ Decoruri
si costume: Lia Mantoc ® Light-
designer: Aliosa Stroian ® Muzica:
Dorina Crisan Rusu @ Distributia:
Valeria Seciu (Mama Elise), Mircea
Rusu (Axel), Vilad Zamfirescu,
student A.T.F. (Fredrik), Oana Tudor,
studenta A.T.F. (Gerda). Domnita
Marculescu Constantiniu (Margret),
Valentin Popescu (Tatal) si: Dorina
Crisan Rusu - sintetizator, Georgeta
Scurtu - percutie, Sorin Oancea -
clarinet si saxofon.

Aflata intr-o excelenta forma
profesionala, Catalina Buzoianu continua
sa ne uimeasca, de la un spectacol la
altul, prin profunzimea investigatiei psiho-
sociale si cruditatea adevarurilor revelate,
intr-o perfecta coerenta interioara a
discursului scenic, impresionant ca
anvergura ideatica si stralucire specta-
culara. S-ar putea spune ca regizoarea,
autoare a unor exceptionale dramatizari
gi adaptari scenice, de la ,lIstoria
hieroglifica“ a lui Cantemir la ,Dimineata
pierdutd“ a Gabrielei Adamesteanu, fsi
construieste propriile scenarii de
spectacol chiar si in cazul pieselor
clasice, a caror montare comporta
adesea dezvoltar imagistice proprii, nu o
data socante, dar permise pana la urma
si de litera, si de spiritul textului. Caci
autoarea spectacolelor nu doar pune in
scena piese, ci ofera prin ele o viziune de
ansamblu asupra operei unui autor sau
altul, ambitionand sa nu se opreasca aici,
cata vreme investigatia poate continua in
istoria dramaturgiei dar si a ideilor si
principiilor filosofice, reprezentatia
teatrala concentrand astfel o bogatie de
sensuri gi semnificatii regeneratoare
pentru ins3si piesa de la care pomegte.
Nu este, agadar, exagerat sa vorbim, in
cazul Catalinei Buzoianu, despre o
adevarata hermeneutica a demersului
scenic, privirii noastre oferindu-i-se astfel
doar sclipitoarea priveliste a unui aisberg,
ale carui tainuite chemari parca le-am
~redescoperi“ si ,recunoaste“ in noi
insine. Pentru ca nimic din ,incGrcitura”
semantica a intregului si a fiecarei
secvente scenice in parte nu Tmpiedica
spontaneitatea gi prospetimea comu-
nicarii, pulsatia vietii traite cu o maxima
Intensitate. Daca la cele spuse pana
acum vom adauga ironia caustica,
neiertitoare cu mizerille conditiei umane,
dar gi tandra intelegere pentru vui-
nerabllltatea acesteia, aga cum se
vadesc ele in Pelicanul, ne vom apropia

PULSATIA VIETII

poate mai mult de intelegerea subtilului
dozaj al complementaritatilor din care e
fesut haloul poetic al montarilor Catalinei
Buzoianu. $i inca n-am spus nimic
despre muzicalitatea inconfundabila a
acestor montari, despre virtutile lor
plastice, exceland prin rafinamentul
cromatic i savanta compozitie a
grupurilor. Pelicanul ni le reaminteste pe
toate, intr-o exemplara sinteza de
scenicitate, avand rangul de semnificatie
al unei veritabile arte poetice. E multa
durere, multd amaraciune gi mult chin -
dar si o superioara si inseninata
intelegere a viefii care ne scapa printre
degete —in aceasta purificare spirituala la
care ne invita si in care ne implica
spectacolul.

Ca si in cazul altor reusite de
anvergura ale regizoarei, calitatea
colaboratorilor si capacitatea ei de a-i
constitui intr-o echipa isi spune si de asta
data cuvantul. Cu adaptari i amenajari
ce par minime, una dintre marile incaperi
ale Salii Dalles devine - gratie sceno-
grafei Lia Mantoc - un spatiu al purga-
toriului pasiunilor umane, in care
mistificarea nu mai este posibila. Casa
capata sugestia universului concen-
trationar, iar smulgerea valurilor deter-
mina reactii in lan{, caci .fiecare este
victima propriilor sale iluzii sau ale iluziilor
celorlalfi“. Elementele de recuzita ,joaca“
alaturi de personaje, reverberandu-si
semnificatiile. Antologica, scena mesei
ce i se serveste Elisei amplifica pata de
culoare a terciului la dimensiunea petei
de culoare a personajului, terciuit el
insusi, devenit o hrana pentru devo-
ratoarea dorintd de razbunare a celoriali.
Scaunul Tatalui, patul, chiar si oalele de
bucatarie par sa vorbeasca de la sine.
Muzica de spectacol, semnata de Dorina
Crisan Rusu, intretine climatul de
neliniste fognitoare, cu accente intens
dramatice, dictate de prezenfa nevazuta
a Tatalui. Catalina Buzoianu isi ia liber-
tatea sa vizualizeze (prin interpretarea
hieratica a lui Valentin Popescu) aceasta
(omni)prezenta, Tatal asistand, fie
intristat, fie amuzat, dar mai presus de
toate indurerat si compatimitor, la
devastatoarea razbunare a uciderii sale.
(Putinele franturi de replici pe care le
rosteste la un moment dat, .preluan-
du-le*, de fapt ,inculcandu-le“ celoralte
personaje, sunt totusi o eroare, asupra
cdreia n-are rost sa insistdm.) Usi trantite
cu zgomot, bufnituri infundate, vartejuri
de frunze, patrunzand deloc intamplator
in .scena®, intregesc fundalul sonor si
atmosfera stranie, tenfianta a specta-
colului. Accentele ironice, sarcastice dau
contraponderea necesara unel reflectii
active.

Lucrul in echipa o are insa in vedere,
in primul rand, pe Valeria Seciu, de

numele careia sunt legate cateva dintre
marile montari ale Catalinei Buzoianu.
Distribuind-o in Mama Elise, cea vinovata
de moartea Tatalui, in cardasie cu
amantul pe care si-l face ginere pentru ca
sa-| aibd aproape si banii sa raméana ,in
familie“, regizoarea ii ofera Valeriei Seciu
o partitura de mare virtuozitate, pe care
actrita o va executa cu brio. La inceput ai
impresia ca te intainesti, totusi, in jocul ei
cu lucruri stiute, cunoscute, pentru a
realiza, treptat, ca ele {in, de fapt, de un
anume cabotinism al personajului, pe
care actrita il va juca extraordinar, cu
false accente patetice alternand cu
puisiuni temperamentale si pasionale de
o indubitabila ,autenticitate*. Pe muchia
de cutit a falsetului, exuberanta si
retractila, aroganta gi umila, vindicativa si
slugamica, ofarita si tandra, mai putin om
si mai mult femeie, Valeria Seciu
realizeaza o creatie de referin{a, Elise din
Pelicanul fiind unul dintre marile sale
roluri.

Dar lucrul in echipa mai inseamna si
gasirea partenerilor ideali pentru o actrifa
de valoarea Valeriei Seciu. Ei bine, si aici
Catalina Buzoianu e imbatabila. Cred ca
de la Sica Alexandrescu n-am mai vazut
o distributie atat de bine alcatuita, atat de
omogena si de credibild in raporturile
statornicite de text intre personaje.
Marea revelatie e Mircea Rusu, actor in
continua evolutie in ultimii ani si care-si
da acum, in Axel, adevarata masura a
unui talent proteic, capabil sa treaca
intr-o fractiune de secunda de la tragic la
comic gi de la suculenta ,comedie“ de
situatie la drama personajului interpretat,
fara nici o fisura caracterologica. Nu e
doar un june-prim, e un actor de prima
marime, pe care n-am avut perspica-
citatea sa-l intuiesc de la inceput, dar pe
care il descopar acum cu o incantare
sporita, de la un rol la altul. Axel intra in
palmaresul sau, care va putea deveni
unul exceptional, daca ii va fi dat sa
joace cat mai multe roluri de mare
dificultate. in fine, sunt admirabil ,gasiti“
cei doi copii ai Elisei, atat ca infatisare
cat si ca disponibilitate de sustinere a
unor partituri extrem de dificile. Studentii
Vlad Zamfirescu (Fredrik) si Oana Tudor
(Gerda) trec stralucit un examen hotaritor
pentru meseria pe care gi-au ales-o.
Sunt, de altfel, printre cei mai inzestrati
pe care i-am remarcat in ultima vreme. in
rolul slujnicei Margret, Domnita Marcu-
lescu Constantiniu face ce trebuie si cat
trebuie, ceea ce, iaragi, nu e putin lucru.

Tulburitorul final al spectacolului ne
las3 iluzia unei posibile impéacari, pe alte
taramuri, cu tot ceea ce nu ne-am
priceput sa iubim, cu toata fiinta, pe
lumea aceasta.

I VICTOR PARHON



ACTUALITATEA LUI KOLTES

ROBERTO ZUCCO de Bernard-Marie Koltés. In roméaneste de Alex. Leo
Serban si Florin Dumitrescu ® TEATRUL NATIONAL DIN BUCURESTI @ Data
reprezentatiei: 11 mai 1995 @ Regia: Felix Alexa ® Scenografie si light
design: Irina Solomon, Dragos Buhagiar ® Coloana sonora: George Marcu @
Distribu,tia: Damian Oancea (Roberto Zucco), Silvia Nastase (Mama lui, O
doamna), loana Bulca (Patroana de bordel), Constantin Dinulescu (Batranul),
luliana Moise (Pustoaica), Ana Ciontea (Sora ei), Mihai Calin (Fratele ei),
Andrei lonescu (Tatal ei, Un domn), lleana lordache (Mama ei, O doamna),
Maria Teslaru (Doamna eleganta), Bogdan Ta|a§man (Fiul ei), Razvan lonescu
(Tipul dur, Un gardian), Serban Paviu (Proxenetul nerabdator, Un domn),
Carmen lonescu (Tarfa innebunita, O doamna), Mircea Anca (Inspectorul
melancolic, Un gardian), Bogdan Musatescu (Un inspector, Un domn), Eugen
Cristea (Un comisar, Un domn), Dragos lonescu (Primul politist), Vasile
Filipescu (Al doilea politist), Liliana Hodorogea (O doamna, O tarfa), Silviu
Biri§ (Un domn, Un proxenet), Andreea Petrescu, Ana-Maria Zvanga

(Prostituate).

Nascut la Metz, la 9 aprilie 1948, mort
la Paris, la 15 aprilie 1989, Bemard-Marie
Koltés e unul dintre numele proeminente
ale dramaturgiei acestui sfarsit de secol
si de mileniu. Apreciat de regizori de
prima marime, ca Patrice Chéreau si
Peter Stein, elogiat fara rezerve de Heiner
Miiller, Koltés surprinde prin franchetea
cu care aduce in scena categoriile
.marginalizate®, de la periferia societatii.
O franchete de limbaj, dar si de stil
dramaturgic, care pardseste canoanele
constructiei clasice, fara a sim{i nevoia sa
le inlocuiasca, in vreun fel, cu alte rigori
constructive, in afara patetismului
sinceritatii sale, propagandu-se, de la o
piesa la alta, ca un repetat strigat in
desert. O dramaturgie stranie, careia ii
putem detecta un cert filon poetic si o
tehnica apropiata naratiunii de tip
cinematografic, fara a avea sentimentul
ca am fi spus astfel ceva cu adevarat
important despre caracterul ei insolit,
profund enigmatic. Ca si cum ceva ar fi
sortit sa ramana sub pecetea tainei,
dezvaluindu-se, poate, abia cerce-
tatorului de maine al operei sale, chiar
daca ea nu ne este nici noua total
necunoscuta.

in 1990, in aceeasi sald Atelier a
Teatrului National, Patrice Chéreau ne
oferea - ca regizor si interpret - o
incitanta imagine scenici a piesei In
singuratatea caAmpurilor de bumbac.
Un an mai tarziu, pe scena Studioului
»,Casandra®, Felix Alexa trecea in randul
regizorilor profesionisti montand Pe
cheiul de vest, intr-o particulara
rezonanta cu stranietatea textului. Ei ii
datoram, cu siguran{a, si montarea cu
Roberto Zucco, ultima piesa a lui
Koltés, pusa in scena in premiera
mondiala de Peter Stein in 1990, la un an
de la moartea autorului.

Piesa pomeste de la un fapt real, pe
care se incapataneaza sa nu-1 ,mistifice,
sa nu-l literaturizeze* imprumutandu-i
sensuri precise sau cauzalitati
tendentioase. Faptul e cutremurator,
patologic, dar ,patologia“ pare sa tina de
intreaga zona sociala in care se misca,
aproape cu ,normalitate“, Roberto
Zucco, cel ce-si ucide tatal si apoi
mama, continuand cu uciderea unui
politist si a unui copil, fara a avea vreun
motiv aparent pentru fiecare dintre
aceste crime. Ca se ucide de fiecare data
pe el insusi, in alte imagini s$i ipostaze
constrangatoare, cum am fi tentati sa
psihanalizam, sau ca actele sale sunt pur
si simplu absurde, in absenta oricarei

Imagine din Roberto Zucco de Bernard-Marie Koltés la TNB (regia: Felix

Alexa)

motivatii logice, conteaza pana la urma
mai putin, cata vreme faptele sunt fapte,
iar autorul pe ele vrea sa le lase sa
vorbeasca nu numai pentru un personaj,
ci pentru o intreaga lume. Ne place sau
nu, dramaturgia lui Koltés e de
actualitate, chiar daca n-avem inca
raspunsuri la nenumaratele intrebari pe
care ni le pune.

Montarea Iui Felix Alexa beneficiaza
de un spatiu de joc matricial, avand
calitatea de a face sa se adune si sa se
intrepatrunda diversele planuri ale
textului, aproape ca intr-un montaj
cinematografic. Elementele de decor si
recuzita se transforma rapid, la vedere,
fascicolele de lumina isi schimba brusc
directia si intensitatea, proiectandu-ne in
alte medii, dar si in alte dimensiuni
spatio-temporale decéat cele terestre.
Sordidul poate coexista cu poeticul,
schimbarea ,accentelor“ se poate
intampla pe cai nestiute, in mintea lui
Roberto, dar se intdmpla si in fata
noastra, lichefiind parca granitele realului,
care devine parelnic, evanescent, in
consistenta-i poetica. Creatorii acestui
spatiu de joc, de o admirabila scenicitate,
sunt Irina Solomon si Dragos Buhagiar,
nume ce ar merita cu prisosinta sa se
regaseasca in palmaresul viitoarelor
festivaluri teatrale, pentru excepfionala
functionalitate conferitd cadrului plastic.
Cu redutabila, dar dificila trupa a
Teatrului National Felix Alexa pare a se
intelege mai bine decét al{i regizori. Vor fi
contribuit la dobandirea acestei infelegeri
montarile sale anterioare realizate aici -
Vrajitoarele din Salem de Arthur Miller
si Casa Bernardei Alba de Federico
Garcia Lorca -, ambele vadind o
acuratete stilistica si o lipsa de ostentatie
realmente meritorii. Cum meritorie este,
si de aceasta data, lipsa stridenfelor de
interpretare, regizorul reusind sa
gaseasca un ,numitor comun“ al
»Supunerii la obiect“, chiar daca aceasta
.Supunere“ nu este intotdeauna
entuziasta sau macar convinsa de ceea
ce are de facut, si lucrul asta se simte.
Sunt mai aproape de intentiile regizorale
luliana Moise, Ana Ciontea, Mihai Calin.
Inc4 student, Damian Oancea, interpretul
rolului titular, ne obligad sa-1 urmarim cu
interes, printr-o tumultuoasa prestatie
scenicd, dar nu ne retine atentia in mod
deosebit.

in ciuda caracterului socant al ma-
teriei dramatice, reprezentatia curge de la
un moment dat monoton, riscand sa
induca o stare de plictiseald, paradoxala
in raport cu violenta intamplarilor
scenice. De aici, probabil, $i un sentiment
de insatisfactie, pe care nu ni-l putem
reprima, la iegira din sald. Ne supunem
$i noi la obiect, dar entuziasmul nu ne
da ghes.

IR VICTOR PARHON
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+BULANDRA%“, O CASA A INIMILOR SFARAMATE

,Bulandra® reprezinta, nu numai
pentru bucuresteni, carora le apartinea,
candva, si prin titulatura (Teatrul
Municipal), dar pentru spectatorii si
specialistii din toata tara, un punct de
reper in arta scenica: un anume mod de
a intelege teatrul si un anume stil de a-l
face, o anumita atmosfera chiar, de care
se lasa, in genere, contaminati si noii
veniti in trupa. Tutelara doamna

Bulandra, Liviu Ciulei, mai apoi, au
insuflat locului — programatic, poate — un
aer inconfundabil (,spiritul «Bulandrei»*),
care dainuie, nealterat, de ani intregi;
desi ansamblul s-a improspatat, firesc, in
timp, pentru observatorul din afara
staruie, in chip ciudat, impresia ca are
mereu Tn fatd aceeasi ,Bulandra“ pe care
a stiut-o dintotdeauna. Poate pentru ca
aici marile umbre plutesc inca, ocrotitor,

Mazilu monarhist

SOMNOROASA AVENTURA de
Teodor Mazilu ©® TEATRUL

»BULANDRA" @ Data reprezentatiei:
29 martie 1995 @ Regia: Tudor
Marascu ® Scenografia: Mihai
Madescu @ llustratia muzicala:

George Marcu @ Distributia: Tamara
Buciuceanu (Matusa Cleo), Stefan
Banica, Petre Nicolae (Ogaru), -Virgil
Ogasanu (Domnul Gherman), Tora
Vasilescu (Gabriela), Claudiu
Stanescu (Manole).

Teodor Mazilu este un dramaturg
care impartaseste, in mare masura,
soarta lui Caragiale. Sensibilitatea sa,
dureros de ascutita, a prins turpitudinile
contemporanilor in fraze care, la fel ca si
ale lui I.L., sunt de multe ori citate fara sa
fi fost, In prealabil, citite. Asemenea lui
Caragiale, Mazilu e aproape intraductibil,
iar tradus, ar fi, mai mult ca sigur,
neinteles ori inteles doar la nivelul primar
al tramei care, la el, este de prea mica
importanta..Povestita, pur si simplu,
actiunea pieselor maziliene suna cel muit
banal, daca nu de-a dreptul derizoriu.
lata, de pilda, Somnoroasa aventura:
Gabriela, juna romantioasa, plictisita de
amorul nespectaculos al baiatului bun
Manole si curtatd de bine situatul
Gherman, si el doritor de ,evadari din

cotidian*, Ti cere acestuia din urma s-o
rapeasca, neputadnd ea concepe
altminteri fericirea conjugala viitoare; cu
ajutorul Matusii Cleo si al vechiului ei
amic, Ogaru (functia dramatica a celor
doua personaje e insa neglijabila),
operatiunea va fi pregatita in amanunt,
dar va esua din cauza indeciziei
sperioase a pretendentului, asa ca
Gabriela va reveni spasita la Manole.
Cum se vede, pretextul conflictual apare,
in ordine epica, marunt si putin plauzibil.
Psihologiile ce se descopera indaratul lui
sunt, in schimb, pe cat de verosimile, pe
atat de inspaimantatoare, caci in ele
recunoastem - amuzati, indignati,
ingroziti - boala nationala a formelor fara
fond, superficialitatea, snobismul,
lichelismul, tembelismul. Nu mai este
Mazilu actual? Macar de n-ar mai fi!

Este Tnsa atat de actual incat
aducerile la zi pe care Tudor Marascu,
regizorul invitat sa monteze acest text la
,Bulandra“, a gasit de cuviinta sa le
infaptuiasca sunt nu doar deloc
necesare, ci hotarit daunatoare. Manole
transformat in monarhist militant,
inscriptii cu S.R.L. plantate in decor si
altele asemenea nu ,contemporanei-
zeaza" piesa, ci o coboara in zona
dubioasa a pamfletului de conjunctura.
Alaturi de ritmul trenant al montarii,
aceasta neincredere in autor umbreste
nefast descifrarea regizorala care, ca
punct de pornire, era inspirata, caci

Virgil Ogasanu si Tora Vasilescu in Somnoroasa aventura de Teodor Mazilu
la ,,Bulandra“ (regia: Tudor Marascu)

in preajma scenei... Oricum, succesele
de la ,Bulandra“ par intotdeauna sa
bucure mai tare, iar esecurile, sa
dezamageasca mai dureros pe toata
lumea, inclusiv critici. E privilegiul si
blestemul oricarui ales. E, in acelasi timp,
avantajul si riscul oricarui temerar care se
incumeta sa-si lege numele, fie si numai
ocazional, de Teatrul ,Bulandra“. Ori,
cine stie, mai ales in acest caz.

Tudor Marascu a abordat textul in
tonalitatea realista nimerita a pune in
valoare atat de specialul absurd mazilian.

Jocul actorilor a urmat aceeasi linie
realista, cu micile devieri ,colorate*
proprii fiecareia dintre personalitatile ce
au alcatuit distributia: Tamara
Buciuceanu, Virgil Ogasanu, Tora
Vasilescu si Claudiu Stanescu; nici mai
mult, si nici mai putin. Ogaru a fost
ultimul rol pe scena al lui $tefan Banica;
drumul fara intoarcere pe care a plecat
actorul ne indeamna sa pastram imaginii
sale din spectacol un regret indulcit de
tandrete.

Amintiri,
amintiri

MELISSA de Nikos Kazantzakis.
Traducere de Alexandra Medrea-
Danciu. Adaptare de Nona Ciobanu
® TEATRUL ,,BULANDRA“ @ Data
reprezentatiei: 12 mai 1995 @
Regia: Nona Ciobanu ® Scenografia:
Mihai Madescu ® Muzica: Harry
Tavitian @ Distributia: Victor
Rebengiuc (Periandru), Claudiu
Stanescu (Licofron), lulian

Baliatescu (Kipselos), Dragos

Paslaru (Procles), Dana Tapalaga
(Alka), Mihai Cafrita (Demos), Harry
Tavitian (Aedul lui Periandru), Maria
Varsami, Razvan Mazilu, Mihai
Mihalcea (Alaiul lui Dionysos),
Raluca Petra, Laura Craciun,
Adelaida Zamfira, Marcela Motoc,
loan Batinag, Daniel Popescu, Petre
Dinuliu, Barbu V. Dumitru, Simon
Alexandru, Susanu lonel, Bana
Andrei (Cor, slujitori, multime).

Nona Ciobanu, studenta la regie in
ultimul an, se numara printre realizatorii
carora avalansa de reuniuni festive si
lestivaliere din teatrul nostru le-a agezat
pe frunte o cantitate coplesitoare de
cununi. A semnat paAnd acum trei
spectacole; doud — Tinerefe fara
batranete gi viaja fara de moarte si

PREMIERA PE THRA



Claudiu Stanescu si Victor Reb

Dragostea celor trei portocale - au
capatat, impreuna, cinci premii. E o
performantd de naturad sa trezeasca
increderea oricarui director de teatru aflat
in cautare de regizori noi (de la cei vechi
nemaiavand ce sa astepte ori nemai-
putand sa-i convinga sa lucreze?) sau
dispus a inlesni tinerelor talente drumul
spre afirmarea deplina etc. Asa s-a
intdmplat, presupun, ca Nona Ciobanu a
fost invitata sa monteze la ,Bulandra*
examenul ei de absolven{a — Melissa de
Nikos Kazantzakis.

Mie, uneia, piesa (scrisa in 1937) mi-e
necunoscutd. Imi sunt in schimb
cunoscute - si foarte dragi — romanele lui
Kazantzakis ,Alexis Zorba" si ,Hristos
rastignit a doua oara“. Exista in ele o
frustete plina de seva, patrunsa insa de
ecourile unei culturi milenare, exista
personaje puternice, arzand in focul unor
patimi luminoase ori funeste, exista, cu
un cuvant, viata. Si exista, in aceeasi
masura, literatura autentica. Instinctul
imi spune ca, oricat de mare ar fi distanta
calitativa dintre prozatorul de faima
universala si dramaturgul de circulatie
(scenica) limitata, nu se poate ca in
Melissa sa nu se regaseasca macar
ceva din vitalitatea prozelor |lui
Kazantzakis. Tn textul care se aude in
spectacol nu razbate insa nimic din
farmecul invaluitor al scriiturii autorului
elen. in sine, povestea e, fireste,
impresionanta: dupa ce si-a ucis, intr-o
criza de gelozie, sotia, pe Melissa, tiranul
Periandru incearca, noapte de noapte,
sa-i convoace spiritul spre a-i cersi
iertarea; instigati de bunicul muribund,
cei doi fii ai lui Periandru vor razbuna
moartea mamei rapindu-i conducatorului
cetatii unica ratiune de a trai — orgoliul ca
urmasii ii vor perpetua neamul si puterea;
il vor obliga, asadar, ca, intr-un fel sau
altul, sa le ia viata cu propria lui mana. O
analiza temeinica ar descoperi aici, fara
indoiald, o tentativa (in buna masura,
izbutita) de reinviere pe coordonate
moderne a tragediei antice. Se pot face
un numar de consideratii savante, din
felurite unghiuri. Ce folos insa daca toate
acestea se exercitd asupra unei materii
inerte, moarte, sunind exasperant a gol?
Pentru ca asa apare piesa — mal exact,
piesa adaptata de catre regizoare - in
spectacolul de la sala ,Toma Caragiu“:

fapt,

ngluc in Melissa de Nikos Kazantzakis la
,Bulandra“ (regia: Nona Ciobanu)

pasiunile sunt exterioare, mimate (de
strigate), infruntarile dintre
personaje au aerul unor dueluri de
opereta, protagonistii se prefac ca sufera
crunt, asa cum se prefac ca beau licori
imbatatoare din cupele vizibil goale (si
asta, intr-o montare ce nu face apel la
conventie!). Altfel, totul e ambalat cu multa
ingrijire, imaginile scenice, foarte cautate
(si, unele, gasite prin alte spectacole),
sunt frumoase, miscarile de grup au
coregrafie expresiva. Scenografia lui
Mihai Madescu exploateaza inteligent
datele scenei de la Gradina Icoanei:
careul inferior, rezervat manifestarii
pomirilor telurice, e asternut cu nisip, in
timp ce platforma superioara, scaldata in
lumina rece, gazduieste un pian din care
reputatul jazzman Harry Tavitian scoate,
la rastimpuri, sonoritati rascolitoare -
unicele momente cand emotia atinge, cat
de cat, curgerea spectacolului.
Bineinteles ca ne amintim de Hamlet-ul
lui Tocilescu, dupa cumunele costume
ne evoca Visul... lui Ciulei, iar cateva
rezolvari - mizanscenele lui Purcarete;
dar poate ca Nona Ciobanu a dorit sa
aduca astfel un omagiu personalitatilor
ilustre care au precedat-o la ,Bulandra“.

Rolurile principale au fost distribuite
unor nume consacrate, chiar rasu-
natoare, $i unor proaspeti absolventi. Cei
din urma - Dana Tapalaga si lulian
Béltatescu - au ascultat-o pe regizoare
cu devotament; nu prea au ce juca, dar
joaca avantat si convins, atat cat le
ingaduie glasurile complet neimpostate.
(Nu mai aduc vorba despre antre-
namentul vocal la ATF, pentru ca... tot
degeaba.) Cei dintai, constient sau nu, se
crutd, desenand la suprafata ceea ce
orice actor cu experienta stie sa faca
perfect, oricand si fara nici un regizor:
tipuri. Asa ca Victor Rebengiuc ne ofera
tipul tiranului cu framantari sufletesti,
Claudiu Stanescu - tipul tanarului print
razvratit, iar Dragos Paslaru — tipul (sarjat)
al batranului rege ramolit. S34 mai
amintesc cine este si ce creatii are la
activ fiecare dintre cei pomeniti in fraza
da dinainte?

NN ALICE GEORGESCU

LUMEAEO
SCENA MAI
MICA

SANZIANA $1 PEPELEA de Vasi_le
Alecsandri ® TEATRUL ,,TANDA-
RICA“ ® Regia: Cristian Pepino ®
Scenografia: Delia loaniu ® Muzica:
Nicu Alifantis @ Distribugia: Mariana
Palade, Eugenia lonescu (Sanziana),
lonut Brancu (Pepelea), Gabriel
Apostol (Papura Voda, Dascalul
Macovei), Decebal Marin (Zmeul,

Parlea), Calin Mocanu (Lacusta
Voda), Marcelina Jugureanu (Muma
Padurii), Liliana Gavrilescu (2ana
Lacului), Catalin Gugu (Pacala),
Gabriel Arsenie (Tandala), Eugenia
lonescu (Baba Rada), Mariana
Palade (Marica).

Toposul ,,Theatrum Mundi“ e un loc
comun al criticii de teatru. Cititorul
interesat poate consulta descrierea lui in
Curtius, ,Literatura Evului Mediu®, si
Jauss, ,Conceptul de rol din punct de
vedere estetic si sociologic*”. Criticul
roman care il introduce in cultura romana
este Tudor Vianu, prin doua studii: primul
examineaza motivul ,lumea e o scena“
care apare in ,Glossa", iar al doilea
foloseste conceptele unui curent al criticii
germane care studia o ,lirica a mastilor.
insd pentru prima oara motivul apare n
JIstoria ieroglifica® a lui Dimitrie
Cantemir: prozatorul denumeste aduna-
rea animalelor de la Arnaut-chioi
stheatrum“. E, dupa cunostiniele mele,
prima mentiune a neologismului pe care
carturarul il imprumuta din limba greaca
in literatura noastra.

Dar de ce aceasta introducere? $tim
cu totii ca barocul si romantismul sunt
epocile literare in care motivul infloreste.
Pentru ca o varianta a lui ar putea fi
numitd ,lumea e o scena mai mica“. Si
cand cititorii vor afla ca pasajul se
doreste a fi un pre-text pentru o cronica
la spectacolul Sdnziana §i Pepelea,
montat de Cristian Pepino la Teatrul
»Jandarica“, mirarea lor va creste.
,Glossa" si teatrul de papusi puse pe
picior de egalitate - ei bine, asta e totusi
prea mult.

fn epoca romantica (vezi Jauss),
Hegel dezvoltase o teorie a marionetelor,
in care jocurile politice erau comparate
cu manipularea - aici isi are, poate,
originea termenul modem - efectuata de
un Papusar Suprem. Nu intamplator,
romanticii au unit teatrul de papusi cu
teatrul politic. Dragos Protopopescu,
intr-un articol despre Gordon Craig,
povesteste ca marele regizor ii sfatuia pe
actori sd copieze migcarile papusii din
lemn conduse de cele sase sfori.
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Intalnirea intre teatrul de papusi si
politicd avusese loc in... baroc: pe langa
lucrari de politologie, ca ,Principele” lui
Machiavelli sau indreptare pentru curteni,
ca ,El criticon" de Baltasar Gracian,
viitorii principi care se pregateau sa
maénuiasca armate si popoare incepeau
prin a invata sa manuiasca... marionete!
Dragos Protopopescu aminteste ca
aceasta metoda educativa a supravietuit
pana tarziu: George Sand, Voltaire sau
casa Esterhazy aveau mici teatre de
marionete. Haydn a scris chiar muzica
pentru asemenea spectacole. Chiar
despre Wagner s-a spus ca unele dintre
operele sale au fost scrise parca pentru
un teatru de papusi. Exista azi o trupa, la
Frankfurt, care monteaza pe o scena
minusculd opere celebre. Goethe insusi
declara ca iubeste teatrul de marionete,
iar o poezie de Schiller este dedicata
unui asemenea prestidigitator ventriloc.
Recunosc ca principala sursa de
informatii este aici Perpessicius.
Tnceputurile teatrului romanesc (Vasile
Alecsandri e primul nostru dramaturg
important, mai ales prin spiritul critic al
comediilor) au fost puternic inréaurite de
teatrul popular. G. Dem. Teodorescu
culegea la 1884 libretul unei asemenea
reprezentatii de balci. Alecsandri insusi
scria in epoca un cantec comic intitulat
.,lon Papusaru”, in care deplangea
disparitia teatrului popular. De altfel, el
exersa aluzia la moravurile si mai ales la
politica contemporana, in lagii in
carnaval. Fragmentele pamfletare din
»,Satirele" eminesciene care biciuiau
ssaltimbancii si irozii* intra cam in
aceeasi sfera de preocupari. Caragiale a
fost si ramane maestrul absolut al
genului. Apropo, nu-mi amintesc sa fi

@ Scena din Sanziana si Pepelea de V. Alecsandri la Teatrul ,,Jandarica“ (regia: Cristian Pepino)

v

auzit de un Caragiale montat la Teatrul
sJandarica“. N-ar fi interesant un
asemenea spectacol? Daca cineva va
studia vreodata subiectul, dorind sa-I
aprofundeze, va gasi in Perpessicius si
precizarea ca pentru teatrul de papusi au
scris si Costache Conachi sau vornicul
lordache Golescu.

Cred ca povestea dramatizata in
maniera Carlo Gozzi (ati vazut
Dragostea celor trei portocale?)
rezista tocmai prin bufonerie. Prima
scena a piesei e o parodie excelenta
(cum avea sa faca si Caragiale in ,Da
mult, mai da damult* si ,Cum se inteleg
taranii“, sau chiar in ,Smarandita“) a
staranismului* ce aparuse in proza
romaneasca si care avea sa esueze jalnic
in paginile ,Samanatorului“. Numele
voievozilor si geografia (exista trei state
imaginare) sunt transparente: Lacusta-
Voda (numele aminteste de Costin),
Papura-Voda (ca-n proverbul ,asta e {ara
lui Papura-Voda“) sau Péarlea-Voda. Si
profesorul Piru se alatura celor care
elogiau piesa, numind-o ,cea mai origi-
nala creatie comica“ a lui V. Alecsandri.
Piesele care o au ca personaj pe Chirita
ot Barzoi mi se par insa mai reusite.
Oricum, la premiera din 1881 multe
replici puteau fi puse in legatura cu tezele
junimismului politic grupat in jurul lui
Maiorescu si al ,Convorbirilor literare”.
Nu i-am citat intamplator pe Caragiale si
Eminescu, pentru ca piesa lui Alecsandri
e inrudita, cel putin in spirit, cu acestia.
Coruptia ministrilor liberali era, in epoca,
o obsesie.

Cristian Pepino e un regizor inteligent.
Domnia-sa simte ca textul lui Alecsandri
a revenit in actualitate. Lucrurile merg
mai anapoda ca atunci, peste agricultura
romaneasca au trecut parca lacustele, iar

ministrii Pacala si Tandala trag la masea
vodca ,Saniuta“. Nu pot sa fiu de acord
insd cu actualizarea excesiva: de ce
simte regizorul nevoia sa citeze povestea
cu vapoarele lui Katounis pe scena unui
teatru de papusi, concurand astfel presa
cotidiana?

Tratarea in cheie minora, parodica a
textului Iui Alecsandri salveaza
spectacolul si ii da gratie. Chiar muzica
acestui vesnic tanar baladist, Nicu
Alifantis, citeaza parodic ba o melodie
populard, ba ,Lacul lebedelor”, uneori
chiar o melodie de Andries. Muzica da
unitate spectacolului si-I transforma
intr-o agreabila poveste de dragoste,
usor modernizata, intre Sanziana si
Pepelea, de aici rezultand micile
incurcaturi pre-maritale. Cat despre cea
de-a treia componenta a piesei lui
Alecsandri, basmul propriu-zis, acesta nu
depaseste schematismul din basmele lui
Ispirescu; in materie de culegere de
folclor, bardul de la Mircesti nu se prea
pricepea. Dacéa avetfi timp, luati-va
odrasla la subrat si admirati in piesa
montata de Cristian Pepino un zmeu
simpatic (seamana cu Peri-Feri-Geri-leri-
Mino din cartile copilariei mele), niste
oameni preschimbati in copaci, rochia de
mireasa a Sanzienei sau pe Muma
Padurii.

As vrea ca spectacolele pentru
papusi sa aduca pe scena mici
ceasornice, mici oameni care se misca
cu cheifa. Asa cum visau romanticii, si
Eminescu al nostru o data cu ei. Pentru
ca papusile nu sunt decat mecanisme cu
suflet de om. Ca femeia mecanica din
,Casanova" al lui Fellini. Ca balerina din
.Coppelia“.

I [ULIAN BAICUS




GENEROZITATEA SAU ORGOLIUL?

TIMON DIN ATENA de William
Shakespeare ® Teatrul Na;ional
,VASILE ALECSANDRI“ DIN 1A$! @
Data premierei: 2 aprilie 1995
® Regia: Irina Popescu-Boieru
® Scenografia: Rodica Arghir @
Muzica: Romeo Cozma @ Migcarea
scenica: Dana Cogeru @ Distributia:
Emil Cogseru (Timon), Adrian
Paduraru (Apemantus), Petru
Ciubotaru (Sempronius), Liviu

Manoliu (Lucius), Dan Aciobanitei
(Lucullus), Gh. Marinca (Ventidius),

Adi Carauleanu (Flavius), Const.
Avadanei (Alcibiade), lon Sapdaru
(Poetul), Const. Puscasu (Pictorul),
Valentin lonescu (Batranul atenian),
Catalin Manea (Caphis), Catalin
Cucu (Philotus), Gelu Zaharia (Titus),
Vasile Hatmanu (Hortensius), Em.
Avasiloaie (Lucillius), Daniel Busuioc
(Primul talhar), E!adu Ghilag (Al
doilea talhar), Georgeta Burdujan
(Timandra), Pusa Darie (Phrinia),
Brindus’)a Aciobénit,ei (O slujitoare),
Gabriela Crisu (Fata).

Controversat personaj acest Timon,
nobil atenian din secolul al V-lea i.e.n.!
Comentariile asupra lui au oscilat, de-a
lungul vremii, de la opinia lui Aristofan,
care, in Pasarile, lua in deradere filosofia
lui, la Plutarh, care, in ,Vieti paralele*
(,Viata lui Marc Antoniu“), compara
destinele celor doi, ambii péarasiti de
prieteni cand s-au aflat in dificultate; si
Lucian din Samosata s-a ocupat de el, in
dialogul ,Timon sau mizantropul”,
prezentandu-| ca pe un revoltat impotriva
zeilor, carora le reproseaza ca nu-i
pedepsesc pe oameni pentru cupiditatea
si lipsa lor de fidelitate.

Shakespeare a pornit, in mod cert, de
la Plutarh si Lucian - poate si de la piesa
lui Boiardo (Timon) -, conferind
celebrului personaj o complexitate
superioara fata de tot ce se scrisese
pana atunci despre acesta si punandu-|
in stransa relatie cu momentul istoric
sceptic si relativist in care si-a elaborat
opera. Valentina Fettinger descifra in
destinul lui Timon o nuanta don-
quijotesca, Timon, ca i personajul lui
Cervantes, pierzandu-si ,resortul vital*
de indata ce-si pierde iluzia.

Textul shakespearian, ca orice opera
valoroasa, ofera mai multe unghiuri de
lectura si mai multe posibilitati de
descifrare a personajului central. La
prima vedere, Timon nu-i decat un
generos risipitor, animat de un puternic

sentiment de prietenie, devenind
mizantrop indata ce descopera infide-
litatea, felonia si zgarcenia presupusilor
sai prieteni. Prodigalitatea Iui pare doar
exteriorizarea generozitatii, a nevoii
funciare de prietenie. lar evolutia lui spre
polul opus, spre o mizantropie feroce,
sarcastica ar fi motivata doar de cumplita
descoperire ca, de fapt, nu prietenia ii
lega de el pe cei din juru-i, ci interesul,
setea de inavutire.

Cititorul dispus sa reia lectura si sa
plonjeze in adancurile personajului si-ar
putea pune insa intrebari mai complexe.
Nu cumva acest Timon e un orgolios fara
masura? El asculta gi primeste cu o
placere imensa laudele celorlalti, se
bucura exploziv de vorbele pompoase
ale adulatorilor, e flatat de versurile
gongorice ale Poetului si de portretele
edulcorate ale Pictorului. Nu cumva acest
Timon e si un mare naiv, incapabil sa-si
dea seama de falsitatea semenilor,
lasandu-se orbit de vorbe goale si de
atitudini contrafacute? Si-apoi, e suficient
oare sa-{i dai seama ca nigte pretingi
prieteni te-au tradat pentru a trece in
cealalta extremitate a atitudinii fata de
lume? Un om cu un suflet atat de nobil,
atat de iubitor de oameni ar fi cazut intr-o
adanca tristete dupa descoperirea
tradarii. Dar atitudinea cumplita a lui
Timon, imprecatiile lui deznadajduite,
incarcate de ura neimpacata la adresa
spetei umane, cdreia i doreste
distrugerea totala, are nevoie de o
motivatie mai profunda in structura sa
psihica. Ar rezulta deci ca nu pierderea
unei iluzii il transforma pe Timon intr-un
simbol al urii universale, cd el dorea mai
mult decéat prietenia semenilor, ca un
orgoliu imens, devastator ii dictase actele
de generozitate. in aceste conditii,
explicatia pe care Valentina Fettinger o
gaseste pentru atitudinea lui Timon
(»erou tragic prin confruntarea unui suflet
nobil cu raul din lume*"), valabila in
principiu, nu pare a avea suficienta
justificare. E si parerea regizoarei Irina
Popescu-Boieru care, in caietul de sala
(oferit noua la trei saptamani dupa
premierd, dintr-o inexplicabila neglijenta
a secretariatului literar!), scrie: ,Am fost
fascinata de Timon si (de) destinul sau de
doua ori in viata mea, la distanta de
sapte ani. Prima oara. studenta fiind,
I-am citit conform aspiratiilor de atunci si
I-am vazut ca pe un erou, un erou tragic,
un cavaler fara prihand, care isi risipeste

foto: Brumariu Valentin

cu generozitate avutul in numele
prieteniei gi care, o data tradat de
prieteni, se invesmanteaza in mantia
tristetii sale ca intr-un giulgiu... Acum,
citindu-| prin prisma propriei experiente,
mai mult decat prin cea a idealurilor, am
fost cutremurata de rautatea lui
Timon (s.n.-$t.0.), de convingerea lui
absurda ca banii merita cheltuifi ca sa-{i
cumperi oameni in jur si de inconstienta
lui; m;a-tulburat dorinta lui bolnavicioasa
de a starni recunostintd, dureroasa lui
incapacitate de a ierta si voluptatea
razbunarii si a distrugerii“... Spectacolul

Adi Carauleanu si Emil Coseru
Atena de Shakespeare la TN lagi
Popescu-Boieru)

este transcrierea fidela a acestei
declaratii, demonstrarea acestei idei.
Fara indoiald, se aflda in aceasta
declaratie i in acest demers regizoral
conceptia omului contemporan si
experientele prin care trece el azi. Numai
ca textul shakespearian nu se lasa supus
in intregime; el tinde s! reuseste sa-si
conserve rangul de generalitate si

idealitate (acela sesizat de Valentina
Fettinger), astfel incat asistdm la tragedia

in Timon din
(regia: Irina
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D unui om ce se ingroapa de viu pentru a

nu mai vedea rautatea lumii, dar si la
dezastrul unei fiinfe care s-a socotit fara
masura intre ceilalti si care e victima
propriului orgoliu.

Emil Coseru tine cu iscusintad in
echilibru aceasta dubla posibilitate de
interpretare a personajului, fiind foarte
explicit in definirea lui, mai ales verbala,
conforma cu viziunea regizorala, dar
lasandu-i un subtext subtil pentru o
virtualitate pe care actorul nu o exclude.
Rolul acesta este pentru Emil Coseru o
izbanda. Dupa ce am avut rezerve fata de
un Oedip a carui profuzime tragica nu
fusese atinsd decat in unele pasaje, il
gasim acum intr-o evolutie scenica foarte
bine articulata si controlata pe toata
intinderea ei, in ciuda faptului ca e foarte
diversa: de la buna-dispozitie, de la
exuberanta generozitatii (inconstiente?)
din prima parte, la socul descoperirii
adevarului dureros céa s-a inselat, ca a
judecat gresit, ca nu si-a dat seama de
adevarata fire a oamenilor, si pana la
partea finala, in care suferinta il
copleseste (se aud, aici, ecouri din Lear si
din Filoctet) si in care mizantropia
personajului explodeaza in imprecatii ce
par a cutremura intregul univers; actorul
isi adecveaza mijloacele ~ starilor, joaca
mai intdi degajat, cu gesturi largi si
elegante, punandu-si farmecul personal
in serviciul personajului, pentru ca apoi
sa schimbe tonalitatea si atitudinea, sa
devina crunt in rostire si contorsionat in
finuta, in gestica, in miscari, reusind sa
umple spatiul vast al pustiului unde se
refugiaza cu suferinta si ura cosmica pe
care personajul le degaja. Vechile
precipitari ale rostiri sunt acum mai putin
evidente, desi nu lipsesc.

Exact si convingator e si Adrian
Paduraru in sustinerea partiturii lui
Apemantus, filosoful cinic, caruia actorul
ii confera cuvenita demnitate si luciditate
tdioasa, coloratd de sarcasm. Adi
Carauleanu il interpreteaza pe Flavius ~
singurul om cinstit si devotat din aceasta
lume hulpava si depravata - cu o

bonomie cuceritoare, stradania perso-
najulul de a-si trezi la realitate stapanul
fiind reliefatd de actor cu mijloace simple,
de mare eficien{a drarnatica: vocea calda,
gestul retinut, sinceritatea sentimentului
se adund intr-un personaj frumos, purlat
n scena cu mare exactitate.

Grupui prietenilor-tradatori (Sem-
pronius, Lucius, Luculius, Poetul,

Pictorul) are unitate in diversitatea
interpretarii pe care i-o asigura
Petru Ciubotaru, Liviu Manoliu, Dan
Aciobanitei, lon Sapdaru si Const.
Puscasu - fiecare cu nuante parti-
cularizatoare bine subliniate, mai ales in
cazul primilor trei. Mai putin convingator
e Const. Avadanei, al carui personaj —
Alcibiade - nu are for{a ce i s-ar cere unui
ostean vestit, prin a carui actiune
razboinica este curmat raul dintr-o Atena
subminata de depravare, de coruptie si
imoralitate. De altfel, actorul e pus in
situatii dificile de ideea regizoarei de a-I
»monta“ intr-un fel de ,masina de razboi"
alcatuit din ostasi cu scuturi si sulite,
masina ce apare de doua ori pe scena,
avand un efect plastic deosebit si fiind
iscusita ca inventie scenica, dar
ramanand ineficienta fata de scopul
propus din cauza alcatuirii ei din
persoane neimpunatoare si a miscarii
timide, moi, nesigure pe care ele o
practica. Aceasta ,masina de razboi" ar fi
trebuit sa cutremure scena si sa impuna
un sentiment tonifiant, de siguranta, de
garantie ca exista o for{a ce poate reteza
raul din radacina; in realitate, ea nu
produce — cum spuneam — decat un efect
plastic. E singura adevarata neimplinire a
spectacolului; $i e pacat, pentru ca ideea
regizorala si scenografica raméane
valabila. $i, pentru ca am ajuns la
scenografie, sa notam ca aceasta e una
dintre componentele cele mai solide ale
spectacolului, Rodica Arghir concepand
decoruri $i costume nu doar adecvate
epocii, ci si deosebit de frumoase ca
plastica, functionale si capabile sa
confere spectacolului unitate de idee si
stil. Ansamblul imaginii scenice nu poate
fi insd cuprins si pretuit de spectator la
reala lui valoare pentru ca - probabil
dintr-un capriciu regizoral - spectatorii nu
stau in sald, ci pe scena, in imediata
apropiere a interpretilor, in ciuda faptului
ca, asa cum e gandit si conceput,
spectacolul pretinde o privire de la
distanta. Fara aceasta perspectiva
necesara, ochiul spectatoruiui se pierde
in amanunte, decupeaza, fara voia lui,
fragmente de imagine, pierzand armonia,
unitatea intregului.

Sa fie, oare, potrivita sacrificarea unui

spectacol bun si frumos de dragul ideii la
moda a ,spatiilor neconventionale“?

I S TEFAN OPREA

ZBOR FARA
ARIPI

MADARKA (Mica pasare)-de
William Wharton. Traducerea: Falvay
Mihaly. Dramatizarea: Sizner lidiké
® TEATRUL NATIONAL DIN TARGU-
MURES, sectia maghiara ® Data
reprezentatiei: 21 octombrie 1994 @

Regia: Kincses Elemér ® Decoruri si
costume: Labancz Klara @
Distributia: Kozsik Jozsef (Mica
pasare - Birdy), Tatai Sandor
(Alfonso), Nagy Jozsef, Csergoffy
Laszloé (Maiorul).

Repertoriul sectiei maghiare a
Teatrului National din Targu-Mures se
prezinta destul de multicolor. Muzicalul
Fii bun pana la moarte de Mdricz
Zsigmond-Miklés Tibor-Kocsak Tibor,
Comedia erorilor de William
Shakespeare, reluarea montarii din 1985
cu piesa Cui i-e frica de Virginia
Woolf'? de Edward Albee si premiera
Vizita batranei doamne de Friedrich
Durrenmatt sunt doar cateva repere ale
stagiunii. intru completarea listei de titluri
vine spectacolul prezentat in Sala Mica si
avand titlul Madarka - Mica pasare de
William Wharton.

In marea competitie literara
americana, apar anual nume noi, intr-un
numar considerabil. Dintre ele, foarte
putine se mentin la suprafata. William
Wharton ,erupe” in anul 1978 cu
romanul intitulat ,Birdy ~ Mica pasare”,
obtinadnd premiul de debut. William
Wharton este, de fapt, pseudonimul
literar al unui pictor-scriitor sau scriitor-
pictor, nascut in anul 1926 in statul
Pennsylvania, intr-o familie de origine
irlandeza. Al doilea rdazboi mondial ii
spulberd sansele de a urma cursurile
unei facultati; Wharton se inroleaza in
armata. Unele intdmplari zguduitoare
traite pe front apar reflectate in
monologurile lui Alfonso din ,Birdy", dar
mai ales in romanul ,Midnight clear* (La
noapte se va insenina), aparut in anul
1982. Debarcand in Normandia, participa
la luptele din Codrii Ardenilor, pana la
victorie. Dupa reintoarcerea in America,
se pare ca a intrat in invatamant,
indeletnicindu-se cu pictura. La inceputul
deceniului al saselea trece Atlanticul,
stabilindu-se la Paris impreuna cu
familia. Se at._nodefineste drept un ,pictor
care scrie“. In romanul ,Scumbler®, din
1984, isi expune ars poetica, scriitori-
ceasca si plastica totodata: ,Sunt con-
vins cad picturile mele suntl nigte...




DREMIERA PE TABA

bazaconii. Nu le fac pe o panza absolut
goala, iar lucrurile nu le pictez asa cum
se vad ele in realitate. Pictez lumea
precum vreau s-o vad. lata aceasta
intdmplare, aceasta carte (,Scumbler" -
n.n.): desigur, asemenea oameni exista,
toate acestea exista, dar eu nu le
povestesc precum au fost-sunt. Eu nu
sunt reporter... M-as plictisi la nebunie
daca ar trebui sa scriu procese-verbale
exacte despre simple fapte, intamplari,
chestiuni, istorioare, oameni. Cu siguranta
v-ar plictisi $i pe dumneavoastra. (...) Dar
sentimentele, impresiile descrise aici sunt
adevarate si fidele pe cét pot fi eu de
fidel. Acestea sunt sentimentele mele*“.

Romanele Iui William Wharton sunt in
mare masura autobiografice. Titlurilor
amintite li se alaturd, in acest sens, si
romanele ,Dad" (Tata), aparut in anul
1981, si ,Pride* (Méandrie) din 1985.

Realistul Wharton al contempo-
raneitatii cinice si blazate nu-si tainuieste
sentimentele. Credinta in adevarurile
etern omenesti, in valorile umane
fundamentale nu-l impiedica sa se
lanseze in taramuri transreale. Aceasta
caracteristica o putem descoperi cu
usurina in ,Birdy": o mare parte a carii
se ocupa de o stiinta neobisnuita,
canariologia, ce umple paginile de
jurnal ale adolescentului numit Birdy.
Privite la rece, paginile despre
comportamentul si obiceiurile canarilor
nu prezinta prea mare interes; totusi,
cartea a fost un best-seller in America.
Birdy este un ins iesit din comun, calduzit
de legi si reguli proprii, urmandu-si
fanatic calea, obsedat de o idee poetica:
omul este capabil sa zboare, liber
precum pasarile, cu ajutorul vointei.
Aceasta credintda nu poate fi spulberata
nici de esecuri, nici de clinicile
psihiatrice. Reeducarea intru normalitate
nu-i anuleaza speranta eliberarii din
spitalul de boli mintale prin avantare in
vazduh.

Adolescentul Birdy, traind undeva la
periferia Philadelphiei — ora'$ ce evoca
Drepturile Omului, toleranta etc. -,
cocheteaza cu ideea zborului, pasionat
fiind de cresterea porumbeilor. Perioada
sa ,colombiana“ ia sfarsit o data cu
incercarea de a se lansa in zbor,
impreuna cu prietenul sau Alfonso, de pe
un rezervor de petrol - experiment
aproape mortal. Incendierea de catre
tatal sau a ,casei" porumbeilor il va
orienta spre studiul canarilor, rastimp in
care Al se antreneaza, participa la
competifii sportive, curteaza fetele. Visul
lui Birdy devine pentru el realitate,
transtormand realitatea in vis. Contactul
cu miclle viefultoare Tl metamortozeaza
psihic Tn pasire, printre ele regisind
caldura familiala, sentimentul libertatii,

)

dragostea, implinirile de toate felurile
(inclusiv pe plan sexual). Dar realitatea,
din pacate, e nemiloasi. in lumea
oamenilor, Birdy va fi internat intr-un
spital de psihiatrie unde se intalneste cu
fostul sdau amic, Alfonso, intors ranit de
pe front. Viitorul acestuia din urma
depinde de reusita vindecarii prietenului
sau. Bantuit de imaginea cogsmaresca a
razboiului, Al isi reevalueaza notiunile de
normalitate si dementa, pentru ca, in
finalul romanului, sa-si ia zborul alaturi de
up Birdy ,insanatosit".

Ideea spectacolului semnat de
regizorul Kincses Elemér se poate
rezuma astfel: suntem cu totii prizonieri.
Captiv este adaptabilul, captiv este si
rebelul. Doar coliviile difera (decor
sugestiv, creat de Labancz Klara). Totusi,
sunt colivii. Trebuie evadat de-acolo.
Unde? in existenta umani ideala? Existd
oare asa ceva? in lumea obisnuita,
cotidiana? De-acolo vine Al cu aripile
frante. intrebdri la care nu exista rispuns.
Totusitrebuie evadat! Sa te inscrii intr-un
zbor planat. Foarte sugestiv a fost
conceput finalul spectacolului: din
imensa colivie (celula d e spital, totodata),
eroii captivi ies printre gratii spre public,
intr-o stare catarctica de bucurie,
sufletele spectatorilor care, la randul lor,
sunt captivii sali de spectacol care, la
randul ei, este captiva teatrului, aflat si el
in captivitatea orasului, si tot asa, pana la
limita Pamantului. Numai ca nici
Pamantul nu este liber, se afla in
captivitatea sistemului solar, care... Ce-i
de facut in atare situatie? Trebuie
inaintat. ,Eu am picioare pentru hoina-
reald, tu ai ochi, sa vezi pe unde calcam”,
deci putem merge inainte impreuna; cu o
singura condifie: sa ne regasim. Suntem
in stare de asta? Trebuie!

Rolul maiorului-medic psihiatru este
interpretat alternativ de actorii Nagy
Jozsef si Csergbffy Laszlo. Primul se
rezuma la vociferari — ce stau bine unui
ofiter superior, nu? —, secondand cuplul
Birdy-Al; cel de-al doilea isi imbogateste
personajul, reusind o implicare organica
in spectacol. Alfonso, in interpretarea
actorului Tatai Sandor, este credibil din
primele momente ale spectacolului,
facand evidenta o combustie interioara
puternica. Eroul aduce uneori o licarire
de buna-dispozitie in spectacol. Cred ca
Tatai Sandor se afla la cel mai reusit rol al
carierei sale.

Surpriza si revelatia montarii este insa
interpretul rolulut Birdy, aétorul Kozsik
Jozsef. Trairile launtrice intense in
scenele mute din spital emana durere si
suferintd, materializate n siroaiele de
lacrimi ce-i curg minute in sir pe obrajl.

Trecerile brugte la momentele de flash-
back si invers actorul le face cu multa
usurintd, desi acestea pretind o con-
centrare maxima din partea lui. Inter-
pretarea impecabilda a celui mai complex
rol al spectacolului denota seriozitate,
ambitie si har actoricesc.

Analizand minutios si subtil, dar mai
ales simtind adanc sentimentul zborului,
Kincses Elemér a creat un spectacol clar
si frumos. In caietul-program isi moti-
veaza optiunea pentru text prin ganduri
ce definesc totodata conceptia regi-
zorald: ,Va marturisesc: eu insumi sunt o
pasare. Cel putin simt o dorinta
netarmurita de Libertate, inca de la
nastere. In schimb existd un adevér
exasperant, de netagaduit: nici o pasare
nu a ramas in aer pentru vesnicie".

STRACULA ATTILA

CAUTAND
POZITIA
PIERDUTA

TUVE-TEVOK (Cautatorii) de
lllyes Gyula ® TEATRUL MAGHIAR
DE STAT DIN TIMISOARA @ Data
reprezentatiei: 12 martie 1995 @

Regia: Sandor Janos (Ungaria) @
Decoruri si costume: Mira Janos
(Ungaria) ® Muzica: Csiky Csaba @
Coregrafia:

VEILE AN - L L ERE )
Distributia: Matray Laszl6 (O ELIT)A
Gall Annamaria (Jupaneasa), Deak
Iréen (Mireasa), Istvan Istvan
(Ucenicul), Ferenczy Annamaria
(Mama mirelui), Higyed Imre (Tatal
mirelui), Dukasz Péter (Mirele), Fall
llona (Servitoarea), Magyari Etelka
(Servitoarea mica), Nemes Péter,
Majoran Attila (Nuntasi).

O data cu numirea tanarului actor
Demeter Andras in functia de director al
Teatrului Maghiar de Stat din Timisoara,
care poarta numele marelui dramaturg
clasic maghiar Csiky Gergely, institutia a
facut o hotaritoare cotitura repertoriala si
calitativa. Stau marturie doua dintre
spectacolele sale, care au avut premiera
in prima parte a stagiunii.

Gautatoril este o plesa pe care lllyes
Gyula, scriutor de seama al hiteraturu
maghiare, o calilica drepl comedie
rusticd, inspiratd din snoave 3i povesti
populare. Autorul noteaza in prologul
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piesei: ,Din piesele cu care comediantii
de odinioara (...) descreteau fruntile nu au
mai ramas decéat fragmente, crampeie,
sau referiri, trimiteri la acestea. N-ar fi
oare interesanta reinvierea lor?" Astfel
s-a nascut aceasta metafora in versuri a
temei ,piatra din casa". Regizorul Sandor
Janos, invitat din Ungaria, continua
traditia montarilor de piese asa-zis
populare, cu priza la public. Nu lipsesc
gaselnitele regizorale si actoricesti
binecunoscute, dar meritul spectacolului
consta n transpunerea pe o treapta
superioara a limbajului scenic adoptat.
Dintre interprefi se detaseaza Gall
Annamdria, in rolul Jupanesei avare,
Dukasz Péter, in Mirele puhav si retardat
mintal si Istvan Istvan, in Ucenicul brav si
descurcaref.

Al doilea spectacol, care a avut
premiera cu aproape doua luni dupa
celalalt, da primele semne ale revigorarii
trupei timisorene. Piesa intr-un act
Soldatii de autorul englez Robin White
prezinta o fatetd mai putin glorioasa a
vietii militare. Prologul muzical din foaier,
cu marguri ostasesti de odinioara,
trezeste in spectator nostalgia fanfarelor
militare, a defilarilor, a uniformelor de
parada de altadata. Spectacolul, in
schimb, este crud precum lumea din care
s-a inspirat autorul.

KATONAK (Soldatii) de Robin
White. Traducerea: Papp Zoltan @
TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN
TIMISOARA @ Data reprezentatiei:
13 martie 1995 ® Regia: Gall Erné
(Ungaria) ® Decoruri: Mira Janos
(Ungaria) ® Costume: Nagy Krisztina
(Ungaria) ® Muzica: Kutassy Ferenc

® Coregrafia: Valkay Anna @ Distri-
butia: Demeter Andras Istvan, Istvan
Istvan (Daniel), Zorkoczy Zendbia,
Stadler Andrea (Mary), Dukasz Péter
(Barbatul), Matyas Zsolt, Bandi
Andras Zsolt (Mosquito I), Balazs
Attila, Csiszér Lajos (Mosquito Il).

Istoricii sustin ca de la incheierea
celei de a doua conflagratii mondiale
armele n-au tacut nici macar de
sarbatori. Undeva, pe pamant, duduie
mai deparle tunurile, lupta continud,
inocentii sunt micelariti, femeile sunt
violate, caminele sunt aruncate in aer.
Eroii piesel sunt dol soldatl, numitli de
autor Mosquito | si Mosquito Il (Tantar | si
Tantar Il), ce-si castigd existenta din
sdngele semenilor lor, pe care i
extermina. Dar atat soldatll cat sl
populatia civild sunt niste victime.

Victime ale irationalitatii, asa cum sunt
cele pe care le vedem seara de seara
urmérind la televizor secvente oribile ale
razboaielor din Bosnia, Cecenia $.a.m.d.
Dementa unei lumi lipsite de Dumnezeu
este ceea ce incearca sa redea, prin
mijloacele teatrale specifice, acest
spectacol regizat de Gall Erné (invitat din
Ungaria). Cei doi soldati sunt alternativ
interpretati de catre patru absolventi ai
Academiei de Arta Teatrala din Targu-
Mures, promotia 1994, angajati la
Timigoara: Matyas Zsolt — Balazs Attila,
respectiv Bandi Andras Zsolt - Csiszér
Lajos, toti patru fiind cunoscuti din
grandioasa montare targumureseana cu
Tom Paine, in regia lui V. . Frunza. |-am

CAINELE

BUZUNARUL CU PAINE de Matei
Visniec ® TEATRUL ,SICA

ALEXANDRESCU“ DIN BRASOV @
Data reprezentatiei: 10 aprilie 1995

® Regia si scenografia: Vitalie Bichir
si Marius Cisar @ Distributia: Vitalie
Bichir (Barbatul cu baston), Marius
Cisar (Barbatul cu palarie).

E greu sa joci prost Visniec; e o
placere sa joci Visniec, ne-o de-
monstreaza si tinerii actori Vitalie Bichir gi
Marius Cisar de la Teatrul ,Sica
Alexandrescu” din Brasov, in Buzunarul
cu pdine. Savoarea si plasticitatea
replicilor scurte, umorul, farmecul
lirismului colocvial, paradoxurile limbii,
vibratia umana a comunicarii ii deschid
actorului, cu generozitate, calea catre
expresie... Gravitatea temei dramatice —
ingenioasa si simpla, de descendenta
beckettiana — nu sufoca duiosia, o anume
ingenuitate si gratuitate pe care dialogul
le contine, amintind de libertatea jocului
de copii. Nu inseamna ca teatrul lui
Visniec e unul facil, si cu atat mai putin ar
trebui sa rezulte ca scad meritele
performan}ei celor doi actori de la

Brasov. Atadt doar ca un model demn de
evocat pentru speclificltatea genului
dramatic este scriitura pieselor lui Matei
Vigniec, literatura aceasta care, vezi bine,
gi clameazd (ard echivoc sau timidilale
cea de-a doua naturd: scena.

Z3dbovind in jurul unei fantani din care
rasar ecourile unui urlet de cdine,

vazut pe primii doi: Matyas Zsolt joaca un
soldat dur, dar cu slabiciuni sufletesti
vizibile, iar Balazs Attila — unul brutal,
necioplit, rob al instinctelor.

Semne ale renasterii Teatrului
Maghiar de Stat din Timisoara se vad
limpede in acest spectacol. Institutia isi
cucerise candva un loc in galeria valorilor
teatrale prin montarile regizorilor loan
Taub, Emil Josan, Kéra llona, Constantin
Anatol, Rappaport Ott6, Fabian Ferenc,
Cseresznyés Gyula, Tompa Miklés, Petre
Bokor, loan leremia, Mihai Berechet,
Téméry Péter si Magdalena Klein.
Asteptam confirmarea Tn viitor a
semnelor de acum.

Barbatul cu baston si Barbatul cu palarie,
intruchipati de Vitalie Bichir si Marius
Cisar, contureaza cu limpezime rapor-
turile de putere dintre ei, dar si dintre
fiecare si nenorocita fiin{a din subteran.
Tinerii actori inteleg foarte bine: nu este
vorba pur si simplu despre neputinta
manifestarii actului caritabil, ci despre un
conflict de putere intre cei doi, pentru
castigarea posesiei morale asupra
animalului. Orgoliu derizoriu, de vreme ce
ploaia de bucati de paine din final
reveleaza similaritatea conditiei exis-
tentiale a celor doi cu aceea a céinelui -
hranit si el de aici, tot cu bucati de péine.
Vitalie Bichir si Marius Cisar rezuma
desfasurarea spectacolului la forma
inifiala a textului lui Visniec si renun{a la
facultativa continuare a tramei, Tn care
Barbatul cu palarie urma sa descinda in
teritoriul de dedesubt, iar comunicarea
cu cel de deasupra, de unde protagonistii
nostri sunt bombardati cu péine, sa ia o
turnura ironic-mistica. Efectul spatial de
suprapunere, asa cum Il-a conceput
Nicolae Scarlat la Piatra-Neamt, este
inlocuit aici de unul temporal, caci pe
Vitalie Bichir si Marius Cisar ideea
universului inchis, limitat ierarhic de altul,
i-a condus la reprezentarea dramel,
oriunde ar fi plasata ea, in sens ciclic:
un perpetuum de destin istoric. Ultima
scend este o relterare a celel dintal, Tn
acelagi spatiu dramatic cuprins intre
patru pereti.

I SEBASTIAN-VLAD POPA
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PUNCT DE SPRIJIN IN IMPONDERABIL

PUNCT DE SPRIJIN de Gheorghe
Ciolpan ® TEATRUL ,,ARLECHINO*
DIN BRASOV @ Data reprezentatiei:

14 aprilie 1995 @ Regia: Gheorghe
Ciolpan si  Liviu Steciuc @
Interpreteaza: Gheorghe Ciolpan.

Zabovind la Brasov mai bine de o
saptamana, la Festivalul de Teatru
Contemporan, ce descopar? Excepfio-
nalul mim basarabean Gheorghe Ciolpan,
pe care vi-| putefi aminti de la editiile '91
si '92 ale Galei de la Costinesti si despre
care nu mai stiam nimic in ultima vreme,
este acum brasovean, figura emble-
matica a Teatrului de papusi ,Arechino".
De invidiat directorul teatrului, Liviu
Steciuc, care sporeste prestigiul
institutiei nu numai prin castigarea unei
personalitati, ci si addugandu-i o noua
disponibilitate de comunicare stilistica.

Gheorghe Ciolpan aduce cu sine un
univers cu neputintd de evaluat altfel
decat prin confruntarea lui cu cel al
poeziei. Actorul nostru se elibereaza de
complexul ,tipologistic* - sa-l numim

MOLIERE

complexul Daumier - in arta mimului i
exprima prin caricatura sau sarja mai
putin caractere, cat esente de
gestualitate umana, esente de umanitate.
Pentru Gheorghe Ciolpan, arta aceasta a
lui, de directd descendenta paleo-
teatrald, fara a se instraina de functiile
traditiei genului, Tsi revendica inrudirea in
spirit si cu dansul, astfel incat in scenariul
spectacolului se implica intuitia de
coregraf. Punct de sprijin, spectacol
cunoscut in mare parte si de cei ce |-au
intalnit pe Gheorghe Ciolpan la
Costinesti, este un exemplu de sublimare
a gestului uman si de transfigurare*a
trupului omenesc in hieroglifa identitatii
lui cosmice.

Trecerea omului prin varste este
poate momentul cel mai impresionant.
Miscarea se descompune in abia
perceptibile pulsatii — ai spune vegetale
-, apoi isi gaseste coeziunea activa si
majestuoasa a maturitatii. Urmeaza a se
frange la randu-i, regresiv, chemata de
starea originara.

Nici caracterele intruchipate de mim
nu pierd aura lirismului imanent oricarei
insinuari de miscare si nu adancesc in

sens polemic trasaturile. Gheorghe
Ciolpan obtine efectul unui grotesc jovial,
seren, in care simulacrele de caricatura
nu demistifica, ci descriu, de fapt,
principii naturale de existenta comunitara
sub un semn integrator, de echilibru, ce
admite varietatea functionala a lumii.

Gheorghe Ciolpan aduce pe scena
romaneasca acea impresie de robustete
profesionala prin care ne-am obignuit sa
apreciem buna scoala rusa de teatru.
Artistul basarabean a absolvit-o la
Chisindu (Institutul de Teatru) si la Sankt-
Petersburg (Institutul de Muzica si
Cinematografie). Mai important este
faptul ca Gheorghe Ciolpan si-a asumat
destinul artistic intr-un mod radical si prin
nimic concesiv fata de sine. Discret pana
la a pierde orice punct de sprijin in
contingent. impletind obsesia pentru
teatrul lui cu o ravna a exercitiului pentru
care nu sunt lesne de gasit instrumente
de masura. Punct de sprijin inseamna,
in definitiv, o provocare: ce punct de
sprijin mai poate pretinde un trup evadat
din noaptea gravitatiei?

IS SEBASTIAN-VLAD POPA

S| BULGAKOV, COAUTORII
UNEI COMEDII ENIGMATICE

JOURDAIN CEL SCRANTIT (MOLIERIANA) de Mihail Bulgakov ® TEATRUL
»ELVIRA GODEANU*“ DIN TARGU-JIU @ Data reprezentatiei: 8 noiembrie 1994
® Regia §i ilustratia muzicala: Cristian Juncu ® Scenografia: Viorel Penigoara-
Stegaru @ Distributia: Valeriu Bazu (Louis Béjart, Jourdain), lonut Stoica
(Hubert, Doamna Jourdain), Adriana Branzan (Doamna Moliére, Lucile), Dan
Dobroiu (Lagrange, Cléonte), Luminita Sorog-Gosa (Doamna de Brie,
Dorimene), Corina Pruna (La Thoriliere, Marchizul Dorante), Simona Popescu

(Doamna Beauvol, Nicolle), Constantin Eremia (Covielle, Valetul lui Cléonte),
Nicolae Vicol (Domnul de Brie, Maestrul de scrima), lon Alexandrescu (Du
Croisy, Pancrace, Notarul), George Draghescu (Profesorul de muzica),
Cristinel Dobran (Profesorul de dans), Dan Calota (Brindavoin, Valetul lui
Jourdain), Camelia Stoica (Croitorul), Dana Scorosanu, lon Bican (Don Juan,
Statuia Comandorului, Dansatori, Muzicieni, Bucatari).

Parafrazele |ui Mihail Bulgakov dupa
piese celebre nu sunt totdeauna atat de
stringent compuse si nici atdt de
penetrante ¢ a lucrarile sale originale. Dar
anumite racursiuri satirice impro-
prietaresc cu cate un sens nou ceea cé
inspiratorii predecesori i-au daruit ca
materie literara scriilarului rus. in
Jourdaln cel scrantit, dupa mo-

lierescul Burghez gentilom, intentia
autorului secund e de a rasturna situatia
esentiala: iesita din minti e lumea din jurul
onestului cetdtean, pe care-l tortureaza,
prin batjocuri grobiene, atat ai Iui cat si
straini.

E aici $1 o nota fortatd, pe care spec-
tacolul Teatrului ,Elvira Godeanu“ din
TAargu-Jiu o accentueaza, insa intr-un
mod atat de inventlv incAt uilam nedrep-
tatile ce se fac unor personaje. Cine le
face? Literatul rus? Regizorul Cristian

Juncu? E greu de spus; literatura e
absorbita in montare in asa fel incat dupa
reprezentatie s-ar putea elabora un
scenariu inedit, cu mai multi semnatari. E
in afara de orice indoiala ca tanarul
incepator in ale teatrului are perso-
nalitate. Fantezia lui e mulata pe ideea ce
vertebreaza intregul.

Avem astfel, in scena, o ambianta
misterioasa (cu oarecare exces de
intuneric), cu inflexiuni ritualice; apar si
dispar pe neasteptate personaje, se
incing sarabande, o muzica diversa, in
caleidoscopie studiata a partiturilor,
insoteste miscarile de grup. Sunt
momente in care printre oameni par a se
amesteca spectre. Mastile capata functii
definitorii. Felinarele decupeaza spatii
enigmatice. Pantomima e inserata in
actiune. Comicitatea inscenarii are efecte
originale. Umorul are nerv. Nu e foarte
bine stapanitd interprelarea, in toate
registrele voite de regizor; unii vorbesc
prea ncet; dar avem a tine seama ca
majorilatea actorilor au fost amatori si se
protesionalizeaza acum, manifestand
bunavointa si disciplind.

De fapt, ni se joacd, de catre trupa lui
Moliere, un spectacol cu Burghezul
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gentilom. Un fel de repetifie generala.
Jourdain iubeste teatrul, il proclama,
crede in el. Diferite accidente intrerup,
din cand in cand, evolutia spectacolului
in spectacol, pentru a ni se pastra
sentimentul de dublu-public. Moliere e
bolnav; nu apare, un actor ii {ine locul,

O GOGOLIADA
SPIRITUALA

CASATORIA de N. V. Gogol @
TEATRUL ,ELVIRA GODEANU*“ din
TARGU-JIU @ Data reprezentatiei:
21 martie 1995 @ Regia si ilustratia
Cristian Juncu @
Scenografia: Viorel Penisoara-
Stegaru ® Fotografie: Horatiu Firica
® Distributia: Adriana Branzan
(Agafia Tihonovna), Simona Urs
(Arina Panteleimonovna), losefina
Stola (Fiokla Ivanovna), Vladimir
Juravle (Podkoliosin), Adrian Andone
(Kociakariov), lonut Stoica (Jumara),
Valeriu Bazu (Anicikin), lon
Alexandrescu (Jevakin), Corina
Pruna (Punecika), Dan Calota
(Stepan).

muzicala:

facand tot ce hotéarise directorul.
Merituoasa si inventiva, scenografia lui
Viorel Penisoara-Stegaru stilizeaza
expresiv cadrul si costumele.

Retinem numele actorilor Valeriu
Bazu (Bejart — in trupa lui Moliere,
Jourdain), Adriana Branzan, lonut Stoica

Cred ca prin aparitia lui Cristian
Juncu, elev al Catalinei Buzoianu, in
lumea scenei, s-a mai nascut un regizor.
Va veni, probabil, o vreme cand nu-i vom
mai putea numara ca prezenfe efective
chiar de la debut. Vor avea de asteptat; ii
vom cauta pe cine stie unde.
Deocamdata, insa, ne {inem dupa ei i le
catagrafiem reusitele. Ele sporesc
prestigiul unor trupe, al unor institutii sl
dau sperante multor actori care, n lipsa
regizoruiui calificat, vegeteaza si se
rutinizeaza fabricind spectacole moarte
din nascare.

Cristian Juncu i reconfirma virtutile
dovedite de la inceputul sau de cariera (la
Targu-Jiu), tot aici, cu noua sa izbutire
artistica, anume comedia Casatoria de
Gogol. $i acum, in firele comice ale

(in travesti), lon Alexandrescu, Dan
Calota (valetul lui Moliere, iar in piesa
valetul lui Jourdain). in fond, tofi isi fac
datoria cu credinta.

| s-a mai spus spectacolului, nu prea
inspirat, si Molieriana. Altminteri, o
lucrare notabila.

veselei scrieri se impleteste si unul negru,
tragic, intretesut cu migala si pricepere,
pentru ca ingrozitul de casnicie
Podkoliosin sa-si dea duhul pana la
urma, innebunit de perspectiva unei
insuratori fortate. Indecizia paralizanta a
eroului, care stdmeste atata haz, dorinta
lui de a avea o nevasta si incapacitatea
de a finaliza intentia conubiliara sunt
altemate cu voiosie, tristete, neputina de
a se intelege pe sine, de actorul
craiovean Vladimir Juravle. El, remar-
cabila duena losefina Stoia (Fiokla
Ivanovna, guralivd Celestina), Adrian
Andone, tanar cu nsusiri interesante in
materie de comedie moderna, epurata de
artificii (Kocikariov, prietenul exasperat al
eternului mire fugitiv). precum si Viorel
Penigoard-Stegaru, scenograf Ingenios,
profesionist expert, autorul ineditei
plantatii scenice, s-au alaturat echipei de
la Targu-Jiu nu numai in calitate de




colegi, ci si, ntr-un fel sau altul, de
profesori ai noii trupe a Teatrului ,Elvira
Godeanu“. Directorul institutiei, Marian
Negrescu, vadeste pricepere manage-
riald, izbutind astfel, cu acesti noi
angajati, o accelerare a profesionalizarii
in formatia sa, adaugand valori reale
distributiilor. Alege repertoriul cu
seriozitate si se incredinfeaza, curajos,
unui regizor tanar, pe care, de altfel, tot el
il lanseaza.

Spectacolul se joaca pe scena, cu
publicul Tmpartit in doua, pe gradene
inalte. Un spatiu de joc e in stanga,
descoperit prin manipulari nostime de
paravane; un altul e in dreapta (adica in
sala, dezvaluit, cand e cazul, prin
ridicarea cortinei), iar un al treilea e chiar
incinta dintre cele doua grupuri de
spectatori. Actorii graviteaza, iuti si abili,
intre cele trei locuri ce le sunt rezervate,
nu fara dificultatile inerente unui topos
complicat cu Tngustari si stramtorari.
Ritmul vioi, cadenta nimerita a migcarilor,
perindarea a mereu altor peripetii scenice
dau vioiciune montarii. Fac sa se
urmareasca in atentie neslabita aventurile
eroilor nu numai in locuinfele prevazute
de autor, ci si pe drumurile (evocate doar
n text) dintre ele.

E citat, in caietul-program, un pasaj
din gandirea gogoliana ce ar justifica,
probabil, credinta regizorului $i a actorilor
ca ne aflam in regnul comediei
dramatice: ,Pamantul e cutremurat de o
angoasa de neinteles, viata devine din ce
in ce mai dura; totul degenereaza; un
singur lucru a crescut, sub ochii tuturor:
imaginea gigantesca a durerii“. E un
punct de vedere posibil pentru Tnscrierea
tribulatiilor matrimoniale ale unui
oarecare intr-un perimetru ce are pe-o
latura o bucurie iminenta, iar pe cealalta,
un final cogmaresc. in ce priveste insa
forma spectacolului (in care nu toate se
desfasoard cu plauzibilitate, dar
caracteristica e de comedie satirica
despre o existenta terifiatad), as cita un alt
gand al lui Gogol, pe care il presupun
nimerit aici: ,Existd o comedie nobila,
calc fidel al societatii ce evolueaza sub
ochii nostri, o comedie care, prin
profunzimea ironiei, starneste rasul, nu
numai rasul impresiunilor facile, nascut
dintr-o vorba de spirit rapida sau dintr-un
calambur, rasul vulgar, convulsll si
grimase (...), cl acel ras eleetric, tonitiant,
care tagneste liber si spontan (...) $i care
se naste dintr-o placere senind a

sufletulul §i este produsul unuai spint tin gl
elevat".

5
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Cam asa se vede Casatoria pe
scena de la Targu-Jiu, unde caricaturi-
zarile sunt masurate, zeflemeaua e
subtire, alertetea imaginilor - decantata
de imbolduri exhibitioniste. Adriana
Branzan e o logodnica nostima, un
bibelou domestic; Simona Urs, o matusa
grijulie, cu spontaneitati surprinzatoare
sub aparenta de maica-stareta. lar lonut
Stoica, Valeriu Bazu, lon Alexandrescu i
figureaza pe cei trei pretendenti varstnici
ai domnigoarei bune de maritis; nu le
lipseste decat o cizelare mai atenta a
mastilor si comportamentelor pentru a fi

la cota generala a reprezentarii. Corina
Pruna si Dan Calota contureaza in chip
simpatic o servitoare foarte mobila gi un
valet in somnolen{a perpetua.

Dintr-un punct de vedere mai larg,
spectacolul Caséatoria e si schita unui
studiu de caractere comice, in acest sens
pleddnd nu numai tipurile reusite, ci si
relatia excelenta, de contrast, dintre
impaslitu! si vesnic Tngrozitul Podkoliosin
(Vladimir Juravle) si agitatul, rationalul
Kocikariov (Adrian Andone).

SN VALENTIN SILVESTRU

INFUZIE DE TEATRALITATE

Dupa un interesant periplu pe scenele
teatrelor din {ara, piesa lui Dumitru
Solomon Transfer de personalitate
intrd cu succes i in repertoriul micului
ecran. Dupa ce a cunoscut fanteziste
montari in cheie clovnesca, dantesca $i
chiar christica, istoria negustorului luat
drept jefuitorul propriei sale pravalii
revine in sfera realitdtii care i-a gi furnizat
initial acest subiect cehului Jaroslav
Hasek, proza sa inspirandu-l apoi pe
scriitorul roman.

Meritul readucerii la matca stilistica
originara se datoreaza regizorului Silviu
Jicman care, respectand intru totul litera
si spiritul celor zece tablouri ale piesei, a
realizat un decupaj cu adevarat de
teleplay, asigurand fluenta naratiunii intr-
o maniera televiziva, prin alternanta
planurilor generale, dar si a prim-
planurilor, a privirilor de ansamblu, dar si
introspective. Scenograful loan Olaru a
descoperit 0 ambianta extrem de propice
dezvoltarii tramei, replasand-o intr-un
decor emblematic pentru timpul si locul
care au generat-o: imperiul austro-ungar.
Directorul de imagine Nicolae Ni{a a
rezonat cu restul echipei, transpunand in
imagini, cu fidelitate si acuratete, toate
detaliile viziunii, iTncepand cu eclerajul
rafinat si compozitia semnificativa a
cadrajului, terminand cu surprinderea
jocului nuantat al actorilor.

De ce se dovedeste atal de important
scrupulul veridicitétii? Pentru ca tocmai
in verosimil constd miza acestei
tragicomedii, transferatd pe nesimtite in

regnul farsel absurde. Glisarea acvusla e
spcctacolul secund care individualizeaza

scriitura dramaturgului, renumit pentru
extraordinara sa capacitate de a
personaliza problematicul, de ,a
transforma abstractiunea ideilor intr-un
spatiu dens de umanitate, induiogator de
concret, de palpabil, de reprezentativ”
(Lucian Raicu). Teatralitatea formidabila a
pieselor sale ,de idei" si nu doar a celor
«Cu si despre filosofi* provine din talentul
de a crea conflictualitate, de a medita si
de a invita la reflectie. Prin virtuozitate
tehnica, nascuta dintr-o subtilitate
intelectuala aparte, D. Solomon fixeaza in
dialog substanta dramatica, astfel incat
replica focalizeaza simultan intelepciunea
si ironia, declansand o confruntare
dialectica insolita intre aforismul cu
bataie lunga si poanta cu efect imediat.
De altfel; intreaga opera i-ar putea fi
subsumata exclamatiei unui erou al sau:
+Nu pot sa@ tac. Trebuie sa-mi mentin
conditia logica!" [titlul schitei dramatice
(1967), devenita piesa ,de jucat in pauza“
(1989), este Disparitia, iar numele
personajului, Calatorul nr. 1]. O posibila
profesiune de credintd exprimata
spontan inca din primii ani ai carierei $i
care-i confirma consecventa in obsesia
salvarii prin gandire, prin rationament.

Aceasta este, in fond, si solutia la
care recurge in extremis napastuitul
Pavlicek, amintind, Tntr-un fel, de
pirandellianul Henric 1V, care alege si cl
calea evaziunii pentru a se apara de
tortura semenilor. Doar cad drama
negustorului se consuma nu In termeni
psihiatrici liber asumati, ci in parametrii
foarte precisi ai existentel sale soclale.
Totui plecand de la excesul de zel a doi
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politisti care — culmea - filosofeaza si ei,
dar la limita rizibila a obtuzitatii absolute
(excelenti Doru Ana, cu impozant
ascendent in emiterea truismelor inepte,
si loan Chelaru, intr-o continuu umila
stare interogativ-retractila).

Suverana este stupiditatea care
aneantizeaza intelectul, constiinta.
Malaxorul autoritatii represive opereaza
cu verdicte si diagnostice prefabricate,
vehiculate in virtutea unei practici
rutiniere ce-i asigura viabilitatea curenta.
Comisarul (caricaturizat de Mircea Rusu
cu malitie si un deosebit sim{ al masurii)
e un tip inteligent, dar indiferent, care, o
data ce si-a enuntat sloganul - ,Eu am sa
scap orasul de hoti si reviste porcoase!"
-, isi permite luxul sa confunde virtualul
pagubas cu ipoteticul agresor, abando-
nandu-se deliciilor imediate furnizate
prompt de subaltern (subcomisarul lui
Sebastian Comanici debordand de
servilism). in ordinea wdistractiilor” intra si
frunzarirea paginilor de almanah licentios,
si desfasurarea pseudo-anchetarii cazului
in spetd, cand se grabeste sa deformeze
declaratia consemnand ca arestatul ,a
adus ultragii politiei in exercitiul functiunii,
punand la indoiala sistemul nostru
logic” (!). Interes manifesta doar pentru
incercarea de a o seduce pe logodnica
indurerata, un alt personaj ce traieste
parca in virtutea unor habitudini care o
obliga sa se ingrijoreze, sa se indigneze,
sa se induioseze la comanda (Emilia

Popescu intr-o matura compozitie grav
sarcastica, amendand reactiile stereotipe
ale eroinei).

In acelasi registru, al conformismului
comportamental, menajera (Lucia Maier,
respectdnd cu rigoare ponderea
personajului) deschide nu doar la propriu
(vezi una dintre parcimonioasele sec-
vente de exterior), ci si la figurat o poarta
spre semnificatia metafizica a acestei
intdmplari doar aparent banale. Mai intai,
o simpla, regretabila confuzie reme-
diabild, devenita eroare judiciard in toata
regula, consfintita de catre judecator
(Constantin Dinulescu incriminand
caustic imaginea superficialitatii in pragul
pensionarii), de catre medic (Petre Patric
Marin, semnaland fara ostentatie
suficienta si lacunele profesionale ale
doctorului).

Tovaras de incarcerare al vinovatului
fard vina este un individ (Dorel Visan
construieste acest personaj de mare
labilitate caracteriala cu un aplomb
exceptional, uzand de un cameleonic
histrionism de mare arta) culpabil pentru
un delict defel intamplator: substituirea
de persoana - travestirea in alegator
platit. Retinerea s-a facut insa pentru
simpla gaindrie a insusirii hainelor de
imprumut, si nu pentru grava incélcare a
legii — masluirea votului. O altéa forma de
mistificare a identitatii intr-un univers
familiarizat deopotriva cu logica ilogica si
cu depersonalizarea insilor in deficit de

personalitate. Precum protagonistul -
individ comun prin excelenta, care se
lasa prada atat brutalitatii atacului violent,
cét si exceselor de tutela si lectiilor de
rezistenta administrate de zelosul si
dubiosul sdau companion, care fii
furnizeaza ideea refugiului intr-un martiriu
strain, generic, dar oricum nobil. Florin
Zamfirescu si-a apropriat personajul
pana la identificare, evidentiindu-i si
inocenta, si credulitatea, dar i constanta
— 0 demna recluziune nu neaparat in
ipostaza de delincvent ce i-a fost arbitrar
impusa, ci in cea de vizionar ce i-a fost
insidios sugerata pentru a-l compromite
plasédndu-l in spatiul dementei pato-
logice si nu in sfera indignarii firesti,
dislocandu-I din normalitate prin deriziune.

De altfel, translarea din cotidianui
unei epoci revolute in metafizica
perpetud si, de aici, automat, in
actualitate, implineste intentia drama-
turgului de a emite speculatii safistice
valabile pentru realitati de ieri, de azi, de
maine, in dorinta de a propune si
spectatorului solutia constientizarii
propriei situatii printr-un neintrerupt
exercitiu de gandire, singurul remediu
impotriva unei damnari apriorice a omului
mereu aflat sub incidenta infernului
reprezentat de ,ceilalti”, dar si de sine
insusi.

I IRINA COROIU

@ Scena din Transfer de personalitate de Dumitru Solomon la Teatrul Dramatic din Galati (regia: Adrian Lupu)




STAREA DE GRATIE

Angajarea in aventura cinemato-
grafica a unei aventuri teatrale pare
asemeni unui pact faustic. Pariul realizarii
unui film documentar despre atelierul lui
Andrei Serban de la Arad presupune
fixarea in imagini a efemerului unui
experiment prin excelenta dinamic si
pasager. Doar ca aceasta incercare
colectivd are un pronuntat caracter de
exceptie, de unicitate, pentru fiecare in
parte reprezentand o clarificare interioara
intru eternitate. Calitatea de exem-
plaritate a impus de la sine echivalarea
filmica a exclamatiei ,Opreste-te, clipa!",
respectiv solutia ralenti-ului devenit
laitmotiv. O dilatare temporala insolita,
insotita de inregistrarea declaratiilor din
conferinta de presa. De fapt un summum
de idei si principii ilustrate miraculos pe
parcursul celor zece zile de workshop si
cinematografiate cu meticulozitate, dar si
cu spectaculosul profesionalism al
echipei de cineasti. Rezultatul, un volum
de treizeci de ore de proiectie (s-a filmat
cu trei aparate, simultan, de catre Corina
Tudose, Alexandru Goldgraber si Florin
Mihailescu) care au trebuit apoi
comprimate, deocamdata in doua
episoade a cate o ora, cel de al treilea
(,exercitii pe teme shakespeariene")
aflandu-se in proiect. Pentru ca, in ciuda
precizarii din preambul ca este vorba
doar despre o ,marturie discreta a
camerei de luat vederi“, directorul de
imagine Florin Mihailescu si-a asumat i
rolul de regizor, elaborand cu rafinament
discursul cinematografic intr-o subtila
didactica autoimpusa. Condensarea a
determinat o restructurare a insesi
demonstratiei teatrale (un sprijin deosebit
venind si din partea monteuzei Victorita
Nae), care s-a ordonat intr-o coerenta
perfect elocventa.

O gradatie conform cu simplitatea si
sinceritatea demersului iniiat de maestrul
regizor in scopul nobil al revitalizarii si

purificarii spiritului. O sensibilizare
dincolo de rationalitate, o stimulare a
imaginatiei, o reintoarcere la inocenta
infantila in vederea grabirii maturizarii,
dar cu grija feririi de sclerozare printr-un
exercitiu continuu de cercetare, de
reanimare a instinctului creator, a
talentului ce se cere stimulat, cultivat,
dezvoltat, ocrotit. Lung fiind drumul
educatiei catre inspiratie, catre starea de
gratie.

Cei patruzeci de ,alesi"
(printre care se complaceau in
anonimat o mare stea si o
vedeta in devenire, un regizor
din tata-n fiu, o perseverenta a
show-ului solitar, un tanar critic
din ,Directia 9", studenti,
aspiranti) apar aureolati de
nimbul comuniunii, dobandit de
la bun inceput, cand rotirea in
cerc - potrivit simbolisticii
incetatenite - indica aspiratia
spre perfectiune si perpetuarea
vesnica a acestei dorinte. O
grafie a migcarii fizice $i psihice,
inregistratd sub semnul divinei
energizari si a magicei protejari.
ABC-ul tehnic se-mpleteste cu
cel emotional intr-o succesiune
de exercitii de la simplu la
complex, de la concentrare la
relaxare, de la incantatie la euritmie.
Exercitii efectuate fie sub acoperisul
generos al salii de teatru ,clasice", fie
sub cerul liber, in luxurianta vegetala a
parcului dendrologic, ori in ambianta
stranie a unei case-castel.

Vizualizarea invizibilului devine
posibila: actorii ajung intr-adevar sa-si
asume spatiul in modul cel mai inventiv.
Asa cum vor avea de facut si cu rolurile,
pe parcursul carierei. O cariera in care,
desigur, vor avea de trecut multe praguri
si-si vor aminti de acea traversare a
podului ce confirma ideea circulatiei Artei

@ Moment din Atelierul Andrei Serban de la Arad

in Natura ce-i inglobeaza deopotriva pe
actori, regizor, autor si spectator. Actorii
trebuie sa-si reflecte bogatia sufleteasca
proprie, dar si pe cea a partenerului, ca $i
pe cea a personajului, stiut fiind ca
principala virtute a unui histrion e
capacitatea de a retine atentia publicului,
de a fascina. O nebanuit de intensa
oglindire implicd aceasta notiune cu
sensul ei originar: speculatia -
mecanismul semiotic al cunoasterii
integrale, lucru realizabil la parametrii
performantei doar in conditile simbiozei
dintre esenta perisabila a fiintei umane si

esenta divind. Energia sacrului se cere in
mod imperios redobanditad prin credinta.

Elementaritatea acestui excurs
teatral, dar si cinematografic, grav si
totodata ironic, isi gaseste firesc
corespondenta atat in parabola ,laica" a
florii ce nu piere, cat si in pilda crestind a
drumului spre Dumnezeu, rostita cu voce
complice de catre mentorul Andrei
Serban. Un crez valabil pentru oricare
artist: forta, dar si indreptatirea de a se
substitui celuilalt. Finalitatea acestui gest
nu este doar estetica, ci si morala. La
capatul unor indelungi si delicate procese
de reactivare a sensibilitatii ultragiate se
descopera posibilitatea de a trai plenar
sentimentul autohton, sentimentul
apartenentei nationale, care asigura
accesul la universalitate prin specificul
particular. Caci riturile si basmele,
traditiile si legendele sunt tezaurul care
fundamenteaza originalitatea studiilor
comportamentale ce refac, intr-un fel,
chiar mitul Mesterului Manote, mitul
Creatorului: o parana zidire de simtire
romaneasca.

CGEEEEEENS IRINA COROIWU
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DIALOGURI SECUNDE

Victor Babiuc:
,Prefer scena, arenei”

Q Ce va atrage in spatiul teatrului?

B Teatrul e un principiu al tumii culturale, un mod de a exprima
ganduri si imagini-semn, de a indrepta moravuri. ,Prin el ndravuri
ndreptati/Dati ascutiri la minte..." scria poetul. Dar mai ales este un
spatiu viu, ferit de incremeniri, surprinzator. Au existat in téatrul
romanesc actori foarte buni, regizori remarcabili care nu s-au complacut
in pasivitate si compromisiuri $i au lansat intr-un spatiu suprasaturat de
idei-sablon spectacole profund reflexive, neconventionale. $i ma gandesc
la Radu Penciulescu, Liviu Ciulei, Andrei Serban, Lucian Pintilie, Catdlina
Buzoianu, Al. Finti. Ce impresie extraordinard mi-au lasat, in timpul
studentiei, primele spectacole bucurestene! Eu veneam de la Botosani,
unde pe atunci nu exista un teatru stabil, iar trupele mari apareau absolut
din intdmplare, o datd la cdtiva ani. Cand i-am vazut la Bucuresti pe lon
Manolescu, Storin, Aura Buzescu, Sonia Cluceru, Marietta Deculescu, am
fost marcat de forta expresiva a acestei pleiade de actori. Nume
importante s-au succedat de la o generafie la aita, pastrand constant
interesul publicului pentru spectacole care au reprezentat in acea vreme 0
oaza de libertate, de gandire nesupusa canoanelor. Replicile erau spuse
cu subtilitate, cei din sala gustau aluziile, exista 0 comunicare reald care
suspenda, pentru un timp, toate temerile i tensiunile vietii.

Q Cum priviti azi teatrul?

B Acum sunt prizonierul unei activitati care nu Tmi permite prea
multe ragazuri. Ajung la teatru mult mai rar decét inainte. Sunt insa atent
la schimbdri. Au apdrut regizori foarte talentati: Alexandru Darie,
Alexandru Dabija, care vin cu 0 noud sensibilitate, cu o alta viziune
asupra teatrului. Mi se pare mai scazut interesul spectatorilor, poate
pentru cd azi oricine se poate exprima absolut fiber, nu mai functioneaza
atractia pentru cuvintele interzise care erau strecurate cu iscusin{d si find
ironie Tn spectacole. Aluziile si-au schimbat registrul. Am remarcat acest
lucru si la o premierd a Teatrului ,Bulandra“: Somnoroasa aventura dupa
Mazilu. Observ ca piesele roménesti aproape au disparut de pe afs.
Sigur, nu vreau sd spun ca dramaturgia nationald ar trebui sa se bucure
de un tratament privilegiat, de floare ocrotita in sera. Dar sunt convins cd
exista texte foarte aproape de realitate, care gi-ar gasi o prezen{d
binevenita pe scend. Faptul ca ele nu-si afla locul printre proiectele
regizorilor e destul de nepldcut. De asemenea, nu pot sa nu remarc
ofensiva pe care o duce actualul guvern impotriva personalitatilor de varf
ale teatrului romanesc. Andrei Serban, Alexandru Dabija au fost nevoili sd
plece de la conducerea unor teatre importante, invocandu-se motive
ridicole pentru a-i alunga. Cred ca si teatrul se afla intr-o perioada de:
tranzitie, la fel ca Tntreaga societate romaneasca; gi nu intr-un mod foartc
favorabil, nici lui si nici noua.

J Ce componente ale vielii de acum credeti ¢ se ating de ideea
de spectacol?
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B Se poate
face o apropiere
foarte simpla cu
viata politica si in
primul rand cu cea
parlamentard. Din
pdcate, aici e un
spectacol a carui
calitate e cel putin
indoielnic. Tn timp
ce la teatru mon-
tarea are un sce-
nariu Tnchegat,
dirijat de un regizor
care urmdreste sd
obtind o anume
expresivitate, pe
scena politica
spectacolul e destul
de dezldnat, incoerent $i cu accente care fac uneori sa ne treaca fiorii
pentru cd ne aduc aminte de vremuri trecute, de metode vechi, de efecte
oratorice consumate altadata.

O Intre teatru si politica au existat intotdeauna relatii divers
nuantate. Cum apreciali ceea ce se intampla azi in acest domeniu?

B Raportul administratie-teatru e o relatie de constrangere, care
urmareste indbusirea teatrului, subordonarea $i folosirea lui in scopuri

propagandistice. Din fericire, cei care fac cultura in Romania nu sunt cei
din administratie, ci artistii. lar majoritatea stiu ce au de facut i fara un
ordin de la Ministerul Culturii. Daca interpretam teatrul in sens larg,
incluzénd si teatrul de estradd, descoperim diverse tipuri de relafii cu
viata politica. Autorii dramatici scriu sub influenfa unei stari de spirit fie
amare, fie ironice, zeflemitoare. Teatrul de estrada, eliberat de
constrangeri, si-ar putea manifesta necenzurat aciditatea. Din pdcate, i
aici existd o anumitd sdrdcie de inspirafie i, atdt cat am vazut la
televiziune, cupletele nu sunt grozave, desi actorii se numara printre cei
mai buni.

QO Va3 atrage §i teatrul de televiziune sau cel radiofonic?

B Mai putin, pentru ¢ Tmi place sd fiu in sald, in interiorul unui fapt
viu, sd simt cd sunt aproape de actori, sa traiesc ntdinirea cu ei.

U Ce inseamnd actualitate in arta teatrului?

M Teatrul cstc o artd cu virtufi politice reale, fard accentele
peiorative puse de sterilitatea demagogiei i stridenja ideologizirii.
Actuale sunt si piesele de Sofocle sau Eschil, pentru ¢4 ating ¢<ona
permanentelor gandirii $i emojiei umane. Fiecare om are o actualitate a
lui, modificata in functie de reperele interesului personal, si oricine ar




dori s vada intr-un spectacol ceea ce il preocupd. Actualitatea fine si de
ceea ce e etern omenesc Si de faptele din jurul nostru, care momentan ne
plac sau ne displac puternic. lar teatrul se modifica destul de repede, are
viteza de reactie la schimbadrile care se produc in societate. Un spectacol
bun rdméne multa vreme in memoria oamenilor, le marcheaza
sensibilitatea si modul de a gandi. Poate fi actualizat, poate functiona ca
model sau ca instantd de judecare a unor situatii reale. Teatrul este o arta
efemerd, dar acest fapt dd atét slabiciunea, cat si taria lui.

Q Ce preferati in spectacolul teatral?

B Ma duc pentru actori Si pentru regizori, uneori pentru text, pentru
cd, daca textul nu e bun, sansele de reusita ale montdrii sunt minime. Tn
primul rand ma duc pentru actori. Mi-aduc aminte cu placere de Richard
al lll-lea cu Vraca, apoi cu Beligan, de Richard al ll-lea cu lon
Marinescu, de piesa Doi pe un balansoar cu Rebengiuc $i Leopoldina
Baldnutd, de O scrisoare pierdutd cu Toma Caragiu si Octavian Cotescu,
de spectacolele lui Lucian Pintilie, de George Constantin, Birlic, Aura
Buzescu.

Q Ali amintit o serie de repere ale teatrului romanesc. Ce
deschideri au astfel de evenimente?

B Evenimentul are douad perspective: una pur artistica, interesanta
pentru viata teatrald, si alta sociald, privind modul in care sporeste
capacitatea de perceptie si de reactie a oamenilor, prin ceea ce un
spectacol transmite societatii a un moment dat.

Q in lumea teatral3 exist3 o fragmentare aseminatoare celei din
viala politica. Cum va explicati lipsa de armonie din interiorul unor
grupuri care ar trebui s3 aibd mai multd coeziune pentru a se impune
in congtiinta publica?

W Ceea ce se intdmpld in viata politica e mai usor de infeles, pentru
cd interesele divergente pot duce chiar la conflicte, nu doar la o opozitie
moderata. E mai greu de explicat ceea ce se intdmpla in teatru, fiindca
aici ar trebui sd existe interesul fiecdrui actor, regizor, director de a
prezenta publicului spectacole cat mai bune, iar reusita oricarui creator
din acest domeniu e un succes al teatrului Tn general. Aici se produce
insd $i o exacerbare a conflictelor, pentru ca lumea e interesata de
senzational, iar ceea ce ar trece neobservat in medii anonime capata
caracter de eveniment cand atinge personalitati.

Q Credeti ca ar trebui sa existe mai multa toleran{a?

W [deal ar fi ca toatd societatea sa fie un spatiu al tolerantei. Din
pacate, siin viafa politica, $iin cea sociald primeaza intoleranta. Existd un
nivel de evolutie a societdtii in care toleranta se impune, dar noi se pare
cad nu |-am atins. Nu cunosc suficient de bine teatrul ca sa afirm cd e un
spatiu conflictual (md@ gandesc, evident, la raportul dintre cei care
participa la realizarea unui spectacol si la relatiile dintre teatre). Am trdit
sub impresia cd aici fiecare e preocupat sa se exprime pe el cel mai bine
i Chidr dre posibililalea sa o tacd Tn tata unor spectatorl pe care 1l unegte
pldcerea de a vedea spectacolc bunc si interesul pentru arta actorului. Ag

fi dezamadgit dacd ag descoperi ca teatrul romanesc a devenit 0 arend, un
leriloriu deschis disputelor si nefntelegerilor

I  ADINA BARDAS

Cehov, europeanul*

in prezentarea filmului su documentar, facut pentru canalul
JArte", teatrologul George Banu observa cu indreptatire ca, in
perioadele de neliniste interioara ale societatii, teatrul se
indreapta spre dramaturgia lui Cehov. Nu pentru ca acolo s-ar
gasi certitudini, ci, probabil, pentru ca Cehov a gasit expresia
cea mai exacta sub raport dramatic a stérilor confuze. Si e de
mirare cum, de aproape un secol, acesti provinciali rusi care
sunt personajele Iui Cehov (deoarece provinciali sunt, fie ca vin
de la Paris, fie ca vor sa plece la Moscova) tulbura cu replicile
lor anodine constiintele treze ale lumii. Cine este Petea Trofimov,
un revolutionar, un idealist sau un caraghios? Probabil, toate la
un loc. Este Versinin un neinfeles sau un aventurier galant care
le ameteste de cap pe bovaricele provinciei rusesti? Pesemne,
$i una, si alta. $i intrebéri de acest tip pot fi agajate de numele
fiecarui personaj din piesele lui Cehov, iar formularea
raspunsului atrage inca publicul din intreaga lume. Pentru a
deslusi articulatile acestui mister ii convoaca autorii filmului pe
martorii privilegiati ai dramelor cehoviene: marii regizori, de la
Stanislavski la Strehler, de la Peter Brook la Peter Stein si
Mathias Langhoff.

Fragmente din spectacole, marturii ale creatorilor, scrisorile
lui Cehov alcatuiesc un scenariu consistent in receptarea
contemporana a marelui scriitor. Excelenta lectie de teatrologie
aplicata, filmul aratd cum determina conceptia regizorala
spectacolul, modul in care scena da un sens spatiului dintre
cuvinte, atat de fascinant semnalat de André Markowicz,
traducatorul pieselor lui Cehov in limba franceza. Inefabilul si
efemerul creatiei teatrale sunt sfidate prin inteligenta si memoria
comentatorului. Niciodata fimarea integrala a unui spectacol nu
va putea recompune tipul de traire produs de receptarea directa
a actului scenic. Dar o asemenea sinteza favorizeaza intelegerea
istoricitatii, a devenirii artei teatrului, compara si pune in pagina
talentul in clipele sale de maxima expresivitate.

Cehov nu a fost un artist care sa ofere ajutoare celor ce
doresc sa-i interpreteze creatia. O viata in care surprizele
(calatoria in Sahalin, casatoria relativ tarzie) nu au fost insotite
de confesiuni patetice. Nu si-a explicat opera, si-a scris-o. N-a
finut discursuri despre necesitatea unei atitudini civice corecte,
ci a procedat asa cum fi dicta constiinta, cu discretie, ori de cate
ori Tmprejurarile au cerut-o: a protestat prin demisie cand Gorki
n-a fost primit in Academie, a rupt relatia cu editorul sau din
cauza pozifiei acestuia in afacerea Dreyfus. Diagnostician rece
al ,sufletului slav®, Cehov a fost o constiin{a europeana, iar
Europa de astazi il recepteaza ca pe o prezenta familiara si
necesara, aga cum o dovedeste, cu talent si inteligenia, filmul lui
George Banu.

Dupa prezentarea de la Institutul francez din Bucuresti, voci
cartitoare i reprosau autorului absenta spectacolelor romanesti
din selectia operata pentru film. Nu este vina lui George Banu ca
aceste spectacole n-au circulat, ¢a valorile create de Pintilie sau
Harag n-au intrat in dialog cu cele impuse de Brook sau
Strehler. $i, mai ales, nu este vina autorilor filmului ca in

Homénia materialul documenlar (in acceplia sa moderna) este
atat de sarac

TS MAGDALENA BOIANGIU

‘ Cehov, martorul imparlal. Flin de George Banu si Jacques
Renard.

IINIDVINI VILVZITIAID
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Stiri de la un teatru particular:
Kiss Studid din Oradea

Inurma cu un an se deschidea, la 27
martie, de Ziua Mondiala a Teatrului, un
nou teatru la Oradea. Un teatru mic,
Kiss insemnand mic, dar si numele
actritei Kiss lldiko, principala animatoare
a respectivei institutii. Temerara
incercare de a demonstra scepticilor ca,
in vreme de tranzitie, teatrul nu moare,
dimpotriva, reclama alte forme de
existen{a, deci oameni inteligenti, mobili
si priceputi, pregatiti pentru mileniul
trei... $i ca, stand cu ,destu-n gurd“ si
asteptand, n-ai cum sa rezolvi arzatoarea
cestiune.

Kiss lldiké, impreund cu soful ei,
actorul Varga Vilmos, au la activ
numeroase spectacole gandite si
interpretate in Tntregime de ei,

monodrame sau ,spectacole in duet“.
Foarte variate: Balada particulara
(dupa Frangois Villon), spectacole
umoristice, monodrame, spectacole de
poezie (Ady Endre, Mihai Eminescu), un

!

ss Torék ldiké

spectacol pentru copii - Raza de soare.
Numarul lor este greu de retinut. Asa ca
nimeni nu s-a mirat de initiativa celor doi.
Doar de curai.

Scriam atunci, la deschidere, ca
spectacolul poarta un titlu de bun augur:
S# jueadm teatru! Actorll ni se adresau
in limba maghiara, dar ce conta?, noi, toti
oaspetii, infelegeam generosul mesaj:
.Veniti aici, cu noil Impreun& vom reusi,
poate, cine stie, s& scapam de uritul si
mizeria ce ne inunda*“.

Sala de spectacole, foarte alba,
foarte curatd, de o elegantd si o
simplitate superbe, se afla la subsolul
unui proaspat infiintat liceu reformat. Nu
de mult, teatrul si-a gasit un alt spatiu.
Neobositi, patronii au amenajat cu gust si
pricepere si acest loc, in care doar bolta
specifica si usa grea de fier mai amintesc

.de vechea lui destinatie. Noul sediu al
micufului teatru se afla undeva nu
departe de teatrul mare — in pivnita unei
case vechi. Mocheta eleganta, rosie,
banci albe, de lemn natur, lumina
discreta. Invitati sa asistam la cea mai
noua premiera, am fost intdmpinati, la
intrare, de un copil-arlechin. Salutandu-
ne cuviincios i zambindu-ne complice,
micul arlechin ne-a intins o zambila,
poftindu-ne in sala. ,Jé napot kivanok!"
Aici, surpriza! Micufa sala devenise,
pentru un ceas $i jumatate, o cunoscuta
si veche cofetdrioara dintr-un cartier
budapestan: masute mici, cu picior, flori
si prajituri, multe si variate prajituri (de
recuzita, fireste!). Titlul piesei - Sotia
cofetarului de cunoscutul scriitor
Molnar Ferenc (si romanii it stiu din cele
cateva traduceri: romanul ,Baietii din
strada Pal", piesele Liliom, Maregalul,
Bal la castel, Gardianul). Regizorul si
profesorul targumuresean Kovacs
Levente a construit un spectacol cald, ag
putea sa-i spun si ,dulce”, daca tot ne
aflam intr-o cofetarie. Dulce, dar nu
dulceag.

Patru actori ne povestesc, cu umor,
cu amaraciune, cu simplitate, cu farmec
si convingere, o poveste banala,
altminteri, daca scriitura exceptionala,
talentul autorului n-ar salva-o de acest
atribut. Un sot oarccare, harnic si foarte
terre A terre, siqur pe el (cofetarul Kiss
Odon), trei copii, preocupdri casnice fac
din viata llonei un lung sir de TntAmplari
nicl vesele, nicl triste; cenusli, adici. Si
de nicdier nu se intravade nici o speranta
de schimbare. Cu alte cuvinte, asa va
trece viata: cu prajituri, cu cecaiuri, cu

cafelute, cu ,clien{i mofturosi, cu... lata
nsi ca, intr-o zi, in acest loc unde nu se

intdmpla nimic intra o raza de soare sub
chipul unui tanar (dl. Vadasz Lajos -
Vadasz insemnand vanator!), frumos,
elegant, cu manusi galbene si cravata viu
colorata, si plin de poezie. El observa ca
llona are ochi frumosi, ca are umor, ca e
hamnica si ca face prajituri bune. Observa,
cu alte cuvinte, ca acolo se afla o femeie
visdtoare, bovarica, usor ridicola in
speranta ei de schimbare - ca orice
femeie. llona duce mai departe in visurile
ei micile si nevinovatele intalniri cu
tanarul. lluzia. Speranta. Era sa-i spun
Lacrima, cu gandul la Domnigoara
Nastasia. Fiindca, si pentru llona,
.dincolo de bariera“ inseamna o
nevinovata plimbare cu taxiul (fireste, cu
Lajos), in cealalta parte a Budapestei: o
aventura extraordinara, egala cu un
adulter, de vreme ce totul se afla...
Istorioara se termina cu multe lacrimi gi
cu deceptii, $i de o parte, gi de alta: Lajos
marturiseste ca are o iubitd si ca nici
gand sa fi facut avansuri necuviincioase
unei respectabile sotii $i mame. llona
deplange visul spulberat, iar Odén’ se
declard multumit, precum si cunoscutul
personaj caragialian: onoarea de familist
e salvata. Nevasta va trece la cratite, la
socoteli, viata merge inainte! ,Raza de
soare”, Lajos, pleaca si el sa-si reia locul
banal printre cele lumesti: o sa se-nsoare
cu iubita lui, vor avea copii.

Ce-a fost asta? Un vers uitat, o floare
uscata intre foile cartii de’rugaciune, un
tangou vechi sau un céantec dintr-o
opereta de Frimmel?

Toate la un loc, ifi zici, aplaudand
sincer jocul convingator al actorilor Kiss
Torék lldiko (llona), Dobos Imre (Kiss
Odbén), Kovacs Levente jr. (Vadasz) i
Varga Vilmos (prezentator si inspirat
interpret al mai multor roluri), care iti
umple sufletul de 0 melancolica tristete.
Dupéd care nu mai vrei sa-{l ménancl
excelenta prajiturd cu frigca. O lasi acolo
si iesi, buimac, la aer. La aer! La lumina !
La soare!

I ELISABETA POP



@ Scena din Phaedra dupa Euripide/Seneca la TN Craiova (regia: Silviu Purcarete)

NOTE PE MARGINEA UNUI SPECTACOL-CAPODOPERA

in nr. 3-4/95 al revistei ,Teatrul azi* plasam, intr-o ierarhie a
spectacolelor romanesti din 1989 pana astazi, Phaedra dupa
Euripide (Hipolit) si Seneca (Phaedra), montat de Silviu
Purcarete la T. N. Craiova , la altitudinea maxima: o capodopera.
Se cuvin cateva precizari, in primul rand pentru ca este de
datoria mea a-mi explica optiunea, iar in al doilea rand pentru ca
revistele culturale observ ca i-au adus cu prudenta elogii sau
l-au comentat cu inhibare. Ar mai fi de spus ca Phaedra lui
Silviu Purcarete e de mult pornitd pe calea unui turneu pe toate
continentele, a carui limita finald se intrezéreste abia in primele
decenii ale mileniului lll.

Fara a mai recapitula trama propriu-zisa, sa ne reamintim
doar ca personajul central este, in spectacolul de la Craiova,
Corul. Componentii lui, noudsprezece persoane, sunt mosnegi
imbracati in paltoane negre, cu pélarii infundate sumbru pe cap,
pana la sprancene, purtand bastoane imense, mai inalte decat
propriile staturi, si asemanatoare carjei puterilor supreme. Acest
grup, cu ironie figurat ca monstruos-stangaci-iscoditor-indiscret,
strabate scena in lung si in lat, in formatie compacta, sau
rasfirat, se intinde amenintator sau se repliaza intr-un colt si
supravegheaza. Supravegheaza neincetat, clevetitor si cu
ostentatie. Ritmul spectacolului este marcat de pasii insinuanti,
greoi ai acestui Cor, de oftaturile Iui, de invocarile sau tiradele lui
premonitorii, de comentariile morale pe ton deopotriva patetic si
cinic, adesea suierate mustrator-otarit. El isi adauga actiunile
dramatice ale Corifeului din Hipolit de Euripide si ale Doicii,
ipostaziata prin cinci femei (interpretand, desigur, in cor) ce se
desprind, ca la un semn, intr-o complicitate perfecta cu grupul
comunitar, de corpul aceluiasgi ubicuu si atoatestiutor Cor.
Corul indeplinests, asadar, nu numai un rol de comentator in

axpactativi al intamplarilor tragice, ci este particlpant, astfal
incat urmeaza a-i fi atribuite consecintele deznodamantulul. De

partea cealaltd, prietenii de vanatoare ai lui Hipolit - suavul,
sdlbaticul si indaratnicul la femei - formeaza o suita de siluete
angelice si sunt costumati simplu, in saci lungi, de oameni ai
naturii. i anunta prezenta lovind usor corzile unor sitare, in
ritmuri panice. De la bun inceput, polaritatea instituita de
senzual-animalica Afrodita, imbracata in negru, si hieratica
protectoare a vanatorii, zeita a castitatii, Artemis, este
imbogatita problematic printr-o analogie surprinzatoare: si
anume, cu relatia dintre civitate (Corul) si existenfa arhaica,
inocenta (suita lui Hipolit). Prima sta sub semnul Afroditei cea
ademenitoare, cea de-a doua sub cel curat al lui Artemis.
Instinctualitatea vinovata va incerca sa perverteasca libertatea
paradisiaca, tot asa cum lumea urbana a pervertit-o pe cea
naturald, trdgand-o sub blestemul vointei sau distrugand-o.

Dintre cele cinci persoane detasate de corpul Corului si
Jtravestite" conjunctural in femei — in rolul Doicii -, una va fi
recrutata pentru a-l ademeni pe Hipolit si a-l infatisa mamei sale
vitrege, Phaedra, indrdgostita de el. Decizia apartine, asadar,
aceluiagi factotum dramatic, Corul-comunitate, instanta ce tine
sub control orice migcare dinlauntrul cetatii. Tot el va hotari,
dupa ce Phaedra isi va lua viata, uciderea ademenitorului, a lui
Hipolit, parca dupa principiul mafiot al ,igienizarii* propriului
org}mism militar in urma esecului. Sau, dimpotriva, pentru a
sterge urmele propriei implicari.

Intrucat Corul este un asistent omniscient si intelept al
faptelor tragice, pentru ce nu ar fi totodata primul raspunzator
de evolutia acestora? Este vorba si despre o inrudire de ordin
social intre Doica si membrii Corului, de identitatea vulgara a
originilor lor, fapt ce explica posibila complicitate intre cei doi
membri dramatici. Tn spectacolul lui Silviu Purcérete instanta ce
calauzeste si dezleaga destinele, fara a fi intru totul golita de

tranacendanta, cohoarid la altitudini umane i este reprezentals
de comunitate. Destinul ti-l Tmpleteste sau |i-| desface chiar
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grupul uman (cultural) din mijlocul caruia te-ai ivit. Acesta
delibereaza spontan, in virtutea traditiilor si tabu-urilor
profilactice, manipulate impotriva individualitatii si Tn sprijinul
constrangerii la respectarea regulamentului comunitar.

A treia relatie dinamica, de contrast a spectacolului ne-o
dezleaga scena finala. Moartea Phaedrei si a lui Hipolit, jalea lui
Thezeu ramas singur, implinirea funesta a jocurilor oculte si
indiscrete ale Corului ii dau acestuia prilejul sa exulte triumfator
orgiastic. Componentii lui se vor prinde intr-o hora draceasca,
dupa ce-si vor lepada paltoanele si palariile dezvelind busturi de
femei. Ca sub vesmintele mohorite se ascundeau femei ne
facuse(ra) sa ghicim glasul, glasurile Corului. Dar ceea ce parea
pana acum a se fi limitat la un simplu detaliu functional, fara
suport simbolic, este afirmat in cele din urma ca semn teatral-
cheie al intregii reprezentatii. Androginului - prin castitate si
misoginism fervent — Hipolit i corespunde androginitatea
perversa - prin deghizare — a Corului. Atat de o parte cat si de
cealalta exista un ,ascendent” de gen, iar ascendenta feminina a
personajului-grup este o sugestie de lectura de mare subtilitate
a lui Silviu Purcarete. Asadar, cine este acest Cor, comentatorul
instigator din spectacolul de la Craiova? Este exponentul
metaforic al inconfundabilei mentalitati comunitare din Sudul
european, cu precadere a celei balcanice, inclusiv
corespunzatoare societatii romanesti. Pentru Cioran, o trasatura
fundamentala a conduitei sociale roméanesti este indiscretia. lar
in plan uman, indiscretia este in primul rand atributul femeii.
Observatia este deplin intemeiata, iar Purcérete o speculeaza
oportun si nu in chip misogin, ci cu intentia vadita de a trata
dramatic o tema de care se intereseaza si filozofia culturii. Daca
in societatile occidentale, si in special cele din Nord,
individualismul a impus un mod moral pe care noi, cei de aici, il
deplangem ca fiind o expresie a solitudinii, in spatiul romanesc
(si nu numai) individul este permanent asistat si ,indrumat‘ de
confrati si ,vecini“. A privi mereu peste gard in ograda de alaturi
(in care, de preferin{a, ar fi sa moara capra), a viola intimitatea

75 de ani.

‘ }6& O AREVOI SIS

INTERVIU
DE BUZUNAR s

La 5 aprilie, doamna Elena Deleanu,
care a condus Teatrul Giulesti, azi
Odeon, timp de 36 de ani (performanta
demna de cartea recordurilor), a implinit

In ziua anlversarii, onorala cu

celuilalt, a-l iscodi fara ragaz in toate intreprinderile Iui si, in cele
din urma, a i te introduce direct in universul intim — transformat
in subiect de dezbatere peste alte garduri —, in fine, a-l codosi
sau a-i impune limitele etice sunt practici comunitare arhaice in
societatea noastrd, active inca. $i proprii spatiului european de
sud-est, in care semnificatiile oricarei fapte asumate in nume si
pe cont propriu sunt framantate, cu zel comun, de grupul-doica
la care se vor raporta, fatalmente, identitatea dar si destinul celui
in cauza. Remarca nu are, neaparat, un sens peiorativ si la fel
trebuie inteleasa si urmatoarea: acest rol de imunizare
conservatoare a corpului social - prin comentariu si
»consultanta“ obligatorie - 1l au (cu precadere) femeile, mai cu
seama cele Tn varsta. (Daca in spectacolul de la Craiova femeile
travestite sunt tinere, atunci motivul este plasticitatea semnului
scenic.) Asa se explica ascendenta feminina a Corului din
Phaedra lui Silviu Purcarete. Caci numai dupa modelul
comportamentului feminin este capabila comunitatea-doica
(Corul) sa iTmbine cu atata finete pasivitatea subalterna cu
interventia voluntara intr-un itinerar existential aparte, chiar fara
teluri pragmatice, dar sub porunca rosturilor convenite
(ancestrale) pe care le apara cu intoleranta si disperare. Tnainte
de a ni se deslusi ca o mare tragedie ,,universala“, Phaedra lui
Silviu Purcarete descopera un tulburator mit tragic al lumii
roméanesti dintotdeauna.

I  SEBASTIAN-VLAD POPA

P.S. In ciuda aparentei pe care demonstratia de mai sus ar
putea-o crea, semnificatiile spectacolului nu silesc receptarea la
combinatii (inventii) speculative, ca in urma descifrarii unui limbaj
in sine. | se reprogeaza spectacolului ca se bizuie in exclusivitate
pe imagini frumoase, artistice, dar lipsite de sens si fara puterea
de a transmite emotia. Pe cand, la o apropiere fie $i numai in
treacat de textele antice (grecesc si latin), devine limpede ca
fiecare detaliu scenic se raporteaza, fara echivoc, la
determinarile exegezei in plan dramaturgic.

- Cum afji reusit, stimata doamn,
sd rezistafi atita amar de vreme in
fruntea unei ,case de nebuni®“?

- Tu nu stii, probabil, care e diferenta
dintre o casa de nebuni si un teatru...

= Nu!

- La casa de nebuni, directorul e

- in perspectiva anului 2000,
cand veti fi destul de tanara (nu veti
avea decat 80 de ani), ce ideal va
anima gi va intretine?

- La anul, cam pe vremea asta, cand
Teatrul Odeon va implini 50 de ani de
existentd, as dori si se infiinfeze
-Fundatia Elena Deleanu”, ai cérei :

" Elena Deleanu

“dragoste de colectivul teatruluiin salonul
protocolului mic”, unde, decenii la rand, -
sérbatorita ne-a oferit, in pauza

preaiierelor, cu gratioasd feminitate, o
ceagca de ceai, amintrebat-o:

membrl s aiba o singura obligatie: in
fiecare lun#, unul dintre ei sa-mi dea un
telefon. - :

- La anul gl 1a multi ani!

SRR VA LERIA DUCEA




MOARTEA UNUI ARTIST

$tefan Banica 7

»Gioconda se marita, e nunta-n cartier...” canta Banica
arborand falsa veselie a celui parasit de inca o femeie doritoare
de certitudini. La multe nunti a cantat el, cu acelasi ghimpe in
suflet. Se sim{ea bine in orice ambianta, era potrivit pentru tot,
dar, de fapt, in afara familiei, un om singur.

La repetitii Stefan Banica avea o relatie speciala cu sufleurul:
memora greu textul, era ceva in talentul lui care se opunea fixarii
timpurii in cuvinte a fluxului viu al comportarii, instinctul nu
mergea sincron cu ordinea generala. Se enerva $i nu prea cand i
se reprosa ca nu fine ritmul disciplinei colective. El avea ritmul
lui de integrare, alchimia sa personala de elaborare a produsului
finit.

A fost un actor de recital, care-si castigase o imensa
popularitate si simpatie glumind si cantand in pielea lui $tefan
Banica, iar in efortul pe care-| ficea pentru a parasi aceasta
piele, pentru a se muta de pe estrada pe scena era implicata
intreaga lui structura artistica. Era un proces plin de renuntari,
pentru ca putea intra oricand intr-o relatie directa cu publicul,
ocolind conceptia regizorala, supratema spectacolului, ba chiar
si textul autorului: daca tragea o ocheada si isi sugea burta
intepenindu-si trupul, putea fi sigur ca in sala se va rade.
Seriozitatea cu care se dezbara de trucuri si ticuri, modestia cu
care se aseza in planul doi al actiunii cand asa o cereau
interesele momentane ale actului scenic exprimau valoarea unui
talent: real, cu intuitia intregului.

Era un om de echipa, care se simtea bine printre artisti de
calitatea lui, cand nu dorea sa i se recunoasca vreo intaietate
sau superioritate. Spunea bancuri si intretinea o atmosfera de
veselie pentru ca asa era datoria lui de actor comic si pentru ca
el considera indecent sa-si expuna spaimele in public: scdpase
ca prin minune dintr-un accident, pierduse inainte de vreme un
om foarte drag, boala de inima 7i daduse semne de avertizare.
Stia ca se poate intdmpla oricand orice si poate cd de aceea
ocrotea fiecare moment de bucurie ca pe un dar special.

A fost ,baiat bun, dar cu lipsuri“, ,omul care a vazut
moartea“ si Figaro, la Teatrul Giulesti. A jucat, la ,Bulandra®, in
Victimele datoriei, in D-ale carnavalului si O scrisoare
pierduta, in Chifimia, Notiunea de fericire si Secretul
familiei Posket. $tia si reusea sa-i faca si pe altii sa infeleaga
ca nu tofi oamenii veseli sunt buni, ca uneori zambetul poate fi o
masca a ferocitatii.

Banici a plecat, plictisit probabil de lumea din cartier, care
se veseleste la nunta Giocondei si nu aude lacrima din gatul lui.

I MAGDALENA BOIANGIU

ALTIl despre NOI

Proiecte teatrale
romano-italiene

— interviu cu regizorul
si dramaturgul
Renato Giordano —

U Renato Giordano, bun-venit in Romaénia gi
mulfumiri ca afi raspuns invitafiei noastre de a cunoagte
viata teatrald romaneascd, intrerupéndu-va numeroasele
activitafi pe care le desfégurati la Roma: director de
teatru, dramaturg (cu numeroase premii la activ), regizor,
actor, director al Festivalului Teatrului Italian, secretar al
sindicatului autorilor de teatru §i membru in Consiliul
National al Spectacolului Italian. Ce a insemnat pentru
dumneavoastra contactul cu teatrul romanesc, cu
reprezentantii sai? Este Romania , 0 lume de descoperit",
din punct de vedere teatral?

B Am constatat ca, in Romania, teatrul este iubit, respectat,
are un public fidel. Am vazut, practic, cate doua-trei spectacole
pe zi, toate interesante, incepand cu D’ale carnavalului de
Caragiale, la Teatrul de Comedie, un spectgcol bine structurat,
bine realizat tehnic, cu actori bine distribuiti si foarte buni. Dupa
parerea mea, un spectacol de nivel international - indubitabil.
Am avut si revelatia unui autor, lon Luca Caragiale, care ar trebui
sa fie mai bine cunoscut in ltalia, nu numai pentru ca este cel
mai important dramaturg clasic roman, ci mai ales pentru ca
este un autor foarte important, cu un scris satiric, cu accente de
un sarcasm muscator, pe alocuri, combinand grotescul cu un
anume fel de umor, de comic, (comic de limbaj, de situatii etc.),
totul strabatut de undele de tristete ale unui ,suflet balcanic*.
Foarte interesant.

Q Alte spectacole, alte revela'ii?...

B M-as referi la un mini-musical, Hatmanul Baltag, jucat
de studentii de la Academia de teatru, clasa d-nei Sanda Manu.
Mi-am spus: ,,daca acesti studenti sunt actori atat de complefi -
canta, joaca, danseaza —, cum sunt ei pregatiti la Academie?
Prin ce metode, ce «gcoald» au?* Am cerut, deci, sa vizitez
Academia de Teatru si Film din Bucuresti. M-am intalnit cu
rectorul, dl. Victor Rebengiuc, cu care am avut un interesant
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schimb de opinii; apoi am vizitat o clasa ,la lucru“, cea a
decanului facultatii de teatru, dl. Gelu Colceag; mi se pare ca era
vorba de anul Il actorie. Tema era improvizatie pe texte de
Moliere. Este un gen de lucru cu studentii pe care I-am mai
vazut la Actor's Studio de la New York. In Italia nu se prea mai
lucreaza astfel si e pacat; eu sunt adeptul unei astfel de scoli,
caci duce la absoluta identificare a actorului cu esenta
personajului, duce la o mare concentrare si la o relatie intensa
cu partenerii de sceng, lucru care in ltalia s-a pierdut. Am vazut
aici cum schimbarea continua a tehnicii improvizatiei stimuleaza
studentii. Sunt foarte bine pregatiti. Apoi, am vazut repetitii la
Teatrul ,Bulandra“ la Faust de Marlowe, in regia lui Grigore
Gonta, si spectacolul Somnoroasa aventura de Teodor
Mazilu, un spectacol bun, pe un text consistent, plin de
sarcasm, de ironie de buna calitate.

Q imi spuneati ca ati cunoscut trupa de la ,,Bulandra“
la Milano...

B Am vazut la Milano un fragment din Poveste de iarna
de Shakespeare, in regia lui Alexandru Darie, spectacol
prezentat in cadrul Festivalului Uniunii Teatrelor Europene, din
care face parte si Teatrul ,Bulandra“. Ce am vazut la Milano m-a
impresionat placut; un ,spectacol mare“, cum se spune, 0
montare impresionanta, o mana regizorala sigurd, o scenografie
inspirata, actori foarte buni. Sper sa-1 pot cunoaste si personal
pe regizor, poate la viitoarea mea vizita in Romania. Un ultim
cuvant despre Teatrul ,Bulandra®: mi se pare o institufie extrem
de serioasa, cu fPofesionisti desavarsiti, unde fiecare om,
indiferent de sectorul in care lucreaza, stie ce are de facut si o
face cu operativitate, cu seriozitate si, lucru rar, cu daruire.
Poate asta m-a impresionat cel mai mult la Teatrul ,Bulandra®, in
afara valorii indubitabile a trupei: spiritul de echipa, solidaritatea
artisticd; este ceva ce se intalneste din ce in ce mai rar in lumea
noastra.

0 Este o calitate pe care Teatrul ,Bulandra“ va putea
s-o demonstreze din plin cu ocazia celei de-a patra editii
a Festivalului Uniunii Teatrelor Europene, pe care il va
gézdui la sfargitul acestui an gi care, speram, va fi o
reusitd. Sa ne continudm trecerea in revista a ceea ce afi
mai vazut in aceasta ,aventura teatrald romaneasca“,
cum ati numit-o...

B Am asistat, de pilda, la Teatrul Odeon, la spectacolul
Carlo contra Carlo, scris de Paul loachim si regizat de Horatiu
Mélaele, care este si interpretul lui Goldoni. M-a impresionat
tema teatrald, tema relatiei Goldoni-Gozzi, rivalitatea celor doi
autori dramatici cu concepfii diametral opuse despre teatru si
menirea lui. Este o piesa bine scrisa, bine regizata, bine jucata,
care ar trebui vazuta si in Italia. Mi-a pldcut contrastul realizat de
autor si de regizorul-actor intre Goldoni, uman, viu, sincer, traind
intens tot ceea ce apoi scria, $i Gozzi, inchis in academismul sau
conservator. Intre ei se miscé, intervenind cu umor, mastile
commediei dell’arte, care incearca sa supraviefuiasca, sa nu se
lase inchise in cadrul riguros al comediei scrise, propavaduita de
reforma lui Goldoni. Cat despre Horatiu Malaele, ce sa spun?
E cuceritor; face un Goldoni modern, viu, profund uman, cu
toate calitatile si defectele sale, fascinant. Pentru noi, italienii,
pentru care Goldoni e un mit, creatia lui Horatiu Maldele ne
aduce revelatia ,omului* Goldoni. Credibil, convingator, duios,
sarcastic, comic, trist, curios etc. Toata aceasta infinitate de
sentimente inchise intr-un suflet de om, care le-a exteriorizat
prin scrisul sau, Horatiu o transmite intr-un fel unic, doar al sau:
cel al unei maxime simplitati, ce sublimeaza tot ce este profund
$i esential intr-un simplu gest, intr-un cuvant, intr-o privire. Un
actor cu resurse remarcabile; un regizor de talent.

J Tot in regia lui Horatiu Maldele a fost §i piesa
intr-un act Escrociiin aerliber de lon Béiesu...

B ... unde Horafiu a interpretat si unul dintre cele trei roluri...
O adevarata bijuterie teatrald, un teatru absurd, in stilul lui
lonescu. Am mai vazut Steaua fara nume de Mihail Sebastian,
reprezentata in doua maniere scenice: una, gen opereta, in
interpretarea Teatrului ,Eminescu” din Chisinau, Republica
Moldova, cealalta, in viziunea regizorala a lui Alexa Visarion; o
regie de tip cinematografic, tip montaj cinematografic, cu flash-
back-uri ce se intrepatrund cu firul principal al tramei, in mod
subtil, cu find intuitie stilistica. lar cei doi protagonisti au fost la
mare inaltime. Am vazut, apoi, Troilus §i Cresida la Teatrul de
Comedie, in regia lui Dragos Galgotiu; un spectacol montat in
cheie parodic-grotesca, intr-o versiune intre modern si clasic.

Vreau sa ma opresc in mod special asupra unui spectacol
care mi-a placut enorm - Pescarugul de Cehov, in regia
Catalinei Buzoianu, montat la Teatrul Mic. Ce sa va spun? Ca

@ Scena din Hatmanul Baltag de Caragiale/Negruzzi la ATF, clasa prof. Sanda Manu
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Buzoianu)

este unul dintre cele mai bune spectacole pe care le-am vazut in
ultimii ani? Asa este. Au fost trei ore de teatru important; am fost
fascinat si fericit ca am putut vedea acest spectacol, extrem de
dens, de mare intensitate dramatica. M-a impresionat excelentul
efect de unitate a ansamblului, obtinuta prin cizelarea diferitelor
»duete” scenice. Un efect de simfonie, daca vreti. Erau toti pe
scend, toti in miscare, dar condusi intr-un stil - cinematografic,
as spune -, cu mare grija pentru detalii; intr-un paralelism ce nu
excludea de loc comunicarea, dialogul, reuseai sa urmaresti
perfect actiunea principala si, in acelasi timp, pe cele secundare,
cu senzatia deplind a intregului. O asemenea intensitate
dramatica de mult n-am mai vazut pe scenele italiene, de pilda.
Aici era sufletul omenesc pe scena; si emotia pe care un
asemenea spectacol ti-o trezeste este unica. Este meritul
regizoarei si al actorilor, deopotriva. Grija pentru stil este
evidentd, de pilda, si in scenele erotice, rezolvate frumos, curat,
fara vulgaritate si totusi cu senzualitate.

U Acest spectacol a cagtigat premiile importante ale
stagiunii ’93-'94.

B lata, deci, confirmata opinia mea... Merita. Consider un
fapt pozitiv si stimulator ca in Romania festivalurile sunt
competitive; se opereaza astfel o selectie de valori. in Italia
aceasta traditie s-a pierdut. Cum se pierde treptat si obignuinta
oamenilor de a mai merge la teatry, si in Italia, si in alte tari.
Publicul romanesc m-a impresionat prin participarea sa, prin
interesul pentru teatru, prin prezenta constanta in salile de
spectacol. Ne intrebam, nu rareori, eu $i colegii mei, ce sens mai
are teatrul Tn Italia? Va rezista el concurentei televiziunii? E o
realitate vie sau devine un muzeu? in aceste zile, la Bucuresti,
m-am convins ca teatrul nu va deveni un muzeu atata timp cat
se va face teatrul cum se face in Romania si atata vreme cat
existd un asemenea public.

J Mi-am amintit fraza finala a salutulul pe care i I-am
solicitat lui Aldo Nlcolaj pentru Festivalul comediei

roméanegti: ,§i nu uitati: televizorul este un aparat
casnic. Teatrul este ARTA*®.

B Asa este. lata de ce trebuie sad ne unim fortele pentru a-

salva teatrul. Poate suna patetic, dar este un adevar. lata de ce

. cadrata de Mircea Albulescu §i Gheorghe Visu, in Pescarusul de Cehov la Teatrul Mic (regia: Ctél

este importanta participarea la festivaluri, la intalniri de orice fel
intre oamenii de teatru.

d Cum este Festivalul Teatrului Italian, pe care il
conduceti?

B A ajuns la edifia a 16-a. A fost un act de curaj, caci s-a
nascut din dorinta de a promova exclusiv dramaturgia italiana
contemporana. Am constatat ca si in Romania se monteaza
multi clasici, putin teatru contemporan si foarte putini autori noi;
asta am observat din cate am vazut. Cand am hotarit sa
organizam acest festival intr-o zona turistica, parea o nebunie sa
doresti sa arafi numai autori noi. $i totusi festivalul s-a impus.
Datorita eforturilor noastre s-a nascut si o dramaturgie noua.
Intentia mea, acum - am comunicat-o de curand si astept
raspunsul factorilor ce decid Tmpreuna cu noi soarta festivalului
-, este de a crea $i 0 sectie internationald, pentru a putea invita
si trupe straine ce monteaza piese de autori italieni.

Q in ce miasura se leaga aceste intentii de vizita in
Roménia? Ce proiecte aveti?

B De colaborare reciproc avantajoasa! Trebuie umplut un
gol de texte de autori contemporani romani in ltalia si italieni in
Romania; in calitate de secretar ales al Sindicatului autorilor
dramatici din Italia, doresc sincer sa promovez dramaturgia
noastra si, de aceea, initiativa dumitale de a traduce si propune
teatrelor roménesti, in mod constant si potrivit unui proiect
anume, texte de autori italieni, este binevenita; iar noi asteptam
sd ne traduci, impreuna cu colegi si colaboratori, texte
romanesti. In felul acesta, si interesul regizorilor cresfe.
Personal, sper sa pot reveni la Bucuresti, sa montez doua dintre
textele mele intr-un spactacol-coupé. Dupa cum sper sa putem
realiza o alta initiativa care iti apartine si pentru care te lupti: o
saptadmana a teatrulul itallan contemporan la Bucuresti si una a

teatrului roméanesc in ltalia. | a aceste proiecte vom colabora si
sper sa reusim.

G CARMEN VELCU



Sange fierbinte

— extrase din interviul acordat de Rozina Cambos ziarului ,lediot Aharonot"”
Si publicat in suplimentul ,Shiva Leilot” din 03.03.1995 al acestuia -

despre o mare actrifd. Ea a obtinut, acum, in sfarsit, un rol

principal la Habima: Serafina din cunoscuta piesa a lui
Tennessee Williams Trandafirul tatuat (in 1955, acest personaj
i-a adus Annei Magnani Premiul Oscar pentru interpretarea din
versiunea cinematograficd a piesei, in care, aldturi de ea aparea
Burt Lancaster).

Rozina Cambos a venit in Israel, din Roménia, in urma cu 12
ani si a fost primita in trupa teatrului din Beer-Sheva (unde a jucat,
printre muite altele, roluri importante in Visul unei nopti de vara,
Barbierul din Sevilla, Sinucigagul - n.r.). Trecerea actrifei de
la Beer-Sheva la Habima n-a fost ugoara, ba a fost chiar destul de
dureroasd, céci Rozina Cambos, actrita de frunte in teatrui condus
de Tzipi Pines, la Habima nu si-a gasit imediat locul.

z ilele acestea, multi vorbesc despre Rozina Cambos ca

B Au fost cativa ani foarte dificili, am trecut prin perioade de
deznddejde, in care a trebuit sa duc o apriga lupta launtrica
pentru a izbuti sa supravietuiesc. N-am jucat intotdeauna roluri
potrivite disponibilitatilor mele. Nu o data mi-am spus: ,Gata,
s-a terminat, cariera ta actoriceasca s-a ispravit, trebuie sa
incepi altceva“. M-am gandit la tot felul de solutii. $tiu sa fac
croitorie si sa gatesc, i m-am gandit chiar s& ma apuc de
catering. Gandurile astea imi veneau intotdeauna dupa
spectacole care erau caderi rasunatoare sau in perioadele in
care nu jucam. Asa e in meseria asta, cand nu te afli intr-un
moment de avant profesional.

Q §i de cand te sim{i din nou intr-un asemenea
moment de avant?

B Din vremea Razboiului din Golf. Atunci am inceput sa
primesc roluri importante, in genul rolurilor pe care le scrie
Hanoch Levin (dramaturg israelian remarcabil, al carui stil

@ Rozina Cambos

aminteste originarilor din Romania de cel al teatrului lui Teodor
Mazilu - n.r.)

Q $i rolul pe care-l interpretezi acum?

B Serafina din Trandafirul tatuat e un rol minunat, pe care
|-am primit in dar de la Gheri Bilu (fostul director artistic al
teatrului - n.r.). inca de cand ne-am cunoscut, el mi-a prorocit
ca o sa ajung departe. Sunt de sapte ani la Habima si am primit
tot felul de roluri, dar inca nu mi s-a intamplat sa duc pe umerii
mei un spectacol intreg si sa pot arata tot ce am mai bun in
mine. Rolul de acum Tmi da posibilitatea sa-mi demonstrez tot
potentialul. Cu Serafina urc mai multe trepte dintr-o data. Rolul e
o mina de aur pentru actrita care-l joaca.

inca nu ma aflu pe locul care mi se cuvine. Si rolul acesta ma
va instala in acel loc. in teatrul pe care-l iubesc, aici, la Habima,
la mine acasa, unde am dus altora tava, a venit momentul sa
stau in capul mesei - si asta e minunat. Sunt un cal care se cere
fnhamat la o caleasca de lux, si nu la o caruta hodorogita.
Pentru experienta prin care trec acum cu rolul Serafinei as fi dat
orice. Mi-as fi dat chiar si viata. E ca un drog. N-ai idee cum fifi
rasfata asta ego-ul. Simii ca exista o rasplata pentru tot ce faci,
desi in meseria mea sunt atat de multe clipe in care ti-e sild de
toti si de toate...

Presa i-a creat cu multa consecventa Rozinei Cambos
imaginea unei fiinte invaluite in senzualitate $i umor viclean, a unei
finte insufletite de un dor de libertate ce nu cunoagste oprelisti, desi
nu e intotdeauna limpede dacd aceasta imagine corespunde’
adevdrului. De unde provine ea? Poate din privirea actrifei, o privire
care pare a spune tot timpul Jubeste-md, scumpule!”, poate din
rolurile pe care le-a interpretat pe scend in trecut, adesea roluri de
femei patimase, ménate de puternice impulsuri erotice.

B Am facut o sumedenie de asemenea roluri; probabil ca
lucrurile acestea exista in mine; de fapt, sunt sigura ca ele
existd. La o anumita varstd ma simfeam deprimata de faptul ca
sunt femeie, pana cand mi-am dat seama ca asta are avantaje si
m-am lepadat definitiv de nadzuinta de a fi barbat. N-as vrea sa
par lipsitd de modestie, dar e in mine un ,ce" feminin care nu va
disparea niciodata. Un lucru cu care imbatranesti si care iti va
ingadui sa fii intotdeauna atragatoare, ca Miriam Zohar sau Lia
Konig, care au ramas frumoase. Mie inca imi mai face placere sa
uimesc barbatii cu feminitatea mea. Eu, cand musc dintr-un mar,
musc de-adevaratelea. Cand dau o sarutare, e o sarutare din
toata inima. Fiinta mea se hraneste din lucruri elementare, asta o
face sa dea impresia de fortd. Dupa mine, e o placere sa fii
femeie.

O Rolurile pe care le primegti acum se deosebesc de
cele pe care le primeai acum zece ani. In ce fel?

B Nu sunt actrita unui singur emploi si nu vreau sa ofer
nimanui satisfactia de a-mi putea lipi o eticheta. Sunt in stare sa
joc si tragedie, si comedie, si pot sa dansez si numere de
cabaret.

In filmul, incd neiegit pe ecrane, ,Actori", realizat de Roni Ninio,
Rozina Cambos joacd un rol de ,primd doamna a teatrului’, o
doamnd care imbétréneste si ajunge sa inspire $i putind mila; ea e
angrenatd intr-o lupta disperatd pentru pdstrarea dominatiei.

Q Rolul pe care-l Jocl In flimul ,Actori“ nu ti-a
degteptat pofta de a deveni §i in viajd o asemenea
»prima doamna“?

B Sa nu ne grdbim. Nu vreau si fiu Rozina-doamna-gi-
stapana-teatrului, ci doar sa |oc: raluri huna. Ori stau eu la coada
sé le capat, ori stau ele la coadd ca sa ma capete pe mine.
Prima doamna a teatrului? Publicul 3l presa hotérésc in privinia
asta. Eu nu pot spune decal ¢a partea cea mai bogata gl mal
inlansé a vietii mele sunt clipele pe care le petrec pe scani.

Traducere din ivrit de
I G HEORGHE MILETINEANU




@ Scena din Cantareata cheala de Eugen lonescu la Kammerspiel Frankfurt (regia: Thomas Schulte-Michels)

Umbra lui Goethe la Weimar

umele oragelor Weimar si Frankfurt au conotatii diferite,

de natura culturald, economica, istorica, dar ceea ce,

cred ey, le leagd, in ciuda diferentelor (cel dintai — un
mic, dar admirabil centru cultural si artistic; cel de al doilea - un
puternic, masiv, autoritar oras financiar, cu cladiri uriase,
aproape zgarie-nori, imbracate in otel si sticla), este Goethe.
Goethe, pentru ca orice om venit la Frankfurt trece pe langa
casa in care s-a nascut si a copilarit marele poet, filosof,
umanist, iar daca te duci la Weimar esti invaluit de atmosfera
goetheana, aproape totul aici datorandu-i-se, de la amenajarea
parcului pana la celebrul Teatru National.

Simpozionul ,,Roménia si clasicismul german®, organizat de
Sldosteuropa Gesellschaft din Minchen si de Fundatia
Culturala Romana, in luna martie, mi-a prilejuit revederea celor
doua localitati, despre care aveam numeroase amintiri din anii
trecuti.

Teatrul din Weimar a fost intotdeauna bun, umbra lui Goethe,
gloria, autoritatea lui obligdndu-i parca pe urmasi sa nu-| tradeze
pe demiurgul scenei germane, dar acum mi s-a parut mai bun ca
oricand. Sunt vizibile, in teatru, forme variate de spectacol, de la
opera de mare montare pana la dansurile moderne, la opera de
camera sau la piesele scurte. Succesiunea spectacolelor, a
premierelor, aparifia si disparitia fulgeratoare, meteorica a unor
montari sau, paradoxal, pastrarea altora stagiuni la rand - de
pilda, Er-Goetz-liches, patru lucrari intr-un act de Curt Goetz
(1888-1960), excelent autor de comedii amuzante din prima
jumatate a veacului, actor si dramaturg de mare succes in timpul
sau si popular pana la incredibil $i astdzi ~ fac parte din peisajul
obignuit al vietii teatrale.

Pentru mine, un autentic evenimant a fost insa Ridicarea gi
prabugirea oragulul Mahagonny, opera lui Kurt Weill,
compusa pe bacsa pigsei lui Bertolt Brecht, realizat pe scena
mare a teatrului, cu toate fortele muzicale i actaricesti

concentrate aici. Nu am asistat chiar la premiera (care avusese
loc la 26 februarie), ci la cel de al doilea spectacol; acesta parea
insa tot o premierd, avand in vedere sala plind si entuziasmul
publicului.

Am vazut multe piese de Bertolt Brecht - tot ceea ce s-a
jucat la noi, aproape tot ceea ce s-a jucat de-a lungul anilor la
Berliner Ensemble, in Statele Unite sau pe alte meridiane -, dar
niciodata Mahagonny. $tiam piesa, cunosteam actiunea,
personajele, structura ei expresionist-epicad, ciudatul amestec
de grotesc si dramatic, anuntand, prin unele date, Opera de
trei parale, dar spectacolul mi-a aratat-o intr-o lumina noua.
Pentru montarea lui Matthias Oldag nu pot gasi alt adjectiv
decat ,brechtiana® in toate resorturile si componentele; chiar
daca a acordat atentie muzicii lui Kurt Weill, aceasta nu rasuna
decat legata de, inspirata din si slujind pana la identificare
cuvantul brechtian, fiind determinata nu numai de starea
personajelor, ci chiar de sonoritatea cuvantului gasit de poet. Pe
scena mare a teatrului din Weimar, regizorul a creat mai multe
spatii de joc, unul dintre ele aflandu-se in fata spectatorilor si
inaintea fosei de orchestra. Decorul lui Dieter Lange sugera o
corabie, partea din spate a scenei dand impresia unei punti
avand aldturi o scard ce-si schimba pozitia; scaldata in lumina
rosie, sau alba, sau albastrie, ea se transforma in felurite locuri
de actiune, mai bine spus, in spatii inchise sau deschise. La
inceput, eroii, constructorii orasului, ratacitorii fara capatai
Leokadia Begbick (Annemarie Queck), Fatty (Glnter
Moderegger) si Dreieinigkeitsmoses (Thomas J. Carson), se
tarasc prin ceatéd gi pustiu, visand la orasul ideal, ce apare
dintr-o data printr-un cabaret cu fete vesele si cheflii. Un uragan
starnit cu ajutornl unor uriase ventitatoare, o furtuna de hartii
imprastiate pe scena il aduce si pe Jim Mahoney, spanzurat
in final pentru c¢& nu are bani. Catre sfarsitul spectacolului,
judecatii si condamnatii sunt numai sarcasm si ironie, actorii
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adresandu-se direct spectatorilor $i demonstrandu-le ca nu sunt
cu nimic mai buni decét ei, cad desi doresc iertarea lui Jim
Mahoney, nimeni nu da un ban pentru saivarea lui.
impresionante au fost migcarile de massa, grupurile pline de
expresivitate evoluand intr-o agitatie dinamica sau intr-o ordine
mecanica $i automatizata. Actorii-cantareti au fost desavarsiti si
incant, siin joc sau in rostirea cuvantului.

Mahagonny a fost o premierd, dar alaturi de ea figurau si
spectacole finale, anuntate chiar ca ,ultima reprezentatie“. De
pilda, pe 21 martie a avut loc cel din urma spectacol cu piesa lui
Athol Fugard Meine Kindem, Mein Afrika! (Copiii mei, Africa
meal!), una dintre piesele sale consacrate problemelor Africii de
Sud, o completare a celebrelor lucrari Insula si Sizwe Bansi a
murit (jucate si la noi, cea dintai la Sibiu, la sectia germana, cea
de a doua la Teatrul ,Nottara“, in regia lui Alexa Visarion). Un
excelent spectacol de balet, modern, cu dezlantuita fantezie a
fost Kranerg, in viziunea coregrafului Joachim Schliémer, pe
muzica lui lannis Xenakis. Brechtiana piesa a lui Georg Tabori
Mutters Courage sauy, cu titlul englezesc, The Courage of
the Mother, facea, la randul ei, parte din repertoriu. Numele
acestui interesant dramaturg si regizor era prezent pe afisele de
la Weimar si ca director de scena al operei Moise §i Aron de
Arnold Schénberg, compusa cu cincizeci de ani in urma si jucata
la Weimar, in aceasta stagiune, pentru prima data, ca o trista si
sfasietoare aducere-aminte a unei jumatati de veac de la
eliberarea Buchenwald-ului, cumplitul loc de exterminare de
langa orasul lui Goethe.

In teatru se desfasurau si repetitiile la noua premiera ce urma
sa aiba loc in seara de 8 aprilie, tot pentru comemorarea celor
morti la Buchenwald: Negutatorul din Venetia de
Shakespeare, in regia lui Hanan Spin si scenografia lui Roni
Toren (ambii din Israel), cu Karl Markatz in Shylock.

Daca la Weimar am avut prilejul sa vad spectacole la a doua
reprezentatie sau repetitile unor noi premiere, la Frankfurt am
fost prezenta, in seara de 24 martie, chiar la cel dintai spectacol
cu noul succes al teatrului: Cantéreata cheald de Eugen
lonescu, cu Eva-Maria Strien in rolul servitoarei Mary, o actrita
ce reuneste temperamentul si explozia vitala ale Soniei Cluceru
si Tamarei Buciuceanu. Stadtische Bihnen, Teatrul Municipal de
pe strada principala ce leaga gara din Frankfurt de piata
Romer-ului (centrul vechi al burgului medieval, cu sala de
alegere a imparatilor germani, admirabil refacuta, transformata in
oaza pietonala intr-un megalopolis al zgomotului si al vitezei) are
doua sali, sala mare si Kammerspiel, studioul, intim, placut,
numai bun pentru montari experimentale. La Frankfurt exista
insa si alte teatre. in primul rand, opera, unde se juca chiar in
acele zile tetralogia wagneriana Inelul Nibelungilor, in regia si
scenografia lui Herbert Wernicke, cu decoruri $i costume din
zilele noastre, parca intr-o intrecere patimasa cu viziunea lui

Patrice Chéreau, care a alungat din spectacolul sau aburii
inceputului de lume si migcarea de vis creatd incd de Adolphe
Appia. Costumele modeme au inceput sa fie utilizate aproape in
toate punerile Tn scenA ale operelor clasice, indiferent daca sunt
antice sau shakespeariene. Vesminte contemporane sunt si in
Orestla de Eschil, montata la Moscova anul trecut de Peter
Stein, si in spectacolele lui Peter Zadek sau Claus Psymarn, ca
semn vizual al generalizérii sensurilor si al corespondentelor c1i
problemele noastre.

Dar s& mé intorc la Cantireata cheals, in regia lui Thomas
Schulte-Michels §i scenografia Susannei Thaler, un spectacol

incitant, cu propuneri noi, in ciuda numeroaselor variante
scenice cunoscute de aceasta piesa. Nu numai Eva-Maria
Strien, cea mai admirata veterana a comediei germane, ci toti
interpretii — Giinther Amberger (D-I Smith), Carmen-Renate
Koéper (D-na Smith), Wilfried Elste (D-l1 Martin), Ingeborg
Engelmann (D-na Martin) — sunt monstri sacri ai scenei germane,
actori cu ani seriosi de profesie, maiestrie desavérsita si energie
inepuizabila. Singurul actor tanar a fost Wolfgang Gorks -
Pompierul, daramat pur si simplu in clipa in care Mary ii sare in
brate cu gratie de felina si kilograme de duena.

O cortina de culoarea apelor cu frunze de nuferi, adaugata,
pentru ca scena de la Kammerspiel este deschisa, fara rampa,
ne-a intampinat la intrarea in sald. O data cu deschiderea
cortinei i-am vazut pe doamna si domnul Smith ingropati in
fotolii verzi, largi si comode, sub un ceas uriag, cu mecanismul
interior spre noi, oglindit parca in alte doua ceasuri mai mici,
agatate pe peretii unei camere multiplicate. Multiplicate erau si
fotoliile, pentru ca scena era plina de niste accesorii verzi ce
m-au intrigat nespus, cu atat mai mult cu cat numai patru dintre
ele au ,jucat" in timpul spectacolului. ,Precis e o influenta a
Scaunelor’, mi-am spus in gand; dar nu era asa, pentru ca,
inainte de final, fotoliile s-au umplut de manechine, identice din
toate punctele de vedere, pana la confuzia totald, cu cei patru
protagonisti. Era imaginea multiplicarii la infinit a ceasurilor, a
familiilor Smith si Martin, si numai in clipa in care actorii s-au

ridicat pentru aplauze i-am putut deosebi de sosiile lor artificiale.

Cheia spectacolului a stat in mana actorilor, ei jucand cu
daruire, aparandu-si ,opiniile* cu infocare, cu pasiune, cu
agresivitate. $i textul ionescian absurd capata semnificatii
logice prin angajarea eroilor, prin convingerea cu care credeau in
realitatea ireala a universului lor ,englezesc” si ,rasturnat*.

Poate ar fi trebuit sa ma opresc si asupra pieselor germane
noi, dar, cu mici exceptii, ele nu mai au incércatura celor scrise
de Botho Strauss sau Tankred Dorst, teatrul atragandu-i pe
spectatori mai mult ca oricand prin actorii sai. Acest lucru I-am
constatat si la Weimar, mai ales la spectacolul Er-Goetz-
liches, pe care I-am amintit: patru miniaturi dramatice de un haz
irezistibil, cu certe ecouri din Hora lui Arthur Schnitzler - femei
dispuse sa-si insele sofii, barbati gata de aventuri chiar si cu
servitoarele, oameni de afaceri falimentari — si cu dialog sclipitor.
Hasso Billerbeck, Bernd Lange, Manfred Heine, Annette
Buschelberg, Katrin Schwinge si Roswitha Marks au fost cei
sase interpreti weimarezi care s-au amuzat, cu o imensa bucurie
a jocului, cu fina atentie acordata detaliilor, sa dea viata eroilor
lui Curt Goetz. S-au bucurat de succes la fel ca si actorii din
Frankfurt, materializand aproape o rasturnare a situafiei pe care
o cunosteam in teatrul german: teatrul in care, timp de un secol,
a dominat directorul de scena, a devenit un teatru al actorului.

in aprecierile critice am inlalnit adeseori adjectivul
Jpostmodern“, pentru cele mai diverse montarn, dar trebule sa
recunosc ca nu sunt in stare sa-mi dau seama ce defineste
acest termen: spectacolele ,relro“? marile montari in costume
moderne $l In ambianta zilelor noastre? sincretismul prezent in
cele mai multe spectacole? sau toate la un loc?

Am vazut, in aceasta calatorie la Weimar si Frankturt,
speclacole bine jucate, actorl excelentl g1 un eclectism de buna
calilate. Poate ca acesta este ,postmodernismul" in teatru.

IS ILEANA BERLOGEA



Privind inapoi cu manie...
chiar si de pe lumea cealalta

s-a aratat usor surprinsa de recentul serviciu de
comemorare a disparitiei cunoscutului dramaturg John
Osborne, cel care, prin a sa Privegte inapoi cu manie, a dat
tonul si titlul miscarii ,tinerilor furiosi“ din deceniul al saselea.
in stilul personal pe care a reusit sa nu-l tradeze niciodata,
Osborne a lasat o lista de personalitati marcante din teatrul
britanic pe care le-a pus sub interdictia de a participa la aceasta
slujba religioasa de cinci luni, gazduita recent de una dintre
bisericile din centrul capitalei. Nu lipseau dintre cei ,interzigi*
marele sau coleg, dramaturgul Arnold Wesker, extraordinarul
actor Albert Finney (din filmele , Tom Jones*, ,Luther” etc.) sau
fostul director al Nationalului, regizorul Peter Hall. Lista era
completata cu un jurnalist cunoscut de la gazeta de dupa-
amiaza a Londrei, care a lansat intr-un articol zvonuri cu totul
neintemeiate privind inclinatiile erotice ale Iui Osborne.

I ondra acestor zile ce premerg marilor exoduri vacantiere

Cei trei colegi de breasla (Wesker, Finney si Hall) s-au facut
vinovati de diverse ,delicte* de abuz de incredere: primul a
lansat teoria ca, la o receptie oferita de regina Elisabeta a Il-a,
Osborne ar fi venit beat, cand, in realitate, evenimentul avea loc
intr-un moment in care afectiunea de care suferea Osborne
atinsese un stadiu cu totul critic; cel de-al doilea, actorul Albert
Finney, a intrat intr-o neeleganta disputa cu dramaturgul pe
tema tantiemelor ce i se cuveneau acestuia pentru scenariile
filmelor in care a jucat Finney; Peter Hall se presupune ca nu a
fost uitat de pe lista interzigilor fiindca I-a ocolit cu asiduitate pe
dramaturgul Osborne. Acesta a condamnat, de altfel, la boicot
intregul Teatru National in perioada cand la conducerea acestuia
s-a aflat (acum Sir) Peter Hall.

BOGDAN BERCIU

Caragiale din nou in Germania

| apropos-theater
Bergisch Gladbach ‘

propos-theater” a luat

fiinta anul trecut, din ini-
’ tiativa i sub conducferea

unei actrite romance
stabilite in Germania, Lavinia
Oltenau, absolventa a institutului
bucurestean de teatru, cunoscuta
publicului romanesc sub numele
inifial, Lavinia Jemna.

Dupa o prima experienta a
acestei trupe cu piesa Angajare
de clovn de Matei Visniec, Lavinia
Oltenau, capatand mai multa
incredere in vocatia ei regizorala,
s-a incumetat sa puna in scena
D’ale carnavalului de lon Luca
Caragiale.

(...) S-a spus ca teatrul lui
Caragiale ar fi intraductibil,
prejudecata intarita de talmacirile
existente, in majoritate nesatis-
facatoare. Programand in reper-
toriul stagiunii trecute O scri-
soare pierduta, Teatrul Municipal
din Baden-Baden a comandat o
noua traducere, care a functionat
foarte bine in spectacol. (...) Imi
amintesc ca, in 1972, Teatrul de
Comedie din Bucuresti, partici-
pand la Saptamanile culturale
vest-berlineze, a jucat O noapte

furtuRsass fari traducera la
casca, iar postul de radio RIAG din

Berlin a spus: ,Am descoperil

in Caragiale un mare autor

' Fasching | TR
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Pentru a pune in scena D’ale camavalului, Lavinia Oltenau
a lucrat mult, Tmpreuna cu Marion Grundmann, la imbunatatirea
unei vechi talmaciri si nu s-a lasat dominatad de complexul celor
care cred ca, fara ,eu sunt Bibicul“, Caragiale nu mai e
Caragiale. Ea si-a indreptat principala preocupare spre
compozitia caracterelor si valorificarea comicului de situatii,
gasind tonul just, care i-a asigurat succesul. Caci situatiile
comice nu au fost concepute ca un sir de incurcaturi
intamplatoare si facile; ele decurg din substan{a personajelor,
din relatiile lor. Fiecare e in acelasi timp inseldtor si ingelat,
viclean si natang, urmaritor si urmarit. (...) Tinerii actori ai trupei
~apropos" au fost ajutati sa inteleaga tipologia corespunzatoare.
Astfel, Hans-Heinrich Kieseier a aflat drumul spre siretenia
greoaie si obtuza a lui lancu Pampon, Dagmar Terheggen a
putut compune falsetul sentimental si agresivitatea plangareata
ale Mitei Baston, lui Horst Lange i-a reusit amestecul caraghios
de fanfaronada si lasitate al lui Cracanel. Li se alatura Andreas
Kunz in rolul lui Nae Girimea - fante ,galant" si prefacut, Diana
Eichhorn (Didina Mazu), Stefan Plassmann - in ,Catindat®, un
galigan fricos, care-si permite, pentru o seara, sa-si dea aere de
om independent si indraznet. lordache, calfa de frizer, pe care
Michael Schiiller |-a Tnfatisat cu talent, ca pe un marunt
smecheras de periferie, incearca sa acopere mistificarile $i sa
repare gafele, dar le scoate si mai tare in evidenta. Acest
carusel, in care nimeni nu este ce vrea sa para si fiecare
dezvaluie ceea ce cauta sd ascunda, se roteste intr-un ritm tot
mai accelerat in actul al doilea, cand protagonistii imbraca masti
de animale nostime, de sub care Tsi aratd din cand in cand
expresia tampa si perfidd a fetelor reale. Contrastul dintre
personaj si travestiul sau e subliniat cu sarcasm.

Dispunand de un spatiu de joc restrans, regizoarea a simtit
nevoia sa anime scena carnavalului, introducand un personaj
aproape mut, acela al unei chelnerite cam betive, interpretat de
Barbara Lammertink. In acest tablou, care constituie totusi
apogeul piesei, ar fi fost necesar poate un plus de culoare in
pictura decorului; cu elemente simple de butaforie s-ar fi putut
sugera mai puternic cadrul derizoriu in care eroii Tsi traiesc
jalnica lor dramoleta bufa.

Scenografia lui $tefan Dan Sloboda are meritul de a fi oferit o
formula de decor usor manevrabild, adaptatd necesitatilor unei
trupe lipsite de logistica proprie. Costumele (...) au fost
confectionate in atelierele Teatrului Tineretului din Piatra Neamt.
Fara a imita servil modelele consacrate, Lavinia Oltenau a
respectat spiritul caragialesc si a dat spectacolului o nota de
autenticitate pe care o poate confirma orice spectator roman. Ea
a procedat corect, dupa parerea mea, neexagerand pitorescul
levantin-balcanic. Spre a avea in Occident ecoul pe care 1l
merita, Caragiale trebuie jucat pe linia esentiala a operei sale, si
anume nu ca un autor exotic, ci ca unul dintre primii autori ai
teatrului modern. Satira sa {inteste inadecvarile proctuse ca
urmare a destramarii societatii patriarhale si a patrunderii unor
noi raporturi sociale, a unor noi obiceiuri $i morawuri (...).

Publicul din Bergisch Gladbach s-a amuzat copios, a
aplaudat la scena deschisa. (...) O reusita care, fara indoiala, va
incuraja trupa ,apropos-theater* sa duca mai departe proiectul
Laviniei Oltenau de a face cunoscute spectatorilor germani
lucrari reprezentative ale dramaturgiei romanesti.

I ANDREI BALEANU

(Cronica difuzata pe postul de radio ,,Deutsche Welle")

O scrisoare
anonimd ne-a pus
pe ganduri, nu
pentru cd ar
contine cine stie
ce dezvdluiri sen-
zationale sau se-
crete care ar fi
trebuit s@ rdmand
pe veci sub pe-
cetea tainei. Au-
torul semneazd .un civil”’ si ne
povesteste cd un proces pentru pamant
l-a retinut peste noapte intr-un oras in
care nu cunostea pe nimeni si, de
plictiseald gi casd nu-gi pelreacd seara
intr-un hotel pdduchios. s-a dus la
teatru. Erau destyl ds pufine scaune
ocupate, iar spectacolul i s-a parut sub
orice crilicd. Moiilara sdrdedeloasd. o
piesd pentru handicapaji mintall.
actori prosti. s@s&iti gi cepelegi, care se
migscau ca gi cum ar fi fost beti sau de-
abia atunci s-ar {i trezit din befie. Cine
mai are nevoie de asecmenea leatru, se
intreabd anonimul nostru., de ce nu se
desflinteazd? ..Oricat de putin ar costa,

oricum e o risipd.” S& presupunem cd
relatarea corespondentului nostru e
exactd, ba mai mult - de dragul
demonstratiei -, s@ acceptdm cd nu a
fost o intdmplare si cd activitatea
acelei institutii artistice este in general
slabd, cd profesionistii qu pdrdsit-o si
cd, o datd cu ei, a dispdrut si
autocontrolul, si exigenta. cd totul se
desfdsoard in virtutea inertiei §i cd
teatrul existd doar pentru cd a apucat
sd fie infiintat. Dar, chiar §i in aceastd
situatie, institutia asigurd locuri de
muncd si spatiu de manifestare unui
numdr de oameni (nu doar cei care
apar pe scend) care cdndva au crezut
c& au talent. sau chiar au avut, au fost
validati de criticd si iubiti de
spectalori. Oric&nd se va putca sustine
afirmatia cd in viata fiecdrul artist, ¢
si a fiecdrui om. fie el civil sau fn
uniformd. existd perioade proaste. de
cddere, care pot f1 fnsd depdyite. Dar s&
presupunem. in continuare de dragul
demonstratiei. cd leatrul in chestiunc
ar trebui desfiintat, aga cum. cu spirit
de economie, ne indeamnd corespon-

dentul nostru. E ciudat la cate hotdriri
radicale te poate impinge anonimatul.
Cel care ne scrie nu semneazd, nu
spune ce spectacol a vdzut, in ce oras si
cénd. I s-a pdrut probabil un act de
curaj. ceva care implicd riscuri. [n
schimb, decizia care trebuie luatd in
privinja existentei spirituale si
materiale a unor oameni i se pare
foarte la indemdand, probabil pentru cd
trebuie s-o ia altii. Omul nostru,
devenit, de plictiseald si de urit,
spectator, semneazd ,.un civil” pds-
trand probabil nostalgia uniformei la
addpostul cdreia poti face orice,
comutd&nd responsabilitatea ordinului
inspre superiori. Care. la ré@ndul lor. nu
raspund de ce s-a fntdwmplat, pentru ca
o au d&! un srdin rational. iar
subordonatii se fac vinovati de
neingelegere. exagerdri 5i excese. E o
mentalitate mai rdspanditd decat se
crede.

GEEEEEER MAGDALENA BOIANGIU
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