
Claudiu: Ne-a împins spre asumare. Personajul e alcătuit şi 
din ceea ce tu faci bine în el şi  din ceea ce ai slab în tine. 
Slăbiciuni le sunt nuanţe ale fiinţei pe care n i  le-am asumat 
datorită ei. 

O Beatrice, te desparti greu de un spectacol pe care 
l-ai făcut? 

Beatrice: Niciodată nu mă despart de spectacole. Când 
lucram la Braşov Nevestele vesele, veneam la Bucureşti de 
câte ori se reprezenta Jocul de-a măcelul şi încălzeam trupa 
înainte de fiecare reprezentaţie. Şi mă duceam la Braşov de câte 
ori se juca Nevestele. La Romeo sunt mereu, şi se lucrează 
încă. Când spectacolele ies din repertoriu, am nostalgia lor şi le 
iubesc pe fiecare in parte. Experienţele care s-au consumat 
până la premieră au fost cele mai frumoase lucruri. 

O Claudiu, pentru un actor care gAnde9te, acest 
proces de repetare fi de fixare nu este agasant? 

Claudiu: Nu, dacă ştii să-I faci. În fond, şi viaţa e repetitivă. 
Repetăm gesturile, preocupările străbunilor noştri. Ne-am născut 
cu un anumit parfum şi suntem programaţi. 

Beatrice: Repetiţ i il e  noastre erau un proces d e  
recunoaştere ş i  d e  acceptare, care continuă ş i  î n  spectacol .  

ll Crezi că această experienţă poate f i  refăcută 9i cu 
alte spectacole, fi cu alte distribuţii? 

Beatrice: Nu, nu se poate. Numai datorită modului în care a 
lucrat această echipă a ieşit intr-un anume fel spectacolu l .  

Claudiu: Eu î i  mulţumesc lui Dumnezeu pentru intâlnirea cu 
Beatrice, pentru că s-a realizat acest mod de a trăi teatrul intr-un 
grup. Dar eu procedez aşa in toate spectacolele in care joc. 

O Şi se poate lua teatrul pe cont propriu? 
Claudiu: Teatrul este o aventură pe cont propriu. Important 

este să f i i  tu. Eu m i-am dorit un anume fel de viaţă, aşa imi place 
să mă joc, aşa imi place să sufăr. În momentul ăsta, teatrul este 
acest spaţiu dintre noi trei. Şi mai ex istă şi un alt fel de teatru, 
când unii bagă mâna încercând să demonstreze că "spaţiul ăsta 
dintre voi trei este eu. Eu sunt cel mai, uită-te ce voce, uită-te 
cum mă mişc, uite ce vedetă sunt, acum sufăr" . Şi atunci se 
stimulează bătaia pe oase: "nu, eu vreau mai mult, eu strig mai 
tare". Există spectacole in care bestia, fiara, monstrul determină 
o sfâşiere reciprocă a ego-uri lor. 

Beatrice: În spectacol, părinţii lui Romeo au două replici la 
început şi una la sfârşit. După fiecare repetiţie, şi acum după 
fiecare spectacol, mă întreabă cum a fost. 

Claudiu: Această participare n-a fost nici de dragu l  l u i  
Shakespeare, nici pentru Beatrice, a u  făcut-o pentru ei . S ă  vii la 
teatru pentru că acolo e serviciul tău, cu gândul de a pleca mai 
repede acasă, cu dorinţa de a juca roluri cu replici mai multe şi 
de a lua o leafă mai mare, nu-ţi dă o justificare pentru lumea 
cealaltă. 

O Beatrice, al vrea să fii directoare de teatru? 
Beatrice: Da. De fapt, nu să fiu directoare de teatru, ci să 

pot asigura condiţii bune celor cu care lucrez. Îmi pare foarte rău 
că trupa asta extraordinară care s-a sudat lucrând la Romeo fi 
Julieta nu va avea continuitate. Spun unii despre noi că suntem 
o sectă. 

Claudiu: Toţi pierdem. Felul in care exişti într-un grup care 
acceptă şi cultivă un anumit mod de viaţă de dragul unei idei 
despre teatru este foarte im portant.  Pentru m i ne, acest 
spectacol a fost o tulburare a f i i nţe i mele ş i. ca intr-un 
caleidoscop. elementele s-au aşezat apoi altfel. 

------------· MAGDALENA BOIANGIU 

-

Toleranţa mijloacelor 
de expresie 

Dacă l a  cea de-a doua ediţie a sa, desfăşurată sub îndemnul 
.. Zece zile de toleranţă", Festivalul Internaţional de Teatru Tânăr 
Profesionist s-ar fi prelungit cu măcar o zi, mai mult ca sigur ar fi 
urmat şi o a treia întâlnire a criticilor de teatru din secţia română 

·a A I CT (UN ITER),  reuniţ i  într-o ses i u ne extraord i nară, iar 
dezbaterile ar fi putut face obiectul unui  al doi lea volum al 
antologiei "Toleranţă-Intoleranţă" (tipărit de Editura UNITEXT), 
care să adauge textelor clasice şi eseurilor contemporane opinii 
curente. Titlul generic: Toleranţa m ijloacelor de expresie. Pentru 
că la S i b i u ,  in c i u d a  sau tocmai  datorită eterog en ităţ i i  
programului, care a inclus d iverse secţiuni ("Mari spectacole", 
.. Teatrul în spaţii non-convenţionale" , "Concursul Şcolilor şi  
Academiilor de Teatru", "Întâlnirea Teatrului studenţesc"), s-au 
confruntat diferite accepţ i i  ale noţ iun i i  de act teatral: fapt 
terapeutic de modelare sau recuperare socială; modal itate 
a lternativă de s i n cret i s m  art ist ic ;  form ă trad i ţ iona lă  d e  
contemporaneizare a clasicilor. 

Compan ia  f i l i p i n eză "The Earth save rs" , l u crând cu  
handicapaţi ,  ori trupa elveţiană "Maralam",  înglobând emigranţi 
şi invitând la interactivitate, perpetuează unul dintre scopurile 
extraestetice ale teatrulu i .  T ransgresia in fapt artistic se produce 
abia intr-un spectacol precum cel al teatrului polonez "Atlantis", 
Concertul Sfintului Ovidiu. Într-o scenografia cu doar câteva 
obiecte de recuzită şi intr-un ecleraj rafinat, pe un fundal în 
tonuri cafeni i  terne se decupează s i luetele personajelor: o 
curtezană şi amantul ei, o trupă de muzicanţi orbi, obligaţi să 
îmbrace veşminte de carnaval pentru o serată de amuzament; 
generozitatea eroinei faţă de unul dintre nefericiţi atrage din 
partea iubitului o reacţie violentă, care nu poate f i  tolerată de cel 
mai tânăr dintre nevăzători. Răzbunarea e radicală: mai întâi el i l  
privează pe vinovat de lumină, făcându-şi-1 egal în incapacitatea 
de a vedea, apoi il omoară. În reprezentaţie au fost invitaţi patru 
artişti cu adevărat nevăzători. Autoamendându-se ironic prin 
titlul Prea multă lumină orbette copilul, americanii grupului 
"Neo-futuristes" au adus în fest ival şi, im plicit, în discuţie o 
m odal itate d e  teatru alternat i v  t ip ic  transocean ică -
divertismentul "digest": 30 de piese în 60 de minute! Tehnicieni 
desăvârşiţi, cei şase actori sunt în primul rând buni parteneri, 
reuşind apoi să-i antreneze şi pe spectatori în jocul lor de 
oameni maturi :  un pariu teatral ,  structurat aleatoriu d intr-o 
materie substanţială, care la prima vedere doar se aseamănă cu 
"gajurile" adolescenţei. 

La limita veleitarismului s-a plasat un recital "sărac" al unui 
june ce a debitat anost fragmente shakespeariene, glosând pe 
tema Toleranţei şi agitându-se fără rost, împiedicând auditoriu! 
să observe m ult mai interesanta prestaţie a omului-orchestră 
care-i asigura un acompaniament neconventional .  Sub egida 
ac:P.Iuiaşi TAatru .. Leschi" d in Grecia, pentru a doua oară in 
România, Antlgona lu i Solocle - temerară tentativa a regizorului ._... Spyros Vrachoriti s de a reconstitui magia speclacolelor in � 
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greaca veche, o incantaţie ritualică scontând catharsisul pentru 
publicul cucerit de vibraţia emoţionantă a textului scandat. 
Mesajul sonor e ininteligibil, dar perfect conducător de 
sedimente semnificative cu inflexiuni de străveche prozodie 
elenă păgână, melodii bizantine, liturghii creştine. 

Depăşind orice barieră lingvistică, încărcat de electricitatea 
frisonantă a senzualităţii isterice şi a orgoliilor maladive, 
Pescăru11u1 cehovian, montat de Cătălina Buzoianu într-o 
viziune psihanalistă, potenţată şi de scenografia Liei Perjovski, 
i-a copleşit pe sibieni, 1-a nemulţumit pe rusul Mark Rozovski şi 
1-a încântat pe americanul Kenneth Campbell (ambii, membri ai 
juriului alături de Cristina Dumitrescu, Lilia Moraru din Republica 
Moldova şi Peter Braschler din Elveţia). Suspendat undeva pe 
traiectoria gândului directorului de scenă Ovidiu Lazăr, schiţat 
într-un contur intens stilizat de către scenograful arh. Vlad 
Teodorescu, Unchiul Vanea, spectacolul Teatrului "Radu 
Stanca", i-a îngheţat pe interpreţi în ipostaze cvasi-statice, 
simptomatica. Vitalitatea explozivă a trupei Teatrului "Eugeme 
lonesco" din Chişinău a fost focalizată de regizorul Petru 
Vutcărău şi scenograful Dionisie Cosisceanu într-o incursiune la 
originile parvenitismului şi cosmopolitismului prin intermediul 
Chiriţei lui Alecsandri. O fantezie grotescă, amalgamând 
pitorescul "fiziologiilor" şi virulenţa "capriciilor" lui Goya, 
devenite "fototapet", element totodată de decor şi de recuzită în 
care şi cu care actorii satirizează mărirea şi decăderea baronesei 

ot Bilrzoi, un memorabil travesti deopotrivă de viguros şi senzual 

datorat fui lgor Chistol. Frecventele supralicitări şi chiar 

colaborările cu textul sunt asimilate excrescenţelor grnvurilor ce 
secondează funambulesc eşuarea in marginalizare, uzurparea 

tronului iluzoriu dintr-o Evropă balcanizată. după o campanie de 

denigrare a autohtonismului susţinută şi muzical. Nici cvasi-

detaşarea brechtiană şi nici acompaniamentul live n-au izbutit în 
schimb să anuleze senzaţia de vetustă abordare a unei 
sentimentale poveşti de dragoste de secol XVIII: Sărmana Lisa, 
prezentată de Teatrul moscovit "Nikitsky Gates". 

Procesul decantării expresivităţii a fost etalat cu efect de 
studenta marocană Salima Benmoumen (premiul de interpretare) 
în recitalul autoregizat Le Bel lndifterent, după un text dedicat 
de Jean Cocteau lui Edith P iaf; inventariind obişnuitele 
subterfugii şi tertipuri, actriţa evocă în mod sublimat trăiri 
contradictorii - inocenţă-seducţie, tandreţe-furie -, subsumate 
dorinţei de a intra în graţiile celui iubit. Tn orice caz, ea reuşeşte 
să-şi cucerească publicul prin calitatea pantomimei şi dansului. 

O dată asimilate cunoştinţele teoretice şi practice despre 
viitoarea profesie, bagajul afectiv poate naşte spontan o 
mimodramă, precum li s-a întâmplat canadienilor de la Colegiul 
"Valleyfield". In memoriam e o canava poematică intersectată 
de inserturi evocatoare descriind stupiditatea profesorilor ce-şi 
terorizează elevii, grotescul mediilor universitare, obtuzitatea 
sistemului legislativ în vigoare, care-i condamnă pe tineri la 
şomaj, împingându-i chiar la sinucidere. De un excelent 
antrenament corporal, dar şi de sensibilitate în mânui rea măştilor 
şi păpuşilor au dat dovadă marionetiştii primei promoţii ATF, 
care au făcut posibilă translarea unui poem arab din veacul al 
Xlii-lea într-o fantezistă fabulă non-verbală de secol XX. Bântui! 
de beduini înaripaţi ori păsări-om, spectacolul lui Cristian Pepino 
cu Adunarea păsărilor, de la Teatrul "Ţăndărică" (premiul 
pentru cea mai spirituală prezenţă), aminteşte - în economia 
prezentelor constatări, cel puţin - de actorul-marionetă care 
constituia idealul lui Craig, cel ce visa, în urmă cu opt decenii, la 
o extensie a dansului şi mimei, cuvântul devenind subordonat 
efectelor vizuale. 

Dacă "drepturile" lui Farrid Udin Altar nu le-a revendicat 
nimeni decât autoarea scenariului la Adunarea păsărilor, 
Mihaela Tonitza-lordache, în schimb s-au găsit multe voci critice 
care să amendeze scenariul minimal al Phaedrei craiovene, 
contras de Silviu Purcărete din Euripide şi Seneca, în 
perspectiva unei reprezentaţii-balet: o erotică euritmie în alb­
negru, conexată ciclicităţii  forţei lunare - sarabandă a 
senzualităţii scăpate de sub controlul cerebralităţii. Coşmarul 
confruntărilor dintre om şi divinitate, dintre individ şi 
colectivitate, dintre ins şi sine reconfigurează mitul destinului ca 
imposibilă autodeterminare, printr-o imagerie ad-hoc. De 
exemplu, corul - globală entitate gregară cu mentalitate mic­
burgheză (vezi paltonul, melonul şi bastonul-cârjă, însemn al 
autorităţii, distribuit în mod "democratic" tuturor membrilor 
comunităţii). O sumă de arhetipuri universale ce-şi vor abandona 
aparenta decrepitudine comportamentală şi vestimentară în 
favoarea unei genuine nelinişti viscerale, menită să asigure 
perpetuarea speţei dincolo de orice sporadice şi arbitrare 
convulsii. Dintr-o virtuală Cutie a Pandorei, acelaşi Silviu 
Purcărete face să se înfiripe, după 645 de ani, într-un desen 
carlcatural, universul Decameronului lui Boccaccio. Frapează 

provocatoarea savoare a tentaţiilor vieţii trăite cu maximă 

intensitate a simţurilor, dar şi a intelectului. O montare posibilă 

doar cu o trupă maleabilă precum cea a TeatrLIILii "Anton Pann" 

din Râmnicu-Vălcea, "dirijată" de un meneur de jeu -
ma�icianul Naţionalului craiovean, Ilie Gheorghe. De altfel, se 

impune ca necesară o reconsiderare a termenului de amatorism 



teatral, pentru că multe trupe studenţeşti au probat şi ele 
profesionalism, fie că au jucat Moliere sau Vişniec. 

Promotorul "teatrului anatomic", Eugenia Barba, defineşte 
foarte plastic relaţia dintre litera scrisă şi reprezentaţie: "Textul e 
ca u n  vâ nt  care suflă într-o anume d irecţie.  Spectaco l u l  
navighează împotriva vântului. Dar, deşi călătoreşte în  direcţia 
contrară, se mişcă tocmai prin acţiunea vântului". l n  acest spirit, 
la propriu şi la figurat, pare să-şi fi conceput Theodor Smeu 
Stermin (premiul de regie " lulian Vişa") proiectul Macbeth la 
Facultatea de Teatru din Cluj-Napoca. l mpreună cu scenograful 
Cristian Russu, a ales soluţia şocantă a pictări i  trupuri lor 
interpreţilor cu nervuri, asimilându-i unui univers vegetal, într-o 
regeneratoare întoarcere la natu ră. Se mizează astfel pe 
exorcizarea răul u i  metafiz i c ,  of ic iată î n  raza u n u i  cerc 
autodevorator. Ceea ce înseamnă însă o reducţie a capodoperei 
care, în această formulă de teatru gestual, trăieşte în primul rând 
datorită prestanţei tragice iradiante a Ramonei Atănăsoaie, Lady 
Macbeth. 

Se ştie că reprezentaţia - ca orice organism viu - permite 
dezvoltarea unui discurs paralel cu textul, dezvăluind esenţe pe 
care s impla lectură abia le presupune, prezenţa actorilor, 
contribuţia lor creativă având meritul de a sugera inexprimabilul 

pr in tonu l  voci i  sau pr in  tăcere, pr in gest sau chiar pr in 
nemişcare. Eliberându-se de orice convenţionalism tradiţional, 
regizorul bulgar Alexandr Markov şi trupa Teatrului "lvan Vazov" 
redescoperă bucuria jocului, oferind publicului satisfacţia unei 
noi percepţii a substanţei dramatice şi dramaturgice a trei mar i  
scriitori cărora l i  se  speculează apetitul comun pentru regele 
neîncoronat al "lumii pe dos"; intr-o înlănţuire de situaţii demne 
de Noaptea fermecatA, �lov n i i lui Beckett, Mrozek şi 
lonesco sunt trimişi inapoi la abc-ul commediei dell'arte racordat 

la contemporaneitate, concretizând aprecierea lui Anouilh legată 

de Afteptindu-1 pe Oodot: "Un scheci din «Cugelările» lui 

Pascal, tratat de clovnii Fratellini". ln mod regretabil, capacitatea 
de invenţie scade la un moment dat şi din sfera metafizică se 
ajunge brusc la bufonerie trivială. 

Prevalâ n d u-se probabi l  de v i rtuţ i le  b ie-mecan i c i i  
meyerholdiene, Tompa Gabor ş i  scenografa Dobre-Kothay Judit 
au conceput pentru piesa ionesciană Cântăreaţa cheală un 
ceremonia! oficial de excelenţi actori, convertiţi în păpuşi 
umanoide, ce mimează existenţa rutiniere - tandemul Smith şi 
cuplul Martin - ,  pecetluite cu stigmatul absurdului absolut o dată 
cu derularea lor finală în sens invers. 

Şi parcă anume pentru a inchide cercul acestei demonstraţii 
de posibilă coexistenţă in toleranţă a varii mijloace de expresie 
teatrală, la Sibiu a fost aplaudată performanţa ieşită din comun a 
Teatrului "Kaunas Pantomima" din Lituania, care a transformat 
Rinocerii lui lonesco într-o pantomimă muzicală. Materializând 
amănunţitele ind icaţii scenice (zgomote muzicale, apariţia 
capetelor stil izata, frumoase în  ciuda monstruozităţii), această 
v iz iune d ansantă deta l i ază spectacu los dezuman izarea 
aberantă, dar atât de frecventă. Filozofia farsei tragice devine şi 
mai percutantă o dată impusă această constrâ ngere la non­
verbal itate, care - paradoxal - conferă şanse sporite de 

com u n icare i n tel igentă a 
mesajului unui text consacrat 
incapacităţ i i  de comunicar e 
prin l imbaj articulat. Plastica 
l i m baj u l u i  corporal î ş i  ia 
revanşa. Pentru că publ icul  
crescut în c u l t u l  m u z i c i i  
"disco" şi a l  "videocl ip"-ulu i  
ag reează ca percepţ i i l e  de 
orice fel să-i fie facilitate prin 
intermediul ritmurilor susţinute 
ş i  ch iar  al paşi lor  de dans .  
F i i ndcă astăzi ,  mai  mu l t  
ca or icâ n d ,  s i n c ret i s m u l  a 
apropiat teatrul de coregrafie 
într-un mod categor ic. 

Fără să-şi fi propus în mod 
de l i berat abol i rea text u l u i ,  
m e m br i i  t rupei  poloneze 
"Osmego Dnia" practică o 
manieră de teatru specială, ce 
presupune retopirea propriei 
experienţe de viaţă in materie 
d ram at ică,  d a r  şi "teatra­
l izarea" existenţei lor  zbuciu­
mata. Aşa cum arată filmul pe 
care suedezii Bo Persson şi 
J o a n n a  H e l an d er I - a u  

consacrat acestor artişti polonezi, obligaţi multă vreme la exil. 
St i l u l  lor ar putea fi  cal ificat d rept d i namic expres ion ism 
existenţial, spectacolul Wormwood relatând sincopat ş i  patetic 
povestea unui individ ucis de poliţia secretă, crimă consfinţită 
printr-o abuzivă sentinţă j udecătorească. Impregnate de o 
emoţie sublimă, sunt evocate alternativ coşmarul vieţii - fuga 
perpetuă şi visul evaziunii -, tabloul corăbiei navigând spre alte 
zări, moartea !Şi speranţa. Numele trupei ... Osmega Dnia", 

inseamnă .. A opta zi". ziua când Dumnezeu a creat Teatrul! 

--------------- IRINA COROIU 
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