Claudiu: Ne-a impins spre asumare. Personajul e alcatuit si
din ceea ce tu faci bine in el si din ceea ce ai slab in tine.
Slabiciunile sunt nuante ale fiintei pe care ni le-am asumat
datorita ei.

Q Beatrice, te despar}i greu de un spectacol pe care
I-ai facut?

Beatrice: Niciodata nu ma despart de spectacole. Cand
lucram la Brasov Nevestele vesele, veneam |la Bucuresti de
cate ori se reprezenta Jocul de-a macelul si incalzeam trupa
inainte de fiecare reprezentatie. $i ma duceam la Brasov de cate
ori se juca Nevestele. La Romeo sunt mereu, si se lucreaza
inca. Cand spectacolele ies din repertoriu, am nostalgia lor si le
iubesc pe fiecare in parte. Experientele care s-au consumat
pana la premiera au fost cele mai frumoase lucruri.

Q Claudiu, pentru un actor care gﬁndegte, acest
proces de repetare §i de fixare nu este agasant?

Claudiu: Nu, daci stii sa- faci. in fond, si viata e repetitiva.
Repetam gesturile, preocuparile strabunilor nostri. Ne-am nascut
cu un anumit parfum si suntem programati.

Beatrice: Repetitiile noastre erau un proces de
recunoastere si de acceptare, care continua siin spectacol.

U Crezi ca aceasta experienfa poate fi refacuta gi cu
alte spectacole, §i cu alte distributii?

Beatrice: Nu, nu se poate. Numai datoritd modului in care a
lucrat aceasta echipa a iesit intr-un anume fel spectacolul.

Claudiu: Eu ii mulfumesc lui Dumnezeu pentru intainirea cu
Beatrice, pentru ca s-a realizat acest mod de a trai teatrul intr-un
grup. Dar eu procedez asa in toate spectacolele in care joc.

Q §i se poate lua teatrul pe cont propriu?

Claudiu: Teatrul este o aventura pe cont propriu. Important
este sa fii tu. Eu mi-am dorit un anume fel de viata, asa imi place
sa ma joc, asa imi place sa sufar. in momentul asta, teatrul este
acest spatiu dintre noi trei. $i mai exista si un alt fel de teatry,
cand unii baga mana incercand sa demonstreze ca ,spatiul asta
dintre voi trei este eu. Eu sunt cel mai, uita-te ce voce, uita-te
cum ma misc, uite ce vedetd sunt, acum sufar“. $i atunci se
stimuleaza bataia pe oase: ,nu, eu vreau mai mult, eu strig mai
tare". Exista spectacole in care bestia, fiara, monstrul determina
o sfasiere reciproca a ego-urilor.

Beatrice: in spectacol, parintii lui Romeo au doua replici la
inceput si una la sfarsit. Dupa fiecare repetitie, si acum dupa
fiecare spectacol, ma intreaba cum a fost.

Claudiu: Aceasta participare n-a fost nici de dragul lui
Shakespeare, nici pentru Beatrice, au facut-o pentru ei. Sa vii la
teatru pentru ca acolo e serviciul tau, cu gandul de a pleca mai
repede acasa, cu dorinta de a juca roluri cu replici mai multe si
de a lua o leafa mai mare, nu-ti da o justificare pentru lumea
cealalta.

Q Beatrice, ai vrea sa fii directoare de teatru?

Beatrice: Da. De fapt, nu sa fiu directoare de teatru, ci sa
pot asigura conditii bune celor cu care lucrez. imi pare foarte réu
ca trupa asta extraordinara care s-a sudat lucrand la Romeo $i
Julieta nu va avea continuitate. Spun unii despre noi ca suntem
o secta.

Claudiu: Tofi pierdem. Felul in care exigti intr-un grup care
accepta si cultiva un anumit mod de viata de dragul unei idei
despre teatru este foarte important. Pentru mine, acest
spectacol a fost o tulburare a fiinfei mele si. ca intr-un
caleidoscop, elementele s-au asezat apoi altfel.

IR MAGDALENA BOIANGIU
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Toleran;a mijloacelor
de expresie

Daca |la cea de-a doua editie a sa, desfagurala sub indemnul
.Zece zile de tolerantd“, Festivalul International de Teatru Tanar
Profesionist s-ar fi prelungit cu macar o zi, mai mult ca sigur ar fi
urmat si o a treia intalnire a criticilor de teatru din sectia romana
‘a AICT (UNITER), reuniti intr-o sesiune extraordinara, iar
dezbaterile ar fi putut face obiectul unui al doilea volum al
antologiei , Toleranta-Intoleranta“ (tiparit de Editura UNITEXT),
care sa adauge textelor clasice si eseurilor contemporane opinii
curente. Titlul generic: Toleranta mijloacelor de expresie. Pentru
ca la Sibiu, in ciuda sau tocmai datorita eterogenitatii
programului, care a inclus diverse sectiuni (,Mari spectacole,
~Teatrul in spatii non-conventionale", ,Concursul Scolilor si
Academiilor de Teatru®, ,intalnirea Teatrului studentesc”), s-au
confruntat diferite acceptii ale notiunii de act teatral: fapt
terapeutic de modelare sau recuperare sociald; modalitate
alternativa de sincretism artistic; forma traditionala de
contemporaneizare a clasicilor.

Compania filipineza ,The Earthsavers", lucrand cu
handicapati, ori trupa elvetiana ,Maralam“, ingloband emigranti
si invitdnd la interactivitate, perpetueaza unul dintre scopurile
extraestetice ale teatrului. Transgresia in fapt artistic se produce
abia ntr-un spectacol precum cel al teatrului polonez ,Atlantis",
Concertul Sfantului Ovidiu. intr-o scenografie cu doar cateva
obiecte de recuzita si intr-un ecleraj rafinat, pe un fundal in
tonuri cafenii terne se decupeaza siluetele personajelor: o
curtezana si amantul ei, o trupa de muzicanii orbi, obligai sa
imbrace vesminte de carnaval pentru o seratd de amuzament;
generozitatea eroinei fata de unul dintre nefericiti atrage din
partea iubitului o reactie violenta, care nu poate fi tolerata de cel
mai tanar dintre nevazatori. Razbunarea e radicala: mai intai el 1l
priveaza pe vinovat de lumina, facandu-si-I egal in incapacitatea
de a vedea, apoi l omoara. in reprezentatie au fost invita{i patru
artisti cu adevarat nevazatori. Autoamendandu-se ironic prin
titlul Prea multd lumina orbegte copilul, americanii grupului
+Neo-futuristes” au adus in festival si, implicit, in discutie o
modalitate de teatru alternativ tipic transoceanica -
divertismentul ,digest*: 30 de piese in 60 de minute! Tehnicieni
desavarsiti, cei sase actori sunt in primul rand buni parteneri,
reusind apoi sa-i antreneze si pe spectatori in jocul lor de
oameni maturi: un pariu teatral, structurat aleatoriu dintr-o
materie substantiala, care la prima vedere doar se aseamana cu
,gajurile* adolescentei.

La limita veleitarismului s-a plasat un recital ,sarac“ al unui
june ce a debitat anost fragmente shakespeariene, glosand pe
tema Tolerantei si agitdndu-se fara rost, impiedicand auditoriul
sa observe mult mai interesanta prestatie a omului-orchestra
care-i asigura un acompaniament neconvenlional. Sub egida
aceluiagi Teatru ,Leschi” din Grecia, pentru a doua oara in
Romania, Antigona lui Sofocle — temerard tentativa a reglzorului
Spyros Vrachoritis de a reconstitui magia spectacolelor in



Scena din Concertul Sfantului Ovidiu, Teatrul ,,Atlantis®
din Polonia

greaca veche, o incantatie ritualica scontand catharsisul pentru
publicul cucerit de vibratia emotionanta a textului scandat.
Mesajul sonor e ininteligibil, dar perfect conducator de
sedimente semnificative cu inflexiuni de straveche prozodie
elena pagana, melodii bizantine, liturghii crestine.

Depasind orice bariera lingvistica, incarcat de electricitatea
frisonanta a senzualitatii isterice si a orgoliilor maladive,
Pescarugul cehovian, montat de Catalina Buzoianu intr-o
viziune psihanalistd, potentata si de scenografia Liei Perjovski,
i-a coplesit pe sibieni, I-a nemultumit pe rusul Mark Rozovski si
l-a incantat pe americanul Kenneth Campbell (ambii, membri ai
juriului alaturi de Cristina Dumitrescu, Lilia Moraru din Republica
Moldova si Peter Braschler din Elvetia). Suspendat undeva pe
traiectoria gandului directorului de scena Ovidiu Lazar, schitat
intr-un contur intens stilizat de catre scenograful arh. Vlad
Teodorescu, Unchiul Vanea, spectacolul Teatrului ,Radu
Stanca“, i-a inghetat pe interpreti in ipostaze cvasi-statice,
simptomatice. Vitalitatea exploziva a trupei Teatrului ,Eugene
lonesco” din Chisinau a fost focalizata de regizorul Petru
Vutcarau si scenograful Dionisie Cosisceanu intr-o incursiune la
originile parvenitismului si cosmopolitismului prin intermediul
Chirifei lui Alecsandri. O fantezie grotesca, amalgamand
pitorescul ,fiziologiilor* si virulenta ,capriciilor* lui Goya,
devenite ,fototapet”, element totodata de decor si de recuzita in
care si cu care actorii satirizeaza marirea si decaderea baronesei
ot Barzoi, un memorabil travesti deopotriva de viguros si senzual
datorat tui Igor Chistol. Frecventele supralicitari si chiar
colahorarile cu textul sunt asimilate excrescentelor gravurilor ce
secondeaza funambulesc esuarea in marginalizare, uzurparea

tronului iluzoriu dintr-o Evropa balcanizata. dupa o campanie de
denigrare a autohtonismului sustinuta si muzicai. Nici cvasi-

detasarea brechtiana si nici acompaniamentul live n-au izbutit in
schimb sa anuleze senzatia de vetusta abordare a unei
sentimentale povesti de dragoste de secol XVIll: Sarmana Lisa,
prezentata de Teatrul moscovit ,Nikitsky Gates*“.

Procesu! decantarii expresivitatii a fost etalat cu efect de
studenta marocana Salima Benmoumen (premiul de interpretare)
in recitalul autoregizat Le Bel Indifférent, dupa un text dedicat
de Jean Cocteau lui Edith Piaf; inventariind obignuitele
subterfugii si tertipuri, actrita evoca in mod sublimat trairi
contradictorii — inocenta-seductie, tandrete-furie -, subsumate
dorintei de a intra in gratiile celui iubit. In orice caz, ea reuseste
sa-si cucereasca publicul prin calitatea pantomimei si dansului.

O data asimilate cunostiniele teoretice si practice despre
viitoarea profesie, bagajul afectiv poate naste spontan o
mimodrama, precum li s-a intamplat canadienilor de la Colegiul
,Valleyfield“. In memoriam e o canava poematica intersectata
de inserturi evocatoare descriind stupiditatea profesorilor ce-si
terorizeaza elevii, grotescul mediilor universitare, obtuzitatea
sistemului legislativ in vigoare, care-i condamna pe tineri la
somaj, impingandu-i chiar la sinucidere. De un excelent
antrenament corporal, dar si de sensibilitate in manuirea mastilor
si papusilor au dat dovada marionetistii primei promotii ATF,
care au facut posibila translarea unui poem arab din veacul al
Xlll-lea intr-o fantezista fabula non-verbala de secol XX. Bantuit
de beduini inaripati ori pasari-om, spectacolul lui Cristian Pepino
cu Adunarea pasarilor, de la Teatrul ,Tandarica“ (premiul
pentru cea mai spirituala prezenta), aminteste - in economia
prezentelor constatari, cel putin — de actorul-marioneta care
constituiaidealul lui Craig, cel ce visa, in urma cu opt decenii, la
o extensie a dansului si mimei, cuvantul devenind subordonat
efectelor vizuale.

Daca ,drepturile” lui Farrid Udin Attar nu le-a revendicat
nimeni decat autoarea scenariului la Adunarea pasarilor,
Mihaela Tonitza-lordache, in schimb s-au gasit multe voci critice
care sa amendeze scenariul minimal al Phaedrei craiovene,
contras de Silviu Purcarete din Euripide si Seneca, in
perspectiva unei reprezentatii-balet: o erotica euritmie in alb-
negru, conexata ciclicitatii fortei lunare - sarabanda a
senzualitatii scapate de sub controlul cerebralitatii. Cosmarul
confruntarilor dintre om si divinitate, dintre individ si
colectivitate, dintre ins si sine reconfigureaza mitul destinului ca
imposibila autodeterminare, printr-o imagerie ad-hoc. De
exemplu, corul - globala entitate gregara cu mentalitate mic-
burgheza (vezi paltonul, melonul si bastonul-carja, insemn al
autoritatii, distribuit in mod ,democratic* tuturor membrilor
comunitatii). O suma de arhetipuri universale ce-si vor abandona
aparenta decrepitudine comportamentala si vestimentara in
favoarea unei genuine nelinisti viscerale, menita sa asigure
perpetuarea spetfei dincolo de orice sporadice si arbitrare
convulsii. Dintr-o virtuala Cutie a Pandorei, acelasi Silviu
Purcarete face sa se infiripe, dupa 645 de ani, intr-un desen
caricatural, universul Decameronului lui Boccaccio. Frapeaza
provacatoarea savoare a tentatiilor vietn traite cu maxima
intensitate a simturilor, dar si a intelectului. O montare posibila
doar cu o trupa maleabila precum cea a Teatrului ,Anton Pann*
din R&mnicu-Valcea, ,dirijatad“ de un meneur de jeu -
magicianul Nationalului craiovean, llie Gheorghe. De altfel, se
impune ca necesara o reconsiderare a termenului de amatorism




teatral, pentru ca multe trupe studentesti au probat si ele
profesionalism, fie ca au jucat Moliere sau Visniec.

Promotorul ,teatrului anatomic”, Eugenio Barba, defineste
foarte plastic relatia dintre litera scrisa i reprezentatie: ,Textul e
ca un vant care sufla intr-o anume directie. Spectacolul
navigheaza impotriva vantului. Dar, desi calatoreste in directia
contrara, se misca tocmai prin actiunea vantului. in acest spirit,
la propriu si la figurat, pare sa-si fi conceput Theodor Smeu
Stermin (premiul de regie ,lulian Visa“) proiectul Macbeth la
Facultatea de Teatru din Cluj-Napoca. impreuna cu scenograful
Cristian Russu, a ales solutia socanta a pictarii trupurilor
interpretilor cu nervuri, asimilandu-i unui univers vegetal, intr-o
regeneratoare intoarcere la natura. Se mizeaza astfel pe
exorcizarea raului metafizic, oficiatd in raza unui cerc
autodevorator. Ceea ce inseamna insa o reductie a capodoperei
care, in aceasta formula de teatru gestual, traieste in primul rand
datorita prestantei tragice iradiante a Ramonei Atanasoaie, Lady
Macbeth.

Se stie ca reprezentatia - ca orice organism viu - permite
dezvoltarea unui discurs paralel cu textul, dezvaluind esente pe
care simpla lectura abia le presupune, prezenta actorilor,
contributia lor creativd avand meritul de a sugera inexprimabilul

Moment din Sarmana Lisa, Teatrul ,,Nikitsky Gates* din Rusia

prin tonul vocii sau prin tacere, prin gest sau chiar prin
nemiscare. Eliberandu-se de orice conventionalism traditional,
regizorul bulgar Alexandr Morkov si trupa Teatrului ,lvan Vazov*
redescopera bucuria jocului, oferind publicului satisfactia unei
noi perceptii a substantei dramatice si dramaturgice a trei mari
scriitori carora li se speculeaza apetitul comun pentru regele

neincoronat al ,lumii pe dos"; intr-o inldntuire de situatii demne
de Noaptea fermecata, clovnii lui Beckett, Mrozek si
lonesco sunt trimigi inapoi la abc-ul commediei dell'arte racordat
la contemporaneitate, concretizand aprecierea lui Anouilh legata
de Agteptindu-l pe Qodot: ,Un scheci din «Cugelirile» lui

&

Pascal, tratat de clovnii Fratellini“. in mod regretabil, capacitatea
de inventie scade la un moment dat $i din sfera metafizica se
ajunge brusc la bufonerie triviala.

Prevalandu-se probabil de virtutile bio-mecanicii
meyerholdiene, Tompa Gabor si scenografa Dobre-Kothay Judit
au conceput pentru piesa ionesciand Cantareaja cheald un
ceremonial oficiat de excelenti actori, convertiti in papusi
umanoide, ce mimeaza existente rutiniere — tandemul Smith si
cuplul Martin -, pecetluite cu stigmatul absurdului absolut o data
cu derularea lor finald in sens invers.

$i parca anume pentru a inchide cercul acestei demonstratii
de posibila coexistenta in toleranta a varii mijloace de expresie
teatrald, la Sibiu a fost aplaudata performanta iesitd din comun a
Teatrului ,Kaunas Pantomime" din Lituania, care a transformat
Rinocerii Iui lonesco intr-o pantomima muzicala. Materializand
amanuntitele indicatii scenice (zgomote muzicale, aparitia
capetelor stilizate, frumoase in ciuda monstruozitatii), aceasta
viziune dansanta detaliaza spectaculos dezumanizarea
aberantd, dar atat de frecventa. Filozofia farsei tragice devine si
mai percutanta o data impusa aceasta constrangere la non-
verbalitate, care — paradoxal — confera sanse sporite de
comunicare inteligenta a
mesajului unui text consacrat
incapacitatii de comunicare
prin limbaj articulat. Plastica
limbajului corporal isi ia
revansa. Pentru ca publicul
crescut in cultul muzicii
«disco” si al ,videoclip“-ului
agreeaza ca perceptiile de
orice fel sa-i fie facilitate prin
intermediul ritmurilor sustinute
si chiar al pagilor de dans.
Fiindca astazi, mai mult
ca oricand, sincretismul a
apropiat teatrul de coregrafie
intr-un mod categoric.

Fara sa-si fi propus in mod
deliberat abolirea textului,
membrii trupei poloneze
.Osmego Dnia" practica o
maniera de teatru speciala, ce
presupune retopirea propriei
experiente de viata in materie
dramatica, dar si ,teatra-
lizarea" existentei lor zbuciu-
mate. Asa cum arata filmul pe
care suedezii Bo Persson si
Joanna Helander I-au
consacrat acestor artisti polonezi, obligati multa vreme la exil.
Stilul lor ar putea fi calificat drept dinamic expresionism
existential, spectacolul Wormwood relatand sincopat si patetic
povestea unui individ ucis de politia secreta, crima consfintita
printr-o abuziva sentinta judecatoreasca. Impregnate de o
emotie sublima, sunt evocate alternativ cosmarul vietii - fuga
perpetud si visul evaziunii -, tabloul corabiei navigand spre alte
zari, moartea si speranta. Numele trupei. ,Osmega Dnia“,
inseamna , A opta zi“, ziua cAnd Dumnezeu a creat Teatrul!

I (RINA COROIU



