
În Balcani,  la nord-vest 
Mai întâi am auzit ideea exprimată oral de o colegă de 

redacţie, apoi am citit-o în "Rampa", sub semnătura unui ziarist 
tânăr: "De ce oare se preferă folosirea (irosirea?) unor fonduri ­
despre care or icum toată lu mea a căzut de acord că nu  
reprezintă mare lucru - pentru cazare, masă, cheltuieli  de 
transport, de protocol, prime de joc şi  premii, caiete-program, în 
loc să i nvestească p u r  şi s i m p l u ,  dar f oarte ef ic ient ,  în 
spectacole? Adică în actori, regizori, costume, decoruri, drepturi 
de autor, d ramaturg i " .  Sau, adaugă tâ nărul gazetar, să f ie  
investiţi în  "dotarea tehnică". Trebuie să recunosc că aceste 
gânduri mi-au trecut şi mie prin minte. Ca scriitor, ar trebui să f iu 
fericit dacă, în locul unui festival, două, ni s-ar mai juca şi nouă, 
bieţilor dramaturgi români contemporani, câte o piesă, două . . .  
cu banii "folosiţi (irosiţi?)" pentru festivalurile de teatru, acestea 
reprezentâ nd, vorba j urnal istulu i  citat, "un demers plin de 
eforturi". 

Numai că alternativa este, până una-alta, o ficţiune, iar dacă 
ea ar deveni realitate, nu s-ar câştiga mare lucru, în schimb s-ar 
pierde ceva important. Şi iată de ce: 

1 .  Banii care "se irosesc" pe festivaluri nu se pot folosi 
pentru actori, regizori, decoruri, dotare tehnică etc . ,  pentru 
simplul motiv că sunt bani diferiţi ,  f i indcă unul e fondul de 
salarii, altul e fondul de producţie şi altul, fondul de investiţii. 
Trecerea graniţei dintre compartimente se cheamă "deturnare" 
şi se pedepseşte prin lege. La urma urmei, ar fi mai firesc să se 
dea bani de la buget culturii şi nu î ntreprinderilor falimentare, 
fiindcă acestea din urmă consumă fără să câştige, în timp ce în 
c u l t u ră or ice consum se converteşte î ntr-un  câ şt ig .  De 
asemenea, ar fi normal, după părerea mea, să se dea bani mai 
ales teatrelor, editurilor şi revistelor culturale, cinematografiei, 
muzicii, plasticii, şi nu mai ales tarafurilor lăutăreşti ,  echipelor de 
căluşari şi expoziţiilor de scoarţe, căci poporul român poate să 
se al in ieze lumi i  civil izate prin arta modernă cultă, precum 
vechile popoare ale Europei, şi nu să-şi etaleze fondul ancestral, 
precum unele popoare din Africa, Asia ori America Latină, care 
abia îşi construiesc o cultură modernă. 

2. Orice teatru care vrea să realizeze spectacole bune o 
poate face fără să comită "deturnări", apelând la subvenţii şi 
sponzorizare. Spectacolele proaste nu se produc, în general şi în 
primul rând, din cauza lipsei de bani. 

3. Presupunând că fondurile folosite în festivaluri s-ar putea 
îndrepta totuşi către spectacole, ce s-ar întâmpla? Festivalul nu 
este o alternativă la activitatea zilnică. Un teatru sau altul ar face 
mai multe spectacole (bune sau rele), dar, în l ipsa festivş.lurilor, 
n-ar avea cu cine să se compare, cu cine să intre în concurenţă 
şi, în condiţiile costurilor stupefiante ale unui turneu, cui (altcuiva 
decât propriului  public) să-şi arate performanţele. Izolarea, în 
care unele teatre au intrat de mult ca într-un mâl cleios, s-ar 
generaliza şi, în felul acesta, f iecare ar putea să-şi facă despre 
sine impresia că e cel mai bun din ţară, dacă nu chiar din lume. 
Fest iva lur i le  nu sunt modal ităţi de cheltu ire a bani lor,  ci 
modal ităţi de cunoaştere, de măsurare şi de comparare a 
valorilor. Teatrul care organizează un festival se străduieşte 
implicit să asigure producţiei proprii o calitate comparabilă. 
Teatrele care participă la festivaluri aleg ceea ce au mai bun, � 
pentru că intră în comparaţie sau chiar în competiţie. :;:; 

� Bineînţeles că toate cele de mai sus nu exclud ci, dimpotrivă, � 
pres u p u n  o b u n ă  organizare,  s e lec ţ ie  atentă , ca l i tate a .E 
spectacolelor. .Q 

Referindu-mă la Festivalul Teatru Imagine (ediţia a 4-a) de la 
Satu M are,  să evit m a i  î ntâ i capcana înt insă de către 
organizatori. Ce înseamnă Teatru Imagine? După părerea mea, 
înseamnă o imensă tautologie, f i indcă ideea de teatru nu poate f i  
despărţită de ideea de imagine, mai exact teatrul este în  orice 
caz imagine, fie că e vorba de imagine vizuală, fie că e vorba de 
imagine sonoră, f ie că ai în vedere (sau în auz) imaginea realistă, 
f ie  că ai î n  vedere (sau în auz) imag inea-simbol,  imaginea­
metaforă, imaginea suprarealistă, absurdă, stanislavskiană, 
brechtiană, gordoncraigiană, artaudiană, andreişerbaniană, 
bobwi lson iană ,  pu rcăret iană ,  cătăl i n i a n ă ,  m ăn i uţ iană ,  
victorfrunziană, ducudariană, tompagaboriană ş i  oricare d in  câte 
mai sunt . . .  Comentatorul de la " Rampa" a î nghiţit momeala 
pleonastică oferită de titulatura festivalului, ba chiar a încercat 
să-i dea un suport estetic şi, vezi bine, o îndreptăţire axiologică: 
"Legătura dintre cele două noţiuni cuprinse în nume este, poate 
azi  m a i  m u lt d ecât î n ainte,  f u nd amentală" . N u ,  ea este 
f undamentală şi inseparabilă de când există teatrul. Mai departe: 
"Cu atât mai mult ar trebui să se vadă această idee (? - d.s.) 
într-un festival în care, chiar din titlu, cuvintele sunt eliminate 
parcă fără nici un drept de apel" .  Deducem: unu, că titlul nu se 
compune din cuvinte; doi, că festivalul însuşi ar f i  necuvântător. � l ată c u m  o na ivă î m preu n are tautologică este pre l uată,  
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comentată, dezvoltată, teore­
tizată şi legitimată, cu adaos de 
ingenuitate. De unde rezultă că 
în fest iva lu l  i nt i tu lat Teatru 
I magine n - a u  ce căuta 
cuvintele şi  că aici au ce căuta 
n u ma i  spectaco le le  n o n ­
textuale? A ş a  că afi rmaţia 
conform căreia .,c u  excepţia 
câtorva spectacole". între care 
u n u l  d e  Gozzi  ş i  a l t u l  de  
Shachespeare (t ipărit  ch iar  
aşa! ) ,  t rupe le  i n v itate n u  au  
făcut  a l tceva decât să se 
situeze grosolan în  afara temei 
propuse de festival este greşită, 
ea întemeindu-se pe o premisă 
greşită. 

Alte chestiuni ar fi fost de 
d iscutat în cazul  de faţă. Mai 
întâ i ,  l ipsa de margini a titlu lu i ,  
apoi caracterul îndreptăţit sau 
nu, sub raport valoric, al unor 
prezenţe, în sfârşit introducerea 
în competiţie, de-a valma, a 
unor creatori de categori i  ş i  
statute d i ferite, p u ş i  să se 
întreacă în aceeaşi c u rsă ş i  
pentru acelaşi premiu.  Despre titlu am vorbit. Despre valorile 
prezente în festival, ar fi de vorbit. Fără îndoială că un festival 
nu poate întruni numai valori de primul rang. Nicăieri în lume nu 
e posibilă această .,nivelare" la vârf, ceea ce ar repreze�ta în 
ultimă analiză un nonsens. Dar nici scăderea sau căderea sub 
.,l in ia roşie" a unor spectacole nu poate fi acceptată. O trupă 
care a lăsat o impresie confuză la festivalul de la Braşov prin 
aplatizarea hotărîtă a lui Cehov (Pescăru,ul) se prezintă după 
nici o lună la Satu Mare cu un alt autor .,greu" :  Gombrowicz 
(Nunta). Este vorba de Teatrul RS9 din Budapesta. Actorii se 
răstesc foarte tare unul la altul, apoi se răstesc şi mai tare la 
public, toate astea într-o ambianţă scenografică la fel de insipidă 
şi de impersonală în ambele spectacole. De ce a venit trupa 
aceasta la două festivaluri de teatru, cine a selectat-o, cine a 
mizat pe ea, rămâne un mister pentru cei care au văzut-o în 
ambele ipostaze. în sfârşit, despre desfiinţarea categoriilor. Nu  
mi se pare normal ca  în aceeaşi competiţie să concureze, pentru 
acelaşi premi u ,  regizori de talia lu i  Alexander Hausvater (La 
ţigănci) sau K incses Elemer (Vizita bătrânei doamne şi 
Delict în insula caprelor) cu tineri i Nona Ciobanu,  Doina 
Zotinca şi Theodor Smeu Stermin, încă studenţi. E ca şi cum ai 
face un singur campionat pentru seniori şi juniori sau cum ai 
pune faţă în faţă u n  boxer din categoria grea �u unul d i n  
categoria pană. Rezultatele sunt d e  obicei imprevizibile, după 
cum ele rămân şi ne-com parabi le . Producţii le celor trei studenţi 
pot fi socotite satisfăcătoare, sau, poate, mai mult decât atât, în 
raport cu scopul lor, care este un exerciţiu , un studiu de şcoală . 
Altele sunt criteriile în cazul categoriei .,seniori". În La ţigănci, 
unele defecte Iniţiale s-au agravat prin transplantarea aleatorie 
într-un a lt cadru scenlc şi 1n absenţa scenografului .  în Vizita 

bătrAnel doamne, o primă parte remarcabilă a fost urmată de 

o denivelare bruscă de valoare {din punct de vedere regizoral şi 
scenografic), ajungându-se astfel ca o mare actriţă, Farkas 
lbolya, să stea aproximativ o oră pe scenă fără nici un rost, 
demonetizându-şi personaju l ,  irosind tensiunea dramatică şi 
creând un al doi lea centru de atenţie în scenă, emi namente 
artificial. Delict în Insula caprelor nu este un spectacol pe 
măsura regizorului ,  fiind lipsit de conotaţii ,  conceput, în cea mai 
mare parte a sa. la  n i ve lu l  epidermei şi  servit anemie de  
interpretul principal. Nici Andrei Mihalache, autorul spectacolului 
Trei jobene de la teatrul din Constanţa, nu putea intra în 
competiţie cu studenţii ,  fiindcă el, ca profesionist, la un teatru 
profesionist, face unele concesii comerciale, ceea ce studenţilor 
nu li se cere şi nu li se întâmplă. Încă. Festivalurile la care 
participă şi studenţi i ntrod uc îndeobşte o .. secţ iune pentru 
tineret" sau .. un premiu de debut". 

Exceptând cele semnalate mai sus, precum şi programarea, 
nemotivată, seara târziu a unor spectacole, festivalul sătmărean 
a fost organizat bine sau, în orice caz, atât de bine încât să nu se 
vadă poticnelile, bâlbâielile şi l ipiturile. 

Mai e de observat că excelenta sală de teatru de la Satu 
Mare are cal itatea de a conserva sau, chiar, de a îmbunătăţi 
performanţele scenice. Unele spectacole pe care le-am văzut 
pe alte scene au căpătat aici virtuţi în plus. 

Trecâ nd peste m i c i l e  neplăceri (p loa ie ,  începerea c u  
întârziere a unor spectacole, cal itatea necompet it ivă a altora, 
inclusiv a unui spectacol al teatrului local - secţia maghiară, mic i 
incidente de vamă sau de pahar) , festivalul organizat de Teatrul 
de Nord din Satu Mare şi sprij i n ind u-se pe u m erii celor doi 
directori al teatrului ,  Cristian Ioan şi Carol ErdOs, mi-a vorbit 'in 
l imbajul spaţiu lu i său geografic: nord-vest. 

------------- DUMITRU SOLOMON 


