in Balcani, la nord-vest

Mai intai am auzit ideea exprimata oral de o colega de
redactie, apoi am citit-o in ,Rampa®“, sub semnatura unui ziarist
tanar: ,De ce oare se prefera folosirea (irosirea?) unor fonduri -
despre care oricum toata lumea a cazut de acord ca nu
reprezintd mare lucru — pentru cazare, masa, cheltuieli de
transport, de protocol, prime de joc si premii, caiete-program, in
loc sd investeasca pur si simplu, dar foarte eficient, in
spectacole? Adica in actori, regizori, costume, decoruri, drepturi
de autor, dramaturgi“. Sau, adauga tanarul gazetar, sa fie
investiti in ,dotarea tehnica“. Trebuie sa recunosc ca aceste
ganduri mi-au trecut si mie prin minte. Ca scriitor, ar trebui sa fiu
fericit dac4, in locul unui festival, doud, ni s-ar mai juca si noua,
bietilor dramaturgi romani contemporani, cate o piesa, doua...
cu banii ,folositi (irositi?)* pentru festivalurile de teatru, acestea
reprezentand, vorba jurnalistului citat, ,un demers plin de
eforturi*.

Numai ca alternativa este, pana una-alta, o fictiune, iar daca
ea ar deveni realitate, nu s-ar castiga mare lucry, in schimb s-ar
pierde ceva important. $i iata de ce:

1. Banii care ,se irosesc” pe festivaluri nu se pot folosi
pentru actori, regizori, decoruri, dotare tehnica etc., pentru
simplul motiv ca sunt bani diferiti, fiindca unul e fondul de
salarii, altul e fondul de productie si altul, fondul de investitii.
Trecerea granitei dintre compartimente se cheama ,deturnare”
si se pedepseste prin lege. La urma urmei, ar fi mai firesc sa se
dea bani de la buget culturii si nu intreprinderilor falimentare,
findca acestea din urma consuma fara sa castige, in timp ce in
culturad orice consum se converteste intr-un castig. De
asemenea, ar fi normal, dupa parerea mea, sa se dea bani mai
ales teatrelor, editurilor si revistelor culturale, cinematografiei,
muzicii, plasticii, si nu mai ales tarafurilor lautaresti, echipelor de
calusari si expozitilor de scoarte, caci poporul roman poate sa
se alinieze lumii civilizate prin arta moderna culta, precum
vechile popoare ale Europei, $i nu sa-si etaleze fondul ancestral,
precum unele popoare din Africa, Asia ori America Latina, care
abia isi construiesc o culturd moderna.

2. Orice teatru care vrea sa realizeze spectacole bune o
poate face fara sa comita ,deturnari, apeland la subventii si
sponzorizare. Spectacolele proaste nu se produc, in general si in
primul rand, din cauza lipsei de bani.

3. Presupunand ca fondurile folosite in festivaluri s-ar putea
indrepta totusi cétre spectacole, ce s-ar intdmpla? Festivalul nu
este o alternativa la activitatea zilnica. Un teatru sau altul ar face
mai multe spectacole (bune sau rele), dar, in lipsa festivalurilor,
n-ar avea cu cine sa se compare, cu cine sa intre in concurenta
si, in conditiile costurilor stupefiante ale unui turneu, cui (altcuiva
decat propriului public) sa-si arate performantele. Izolarea, in
care unele teatre au intrat de mult ca intr-un mal cleios, s-ar
generaliza $i, in felul acesta, fiecare ar putea sa-si faca despre
sine impresia ca e cel mai bun din {ara, daca nu chiar din lume.
Festivalurile nu sunt modalitati de cheltuire a banilor, ci
modalitati de cunoastere, de masurare si de comparare a
valorilor. Teatrul care organizeaza un festival se straduieste
implicit sa asigure productiei proprii o calitate comparabila.
Teatrele care participa la festivaluri aleg ceea ce au mai bun,
pentru cé intrd in comparatie sau chiar in competitie.

Bineinteles ca toate cele de mai sus nu exclud ci, dimpotriva,
presupun o buna organizare, selectie atenta, calitate a
spectacolelor.
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Referindu-ma la Festivalul Teatru Imagine (editia a 4-a) de la
Satu Mare, sa evit mai intdi capcana intinsa de catre
organizatori. Ce inseamna Teatru Imagine? Dupa parerea mea,
inseamna o imensa tautologie, fiindca ideea de teatru nu poate fi
despartita de ideea de imagine, mai exact teatrul este in orice
caz imagine, fie ca e vorba de imagine vizuala, fie ca e vorba de
imagine sonor4, fie ca ai in vedere (sau in auz) imaginea realista,
fie ca ai in vedere (sau in auz) imaginea-simbol, imaginea-
metaford, imaginea suprarealista, absurda, stanislavskiana,
brechtiana, gordoncraigiana, artaudiana, andreiserbaniana,
bobwilsoniana, purcaretiana, cataliniana, maniutiana,
victorfrunziana, ducudariand, tompagaboriana si oricare din cate
mai sunt... Comentatorul de la ,Rampa“ a inghi{it momeala
pleonastica oferita de titulatura festivalului, ba chiar a incercat
sa-i dea un suport estetic si, vezi bine, o indreptatire axiologica:
sLegétura dintre cele doua notiuni cuprinse in nume este, poate
azi mai mult decat inainte, fundamentala“. Nu, ea este
fundamentala si inseparabila de cand exista teatrul. Mai departe:
»Cu atat mai mult ar trebui sa se vada aceasta idee (? - d.s.)
intr-un festival in care, chiar din titlu, cuvintele sunt eliminate
parca fara nici un drept de apel“. Deducem: unu, ca titlul nu se
compune din cuvinte; doi, ca festivalul insusi ar fi necuvantator.
lata cum o naiva impreunare tautologica este preluata,

Lohinszky Lorand in Vizita batranei doamne de
Mures, sectia maghiara
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comentata, dezvoltata, teore-
tizata si legitimata, cu adaos de
ingenuitate. De unde rezulta ca
in festivalul intitulat Teatru
Imagine n-au ce cauta
cuvintele si ca aici au ce cauta
numai spectacolele non-
textuale? Asa ca afirmatia
conform céreia ,cu exceptia
catorva spectacole”, intre care
unul de Gozzi si altul de
Shachespeare (tiparit chiar
asal), trupele invitate nu au
facut altceva decat sa se
situeze grosolan in afara temei
propuse de festival este gresita,
ea intemeindu-se pe o premisa
gresita.

Alte chestiuni ar fi fost de
discutat in cazul de fata. Mai
intai, lipsa de margini a titlului,
apoi caracterul indreptatit sau
nu, sub raport valoric, al unor
prezente, in sfarsit introducerea T
in competitie, de-a valma, a :
unor creatori de categorii $i
statute diferite, pusi sa se
intreaca in aceeasi cursa si
pentru acelasi premiu. Despre titlu am vorbit. Despre valorile
prezente in festival, ar fi de vorbit. Fara indoiald ca un festival
nu poate intruni numai valori de primul rang. Nicaieri in lume nu
e posibila aceasta ,nivelare" la varf, ceea ce ar reprezenta in
ultima analiza un nonsens. Dar nici scaderea sau caderea sub
Jlinia rosie” a unor spectacole nu poate fi acceptata. O trupa
care a lasat o impresie confuza la festivalul de la Brasov prin
aplatizarea hotarita a lui Cehov (Pescarugul) se prezintd dupa
nici o luna la Satu Mare cu un alt autor ,greu“: Gombrowicz
(Nunta). Este vorba de Teatrul RS9 din Budapesta. Actorii se
rastesc foarte tare unul la altul, apoi se rastesc si mai tare la
public, toate astea intr-o ambianta scenografica la fel de insipida
si de impersonald in ambele spectacole. De ce a venit trupa
aceasta la doua festivaluri de teatru, cine a selectat-o, cine a
mizat pe ea, rdmane un mister pentru cei care au vazut-o in
ambele ipostaze. in sfarsit, despre desfiintarea categoriilor. Nu
mi se pare normal ca in aceeasi competitie sé concureze, pentru
acelasi premiu, regizori de talia lui Alexander Hausvater (La
tiganci) sau Kincses Elemér (Vizita batranei doamne si
Delict in insula caprelor) cu tinerii Nona Ciobanu, Doina
Zotinca si Theodor Smeu Stermin, inca studenti. E ca si cum ai
face un singur campionat pentru seniori $i juniori sau cum ai
pune fata in fatd un boxer din categoria grea gu unul din
categoria pana. Rezultatele sunt de obicei imprevizibile, dupa
cum ele raman si ne-comparabile. Productiile celor trei studenti
pot fi socotite satistacatoare, sau, poate, mai mult decat atat, in
raport cu scopul lor, care este un exercitiu, un studiu de scoala.
Altele sunt criteriile in cazul calegoriei ,seniori”. In La ’igénci,
unele defecte Initiale s-au agravat prin transplantarea alealorie

intr-un alt cadru scenic si In absenta scenografului. in Vizita
batranel doamne, o primA parte remarcabilda a fost urmata dec
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o denivelare brusca de valoare (din punct de vedere regizoral $i
scenografic), ajungandu-se astfel ca o mare actritd, Farkas
Ibolya, sa stea aproximativ o ora pe scena fara nici un rost,
demonetizandu-si personajul, irosind tensiunea dramatica si
creand un al doilea centru de atentie in scena, eminamente
artificial. Delict in Insula caprelor nu este un spectacol pe
masura regizorului, fiind lipsit de conotatii, conceput, in cea mai
mare parte a sa, la nivelul epidermei si servit anemic de
interpretul principal. Nici Andrei Mihalache, autorul spectacolului
Trei jobene de la teatrul din Constanta, nu putea intra in
competitie cu studentii, findca el, ca profesionist, la un teatru
profesionist, face unele concesii comerciale, ceea ce studentilor
nu li se cere si nu li se intampla. inca. Festivalurile la care
participa si studenti introduc indeobste o ,sectiune pentru
tineret” sau ,un premiu de debut*.

Exceptand cele semnalate mai sus, precum si programarea,
nemotivata, seara tarziu a unor spectacole, festivalul satmarean
a fost organizat bine sau, in orice caz, atat de bine incéat sa nu se
vada poticnelile, balbaielile si lipiturile.

Mai e de observat ca excelenta sala de teatru de la Satu
Mare are calitatea de a conserva sau, chiar, de a imbunatati
performantele scenice. Unele spectacole pe care le-am vazut
pe alte scene au capatat aici virtuti in plus.

Trecand peste micile neplaceri (ploaie, inceperea cu
intarziere a unor spectacole, calitatea necompetitiva a altora,
inclusiv a unui spectacol al teatrului local - sectia maghiarad, mici
incidente de vama sau de pahar), festivalul organizat de Teatrul
de Nord din Satu Mare gi sprijinindu-se pe umerii celor doi

directori ai teatrului, Cristian lvan si Carol Erdés, mi-a vorbit in
limbajul spatiului sdu geografic: nord-vest.
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