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| se potriveste acest tip de literatura
scenica regizoarei Catalina Buzoianu, la
granita dintre starea de veghe si cea de
vis; intre realitate si fantasma, talentul ei
organizeaza §i potenteaza semnele
realitatii intr-o structura proprie, coerenta
si originala. Fuga lui Mihail Bulgakov
este o piesa alcatuita din opt vise despre
armata alba in retragere si invinsa,
incoltita si incapabila sa opuna
adversarilor altceva decat propria ei
violenta si descompunere. In marea
traditie a literaturii ruse, Bulgakov nu
exprima atasamente si opinii politice, ci
balizeaza haul in care se prabusesc
laolalta vinovatii si inocentii, tarand dupa
ei o buna parte a lumii. O omenire care
viermuieste, gdsindu-si verticalitatea doar
pentru a ucide. O lume in care cei vii nu
se pot desparti de morti si cei morti
strajuiesc drumurile vietii.

Ultima fotografie a familiei imperiale
ruse si impuscaturile care o transforma in
filmul crimei strajuiesc spectacolul,
reconstituindu-se $i descompunandu-se
n clar-obscurul scenei, ritmand desfa-
surarea evenimentelor. Crima din forta-
reata de la Ekaterinenburg, faptuita cu
sange rece, declangeaza mecanismul
fatal. li raspunde, Tn planul ciderii pe
pamant, lungul sir de spanzurati cu
care-si insoteste retragerea generalul
Hiudov. Dintre acestia se individualizeaza
Krapilin, ,,un om care a pierit din cauza
elocintei sale”, spanzurat nu prea se
intelege de ce in prelungita isterie
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ucigasa a razboiului. Naluca ordonantei il
insoteste pe Hludov, el singur dintre
atatia, repros persistent: ,intelegeti cum
poate sa urasca un om care stie ca nu va
iesi nimic si care e obligat, totusi, sa faca
ceva? Unde sunt trupele promise? Unde
e imperiul rus?”. Imperiul rus a fost si
imparatul, dar si acest soldat umil si
vorbaret, iar catastrofa istorica i-a
cuprins n vartejul ei pe toti, aruncand la
mal cadavrele. Acest suflu al unei istorii
tragice este tema spectacolului, regi-
zoarea construind in perimetrul inerent li-
mitat al scenei si marile intinderi in care
revolutia se confrunta cu contra-
revolutia, si zbaterea gloatei, si arti-
culatiile destinelor individuale. Acolo, in
rapele Crimeei, s-a decis poate soarta a
trei generatii din locuri foarte indepartate
de gara inzapezita din Taurida de Nord.
Autoarea spectacolului nu ,{ine" partea
nimanui, teribila convulsie nu este lupta
dintre bine si rau, ci acel ghem de oroare
si de sublim din care, o data ce a
disparut ordinea morala, firele se
incélcesc, fie innodand monstruoase
formatiuni maligne, fie desirandu-se pana
la disparitie. Din ce in ce mai concreta,
fantoma lui Krapilin il atrage pe Hludov,
iar imaginea prin care cei doi — unul mort
si unul viu — se unesc in acelasi lat
defineste una din temele majore ale
spectacolului.

In partea intai, inceputul fiecarui vis
este marcat de gloata care navaleste in
scena fugind. O multime gregara, fara
fete, dar cu boccele si sarsanale,
zgomotoasa dar lipsita de darul rostirii
articulate. Puhoiul se rostogoleste intr-o
miscare aparent dezordonata, pare ca va
coplesi totul, dar nu e decat o cortina vie
care se retrage
pentru a permite
decuparea unor
conflicte izolate.
Astfel, persona-
jele se individuali-
zeaza, explicand
si determinand
reactiile colective.
Grupul ca atare se
organizeaza doar
o singura data,
cand toti laolalta,
impiegati si gene-
rali, femei pure si
anchetatori ai ser-
viciilor secrete,
ambuscatii isto-
riei. invaluiti in
aura nostalgica

a melodiei de ramas-bun, se despart de
ei si de Rusia, de ceea ce i deosebea si ii
legain acelasi timp.

In partea a doua, la Constantinopol si
Paris, cogmarurile care distorsioneaza
semnele realului se desprind, alcatuiesc
o lume paralela, cu imagini si sensuri noi.
Masa informa a refugiatilor I-a zamislit pe
acel Pierrot, ex-colonelul ranit la cap,
acum silueta tragic-dezarticulata, care
prefateaza visul parizian unde rusii,
eliberati de povara Rusiei, isi joaca la
carti mizeria materiala, dar si pe cea
spirituald. ,Nu mai admit rusi in casa
mea“, striga fostul demnitar, care a
izbutit in lumea afacerilor $i crede ca nu
mai e rus. Parodie la ,Dama de pica*“,
infaptuita cu procedeele filmului mut,
scena in care generalul Cearnota, in
zdrente, castiga la carti o avere de la
prosperul fost ministru, e un vis al binelui
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invingator, razbunand in imaginar reali-
tatea coplesitoare a raului.

Dar in vis chiar si izbanda raului e
gratioasa, nu raspandeste duhoarea de
sudoare si sange: ofiterul de contra-
informatii care-l obliga pe ,fiul filosofului
idealist” sa semneze o declaratie
mincinoasd danseaza, susurd delicat
amenintari, iar violenta astfel sublimata
este si mai cumplitd. Daca se poate ierta
supunerea in fata unui dictator infrico-
sdtor, un tiran ridicol rapeste pana si
demnitatea sacrificiului. Dar pentru
victimd modalitatea de expresie a
oprimarii este indiferenta si, plasand
toata scena in planul unei conventii atat
de explicite, regizoarea obtine si schema,
si sufletul unei situatii emblematice
pentru acest secol.

Intr-o lume haotica, in care orice
incercare de organizare nu face decat sa
sistematizeze violenta si sa nimiceasca
individul, exista o singuré for{a care lasa
sd se inteleagd cd omul este creatia
divinitatii: iubirea. Desucheata sau timida,
dragostea raméane singura salvare, unicul
moment de comunicare, clipa care-si
etaleaza fragilitatea in imprejurari atat de
ostile. Teatralitatea scenelor dintre
Cearnota si Liuska rimeaza cu discretia
celor dintre Golubkov si Serafima,
asigurand cdldura luminii interioare -
forta creatoare a scriitorului Bulgakov si a
regizoarei Catalina Buzoianu.

Decorul lui Puiu Antemir este perfect
subordonat conceptiei generale a
spectacolului, izoland si deschizand
spatiul, functionand ca o necesara
trasatura de unire intre realitate, vis si
cosmar. Costumele Lianei Mantoc
caracterizeaza atmosfera de sfarsit de
lume: zdrentele sunt zdrente, iar ceea ce
ar trebui sa fie eleganta si rigoare are o
taieturd suie, incongruenta hainelor
desperecheate de carnaval. Muzica
semnatd de Dorina Crisan-Rusu isi
implineste functia dramatica, pana la
punctul in care nu mai este perceputa
independent.

Pivot al distributiei, $tefan lordache,
in rolul generalului Cearnota, joaca si se
joaca: devenit inutil, tradat, soldatul este
histrionul propriului sdu destin. in toate
infatisarile sale — travestit in femeie
insdrcinata adapostita la manastire, sau
in izmene pe strazile Parisului —, el are
vitalitatea disperata a omului care nu mai
poate pretinde nimic si isi epuizeaza
elanul in jocuri: nimic nu-l umileste, dar
nimic nu-l mai poate indlta. Aceasta
deznadejde rece este atent construita si
apoi incalzita la temperatura regretului
pentru pierderea pariului existential.
Cearnota a pierdut Rusia, dar a castigat
la cursa de gandaci; lordache sufera si se

bucurd desenand invelisul prin care se
vede sufletul personajuiui.

(® MihaiBisericanu i S

intr-o imbucuratoare revenire de
forma, Vladimir Gaitan, in rolul lui Hludov
- comandantul frontului -, joaca inti-
mitatea nevrozei si spectacolul norma-
litatii intr-o sinteza care da personajului
doza de imprevizibil, de umanitate,
mereu anulati de fapte. in clipa in care
Hludov pare ca intelege reprosul lui
Krapilin (excelenta masca tragica
insufletitd de Florin Anton) ca a ucis
oameni nevinovati, ordona ca el sa fie
spanzurat. Aceste momente ale trecerii
de la normal la inexplicabil le face foarte
bine Gaitan: el e un om drept, ii detesta
pe bolsevici, pe hoti si pe defetisti, tofi
acestia sunt asemeni gandacilor pe care
i-a auzit o data fojgaind in bucatarie.
Poate fi acuzat un general pentru ca
omoara gandaci? George Mihaita il joaca
pe Artur Arturovici, regele gandacilor —
profitor marunt al tragediei colective,
inspdimantat si arogant in acelasi timp.
Pe o alta treapta a succesului ii da replica
Serban Celea (Korzuhin) - las pana in
plasele, omul-nimic, omui-nimeni, caruia
actorul ii da viata si contur. Un gol in
uniforma este si Silviu Stanculescu
(comandantul suprem al albilor), jucat cu
un umor caruia nu-i lipseste inteligenta,
cu o distanta din care nu e absent
patetismul.

Personaje de vis, cele interpretate de
Mihai Bisericanu si George Ivascu
realizeaza performanta unor evolutii in
care conventia desenului scenic nu
anuleaza, ci, dimpotriva, potenteaza
emotia... Ofiterul ranit la cap, devenit
Pierrot, si seful serviciului de contra-
informatii, care isi tortureaza victima
danséand, talmacesc cu talc si cu talent
liniile majore ale conceptiei regizorale.

O sotie de campanie energica, dar i
sentimentala joaca larina Demian, in
traditia ,pieselor cu revolutie“. Dan
Tufaru e un inutil slujbas ai lui DuMNezeu,
intr-o lume care sgi-a pierdut credinta,
chiar daca actioneaza in numele ei. Bunc
figuri de planul doi deseneaza cu

ilviu Stanculescu in Fuga

acuratete si expresivitate Gheorghe
Danila, Candid Stoica, Gheorghe
$imonca, Dumitru Chesa.

Cele doua cupluri de tineri care joaca
alternativ rolul Serafimei si al lui
Golubkov au gratie siinocenta, inariparea
visului si cenzura realitdtii sordide. In
costume negre - pata sumbra de culoare
-, evolutia lor da prelunga noté tragica
permanenta a reprezentatiei. Valentin
Popescu e mai retfinut, iar Zoltan-
Octavian Butuc, mai romantic, Diana
Dumbrava e mai pasionala, in timp ce
Ana-loana Macaria e mai visatoare, mai
izolatd in boald, dar toate aceste nuante
se pot modifica si de la o seara la alta.
Importanta este disponibilitatea
interpretilor de a vibra si de a raspunde la
semnalele intregului.

Ansamblul ca atare, cu multele-i
personaje fara nume, functioneaza
armonios intr-un dispozitiv izvodit de o
regizoare in deplinatatea maturitatii ei
creatoare. Desigur, se pot formula
reprosuri, se pot caduta si gdsi impliniri
doar partiale, dar nu merita sa fie
intunecata bucuria unui spectacol in care
- lucrul se intampla mai rar decéat s-ar
crede — mijloacele sunt adecvate ideii, iar
ideea corespunde nu unui adevar
preconceput, ci emotiei solidare cu
stoate aceste Serafime si cu toti acesti
conferentiari universitari“, cum le spunea
l. V. Stalin. Acesta, in orele sale libere si
cenzor i consultant literar, il sfatuia pe
autor sa mai adauge vreo doua-trei vise
in care sa infatiseze ,cauzele interne ale
razboiului civil din U.R.S.S., pentru ca sa
se inteleaga de ce adeptii exploatarii au
fost alungati de bolsevici“. Poate ca avea
dreptate: daca Bulgakov I-ar fi ascultat,
astazi mai putini cronicari bucuresteni
s-ar fi plans de ,inactualitatea piesei* si
de ,moartea rasei albe*”.
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