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Nascut la Metz, la 9 aprilie 1948, mort
la Paris, la 15 aprilie 1989, Bemard-Marie
Koltés e unul dintre numele proeminente
ale dramaturgiei acestui sfarsit de secol
si de mileniu. Apreciat de regizori de
prima marime, ca Patrice Chéreau si
Peter Stein, elogiat fara rezerve de Heiner
Miiller, Koltés surprinde prin franchetea
cu care aduce in scena categoriile
.marginalizate®, de la periferia societatii.
O franchete de limbaj, dar si de stil
dramaturgic, care pardseste canoanele
constructiei clasice, fara a sim{i nevoia sa
le inlocuiasca, in vreun fel, cu alte rigori
constructive, in afara patetismului
sinceritatii sale, propagandu-se, de la o
piesa la alta, ca un repetat strigat in
desert. O dramaturgie stranie, careia ii
putem detecta un cert filon poetic si o
tehnica apropiata naratiunii de tip
cinematografic, fara a avea sentimentul
ca am fi spus astfel ceva cu adevarat
important despre caracterul ei insolit,
profund enigmatic. Ca si cum ceva ar fi
sortit sa ramana sub pecetea tainei,
dezvaluindu-se, poate, abia cerce-
tatorului de maine al operei sale, chiar
daca ea nu ne este nici noua total
necunoscuta.

in 1990, in aceeasi sald Atelier a
Teatrului National, Patrice Chéreau ne
oferea - ca regizor si interpret - o
incitanta imagine scenici a piesei In
singuratatea caAmpurilor de bumbac.
Un an mai tarziu, pe scena Studioului
»,Casandra®, Felix Alexa trecea in randul
regizorilor profesionisti montand Pe
cheiul de vest, intr-o particulara
rezonanta cu stranietatea textului. Ei ii
datoram, cu siguran{a, si montarea cu
Roberto Zucco, ultima piesa a lui
Koltés, pusa in scena in premiera
mondiala de Peter Stein in 1990, la un an
de la moartea autorului.

Piesa pomeste de la un fapt real, pe
care se incapataneaza sa nu-1 ,mistifice,
sa nu-l literaturizeze* imprumutandu-i
sensuri precise sau cauzalitati
tendentioase. Faptul e cutremurator,
patologic, dar ,patologia“ pare sa tina de
intreaga zona sociala in care se misca,
aproape cu ,normalitate“, Roberto
Zucco, cel ce-si ucide tatal si apoi
mama, continuand cu uciderea unui
politist si a unui copil, fara a avea vreun
motiv aparent pentru fiecare dintre
aceste crime. Ca se ucide de fiecare data
pe el insusi, in alte imagini s$i ipostaze
constrangatoare, cum am fi tentati sa
psihanalizam, sau ca actele sale sunt pur
si simplu absurde, in absenta oricarei
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motivatii logice, conteaza pana la urma
mai putin, cata vreme faptele sunt fapte,
iar autorul pe ele vrea sa le lase sa
vorbeasca nu numai pentru un personaj,
ci pentru o intreaga lume. Ne place sau
nu, dramaturgia lui Koltés e de
actualitate, chiar daca n-avem inca
raspunsuri la nenumaratele intrebari pe
care ni le pune.

Montarea Iui Felix Alexa beneficiaza
de un spatiu de joc matricial, avand
calitatea de a face sa se adune si sa se
intrepatrunda diversele planuri ale
textului, aproape ca intr-un montaj
cinematografic. Elementele de decor si
recuzita se transforma rapid, la vedere,
fascicolele de lumina isi schimba brusc
directia si intensitatea, proiectandu-ne in
alte medii, dar si in alte dimensiuni
spatio-temporale decéat cele terestre.
Sordidul poate coexista cu poeticul,
schimbarea ,accentelor“ se poate
intampla pe cai nestiute, in mintea lui
Roberto, dar se intdmpla si in fata
noastra, lichefiind parca granitele realului,
care devine parelnic, evanescent, in
consistenta-i poetica. Creatorii acestui
spatiu de joc, de o admirabila scenicitate,
sunt Irina Solomon si Dragos Buhagiar,
nume ce ar merita cu prisosinta sa se
regaseasca in palmaresul viitoarelor
festivaluri teatrale, pentru excepfionala
functionalitate conferitd cadrului plastic.
Cu redutabila, dar dificila trupa a
Teatrului National Felix Alexa pare a se
intelege mai bine decét al{i regizori. Vor fi
contribuit la dobandirea acestei infelegeri
montarile sale anterioare realizate aici -
Vrajitoarele din Salem de Arthur Miller
si Casa Bernardei Alba de Federico
Garcia Lorca -, ambele vadind o
acuratete stilistica si o lipsa de ostentatie
realmente meritorii. Cum meritorie este,
si de aceasta data, lipsa stridenfelor de
interpretare, regizorul reusind sa
gaseasca un ,numitor comun“ al
»Supunerii la obiect“, chiar daca aceasta
.Supunere“ nu este intotdeauna
entuziasta sau macar convinsa de ceea
ce are de facut, si lucrul asta se simte.
Sunt mai aproape de intentiile regizorale
luliana Moise, Ana Ciontea, Mihai Calin.
Inc4 student, Damian Oancea, interpretul
rolului titular, ne obligad sa-1 urmarim cu
interes, printr-o tumultuoasa prestatie
scenicd, dar nu ne retine atentia in mod
deosebit.

in ciuda caracterului socant al ma-
teriei dramatice, reprezentatia curge de la
un moment dat monoton, riscand sa
induca o stare de plictiseald, paradoxala
in raport cu violenta intamplarilor
scenice. De aici, probabil, $i un sentiment
de insatisfactie, pe care nu ni-l putem
reprima, la iegira din sald. Ne supunem
$i noi la obiect, dar entuziasmul nu ne
da ghes.
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