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Născut la Metz, la 9 aprilie 1 948, mort 

la Paris, la 1 5  aprilie 1 989, Bemard-Marie 
Koltes e unul dintre numele proeminente 
ale dramaturgiei acestui sfârşit de secol 
şi de mileniu.  Apreciat d e  regizori de  
pr imă mărime,  ca Patrice Chereau şi 
Peter Stein, elogiat fără rezerve de Hei ner 
MOIIer, Koltes surprinde prin francheţea 
c u  care aduce în scenă categori i l e  
.marginalizate", d e  l a  periferia societăţii. 
O francheţe de l i mbaj , dar ş i  de sti l  
dramaturgie, care părăseşte canoanele 
construcţiei clasice, fără a simţi nevoia să 
le înlocuiască� în vreun fel, cu alte rigori 
construct ive ,  în afara patet ism u l u i  
sincerităţii sale, propagându-se, d e  l a  o 
piesă la alta, ca u n  repetat strigăt în 
deşert. O dramaturgie stranie, căreia ii 
putem detecta un cert fi lon poetic şi o 
tehn ică apro p i ată n araţ i u n i i  d e  t i p  
cinematografic, fără a avea sentimentul 
că am fi spus astfel ceva cu adevărat 
important despre caracterul e i  i nsolit, 
profund enigmatic. Ca şi cum ceva ar fi 
sortit să rămână sub pecetea taine i ,  
dezvă l u i n d u-se ,  poate,  abia cerce­
tătorului  de mâine al operei sale, chiar 
d acă ea nu ne este n ic i  nouă total 
necunoscută. 

În 1 990,  în aceeaşi sală Atel ier a 
Teatrului Naţional, Patrice Chereau ne 
oferea - ca regizor ş i  i nterpret - o 
incitantă i magine scen ică a piesei In 
singurătatea cimpurilor de bumbac. 
Un an mai târz iu ,  pe scena Studioului  
.Casandra", Felix Alexa trecea în rândul 
regizori lor profesio nişti  montând Pe 
c h e i u l  d e  vest, într-o part icu lară 
rezonanţă cu stranietatea textului. Ei ii 
datorăm, cu siguranţă, şi montarea cu 
R obe rto Zucco, u lt i m a  p iesă a l u i  
Ko lt es ,  pusă î n  scenă î n  premieră 
mondială de Peter Stein în 1 990, la un an 
de la moartea autorului. 

Piesa porneşte de la un fapt real, pe 
care se încăpăţânează să nu-l .mistifice", 
să nu-l . literaturizeze" împrumutându-i 
sensur i  precise sau cauzal ităţi 
tendenţioase. Faptul e cutremurător, 
patologic, dar .patologia" pare să ţină de 
întreaga zonă socială în care se mişcă, 
aproape cu .normal itate" , Roberto 
Zucco,  cel  ce-ş i  u c i d e  tată l  ş i  apoi  
mama, cont inuând cu uc iderea u n u i  
poliţist ş i  a unui copil, fără a avea vreun 
motiv aparent pentru f iecare d intre 
aceste crime. Că se ucide de fiecare dată 
pe el însuşi, în alte imagini  şi ipostaze 
constrângătoare, cum am fi tentaţi să 
psihanalizăm, sau că actele sale sunt pur 
şi simplu absurde, în absenţa oricărei 

motivaţii logice, contează până la urmă 
mai puţin, câtă vreme faptele sunt fapte, 
i a r  autoru l  pe el� vrea să le lase să 
vorbească nu numai pentru un personaj, 
ci pentru o întreagă lume. Ne place sau 
n u ,  dramat u rg i a  l u i  Koltes e d e  
actualitate, chiar dacă n-avem încă 
răspunsuri la nenumăratele întrebări pe 
care ni le pune. 

Montarea lui Felix Alexa beneficiază 
de un spaţiu de joc matricial ,  având 
calitatea de a face să se adune şi să se 
întrepătr u n d ă  d iversele p lan u ri a le  
text u l u i ,  aproape ca într- u n  montaj 
cinematografic. Elementele de decor şi 
recuzită se transformă rapid, la vedere, 
fascicolele de lumină îşi schimbă brusc 
direcţia şi intensitatea, proiectându-ne în 
alte medi i ,  dar  şi în alte d i mens iun i  
spaţio-temporale decât ce le  terestre. 
Sord i d u l  poate coexista cu  poet icu l ,  
sch im barea . accentelor" se poate 
întâmpla pe căi neştiute, în mintea lui  
R oberto,  dar  se întâmplă  ş i  în  faţa 
noastră, lichefiind parcă gran�ele realului, 
care devine părel n ic ,  evanescent ,  în 
consistenţa-i poetică. Creatorii acestui 
spaţiu de joc, de o admirabilă scenicitate, 
sunt Irina Solomon şi Dragoş Buhagiar, 
nume ce ar merita cu prisosinţă să se 
regăsească în palmaresu l  v i itoarelor 
festivaluri teatrale, pentru excepţionala 
funcţionalitate conferită cadrului plastic. 
C u  redutab i la ,  dar  d i fic i l a  trupă a 
Teatrului Naţional Felix Alexa pare a se 
înţelege mai bine decât alţi regizori. Vor fi 
contribu it la dobândirea acestei înţelegeri 
montările sale anterioare realizate aici -
Vrăjitoarele din Salem de Arthur Miller 
şi Casa Bernardei Alba de Federico 
Garcia Lorca -, ambe le  văd i n d  o 
acurateţe stilistică şi o lipsă de ostentaţie 
realmente meritorii. Cum meritorie este, 
şi de această dată, lipsa stridenţelor de 
i n te rpretare, regizorul reuş ind să 
găsească un . n u m itor  c o m u n "  al 
.supunerii la obiect", chiar dacă această 
. s u p u n ere" n u  este întotdeauna 
entuziastă sau măcar convinsă de ceea 
ce are de făcut, şi lucrul ăsta se simte. 
Sunt mai aproape de intenţiile regizorale 
luliana Moise, Ana Ciontea, Mihai Călin. 
Încă student, Damian Oancea, interpretul 
rolului titular, ne obligă să-I urmărim cu 
interes, printr-o tumultuoasă prestaţie 
scenică, dar nu ne reţine atenţia în mod 
deosebit. 

În ciuda caracterului şocant al ma­
teriei dramatice, reprezentaţia curge de la 
un moment dat monoto n ,  riscând să 
inducă o stare de plictiseală, paradoxală 
în raport cu v i o lenţa întâm plăr i lor  
scenice. De aici, probabil ,  ş i  un sentiment 
de insatisfacţie, pe care nu ni-l  putem 
reprim�. la illţlirP.a din Sillă. Ne supunern 
şi noi la obiect, dar entuziasmu l nu ne 
dă ghes. 

------- VICTOR PARHON 
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