Claudiu Stanescu si Victor Reb

Dragostea celor trei portocale - au
capatat, impreuna, cinci premii. E o
performantd de naturad sa trezeasca
increderea oricarui director de teatru aflat
in cautare de regizori noi (de la cei vechi
nemaiavand ce sa astepte ori nemai-
putand sa-i convinga sa lucreze?) sau
dispus a inlesni tinerelor talente drumul
spre afirmarea deplina etc. Asa s-a
intdmplat, presupun, ca Nona Ciobanu a
fost invitata sa monteze la ,Bulandra*
examenul ei de absolven{a — Melissa de
Nikos Kazantzakis.

Mie, uneia, piesa (scrisa in 1937) mi-e
necunoscutd. Imi sunt in schimb
cunoscute - si foarte dragi — romanele lui
Kazantzakis ,Alexis Zorba" si ,Hristos
rastignit a doua oara“. Exista in ele o
frustete plina de seva, patrunsa insa de
ecourile unei culturi milenare, exista
personaje puternice, arzand in focul unor
patimi luminoase ori funeste, exista, cu
un cuvant, viata. Si exista, in aceeasi
masura, literatura autentica. Instinctul
imi spune ca, oricat de mare ar fi distanta
calitativa dintre prozatorul de faima
universala si dramaturgul de circulatie
(scenica) limitata, nu se poate ca in
Melissa sa nu se regaseasca macar
ceva din vitalitatea prozelor |lui
Kazantzakis. Tn textul care se aude in
spectacol nu razbate insa nimic din
farmecul invaluitor al scriiturii autorului
elen. in sine, povestea e, fireste,
impresionanta: dupa ce si-a ucis, intr-o
criza de gelozie, sotia, pe Melissa, tiranul
Periandru incearca, noapte de noapte,
sa-i convoace spiritul spre a-i cersi
iertarea; instigati de bunicul muribund,
cei doi fii ai lui Periandru vor razbuna
moartea mamei rapindu-i conducatorului
cetatii unica ratiune de a trai — orgoliul ca
urmasii ii vor perpetua neamul si puterea;
il vor obliga, asadar, ca, intr-un fel sau
altul, sa le ia viata cu propria lui mana. O
analiza temeinica ar descoperi aici, fara
indoiald, o tentativa (in buna masura,
izbutita) de reinviere pe coordonate
moderne a tragediei antice. Se pot face
un numar de consideratii savante, din
felurite unghiuri. Ce folos insa daca toate
acestea se exercitd asupra unei materii
inerte, moarte, sunind exasperant a gol?
Pentru ca asa apare piesa — mal exact,
piesa adaptata de catre regizoare - in
spectacolul de la sala ,Toma Caragiu“:

fapt,

ngluc in Melissa de Nikos Kazantzakis la
,Bulandra“ (regia: Nona Ciobanu)

pasiunile sunt exterioare, mimate (de
strigate), infruntarile dintre
personaje au aerul unor dueluri de
opereta, protagonistii se prefac ca sufera
crunt, asa cum se prefac ca beau licori
imbatatoare din cupele vizibil goale (si
asta, intr-o montare ce nu face apel la
conventie!). Altfel, totul e ambalat cu multa
ingrijire, imaginile scenice, foarte cautate
(si, unele, gasite prin alte spectacole),
sunt frumoase, miscarile de grup au
coregrafie expresiva. Scenografia lui
Mihai Madescu exploateaza inteligent
datele scenei de la Gradina Icoanei:
careul inferior, rezervat manifestarii
pomirilor telurice, e asternut cu nisip, in
timp ce platforma superioara, scaldata in
lumina rece, gazduieste un pian din care
reputatul jazzman Harry Tavitian scoate,
la rastimpuri, sonoritati rascolitoare -
unicele momente cand emotia atinge, cat
de cat, curgerea spectacolului.
Bineinteles ca ne amintim de Hamlet-ul
lui Tocilescu, dupa cumunele costume
ne evoca Visul... lui Ciulei, iar cateva
rezolvari - mizanscenele lui Purcarete;
dar poate ca Nona Ciobanu a dorit sa
aduca astfel un omagiu personalitatilor
ilustre care au precedat-o la ,Bulandra“.

Rolurile principale au fost distribuite
unor nume consacrate, chiar rasu-
natoare, $i unor proaspeti absolventi. Cei
din urma - Dana Tapalaga si lulian
Béltatescu - au ascultat-o pe regizoare
cu devotament; nu prea au ce juca, dar
joaca avantat si convins, atat cat le
ingaduie glasurile complet neimpostate.
(Nu mai aduc vorba despre antre-
namentul vocal la ATF, pentru ca... tot
degeaba.) Cei dintai, constient sau nu, se
crutd, desenand la suprafata ceea ce
orice actor cu experienta stie sa faca
perfect, oricand si fara nici un regizor:
tipuri. Asa ca Victor Rebengiuc ne ofera
tipul tiranului cu framantari sufletesti,
Claudiu Stanescu - tipul tanarului print
razvratit, iar Dragos Paslaru — tipul (sarjat)
al batranului rege ramolit. S34 mai
amintesc cine este si ce creatii are la
activ fiecare dintre cei pomeniti in fraza
da dinainte?

NN ALICE GEORGESCU
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SANZIANA $1 PEPELEA de Vasi_le
Alecsandri ® TEATRUL ,,TANDA-
RICA“ ® Regia: Cristian Pepino ®
Scenografia: Delia loaniu ® Muzica:
Nicu Alifantis @ Distribugia: Mariana
Palade, Eugenia lonescu (Sanziana),
lonut Brancu (Pepelea), Gabriel
Apostol (Papura Voda, Dascalul
Macovei), Decebal Marin (Zmeul,

Parlea), Calin Mocanu (Lacusta
Voda), Marcelina Jugureanu (Muma
Padurii), Liliana Gavrilescu (2ana
Lacului), Catalin Gugu (Pacala),
Gabriel Arsenie (Tandala), Eugenia
lonescu (Baba Rada), Mariana
Palade (Marica).

Toposul ,,Theatrum Mundi“ e un loc
comun al criticii de teatru. Cititorul
interesat poate consulta descrierea lui in
Curtius, ,Literatura Evului Mediu®, si
Jauss, ,Conceptul de rol din punct de
vedere estetic si sociologic*”. Criticul
roman care il introduce in cultura romana
este Tudor Vianu, prin doua studii: primul
examineaza motivul ,lumea e o scena“
care apare in ,Glossa", iar al doilea
foloseste conceptele unui curent al criticii
germane care studia o ,lirica a mastilor.
insd pentru prima oara motivul apare n
JIstoria ieroglifica® a lui Dimitrie
Cantemir: prozatorul denumeste aduna-
rea animalelor de la Arnaut-chioi
stheatrum“. E, dupa cunostiniele mele,
prima mentiune a neologismului pe care
carturarul il imprumuta din limba greaca
in literatura noastra.

Dar de ce aceasta introducere? $tim
cu totii ca barocul si romantismul sunt
epocile literare in care motivul infloreste.
Pentru ca o varianta a lui ar putea fi
numitd ,lumea e o scena mai mica“. Si
cand cititorii vor afla ca pasajul se
doreste a fi un pre-text pentru o cronica
la spectacolul Sdnziana §i Pepelea,
montat de Cristian Pepino la Teatrul
»Jandarica“, mirarea lor va creste.
,Glossa" si teatrul de papusi puse pe
picior de egalitate - ei bine, asta e totusi
prea mult.

fn epoca romantica (vezi Jauss),
Hegel dezvoltase o teorie a marionetelor,
in care jocurile politice erau comparate
cu manipularea - aici isi are, poate,
originea termenul modem - efectuata de
un Papusar Suprem. Nu intamplator,
romanticii au unit teatrul de papusi cu
teatrul politic. Dragos Protopopescu,
intr-un articol despre Gordon Craig,
povesteste ca marele regizor ii sfatuia pe
actori sd copieze migcarile papusii din
lemn conduse de cele sase sfori.
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Intalnirea intre teatrul de papusi si
politicd avusese loc in... baroc: pe langa
lucrari de politologie, ca ,Principele” lui
Machiavelli sau indreptare pentru curteni,
ca ,El criticon" de Baltasar Gracian,
viitorii principi care se pregateau sa
maénuiasca armate si popoare incepeau
prin a invata sa manuiasca... marionete!
Dragos Protopopescu aminteste ca
aceasta metoda educativa a supravietuit
pana tarziu: George Sand, Voltaire sau
casa Esterhazy aveau mici teatre de
marionete. Haydn a scris chiar muzica
pentru asemenea spectacole. Chiar
despre Wagner s-a spus ca unele dintre
operele sale au fost scrise parca pentru
un teatru de papusi. Exista azi o trupa, la
Frankfurt, care monteaza pe o scena
minusculd opere celebre. Goethe insusi
declara ca iubeste teatrul de marionete,
iar o poezie de Schiller este dedicata
unui asemenea prestidigitator ventriloc.
Recunosc ca principala sursa de
informatii este aici Perpessicius.
Tnceputurile teatrului romanesc (Vasile
Alecsandri e primul nostru dramaturg
important, mai ales prin spiritul critic al
comediilor) au fost puternic inréaurite de
teatrul popular. G. Dem. Teodorescu
culegea la 1884 libretul unei asemenea
reprezentatii de balci. Alecsandri insusi
scria in epoca un cantec comic intitulat
.,lon Papusaru”, in care deplangea
disparitia teatrului popular. De altfel, el
exersa aluzia la moravurile si mai ales la
politica contemporana, in lagii in
carnaval. Fragmentele pamfletare din
»,Satirele" eminesciene care biciuiau
ssaltimbancii si irozii* intra cam in
aceeasi sfera de preocupari. Caragiale a
fost si ramane maestrul absolut al
genului. Apropo, nu-mi amintesc sa fi

@ Scena din Sanziana si Pepelea de V. Alecsandri la Teatrul ,,Jandarica“ (regia: Cristian Pepino)
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auzit de un Caragiale montat la Teatrul
sJandarica“. N-ar fi interesant un
asemenea spectacol? Daca cineva va
studia vreodata subiectul, dorind sa-I
aprofundeze, va gasi in Perpessicius si
precizarea ca pentru teatrul de papusi au
scris si Costache Conachi sau vornicul
lordache Golescu.

Cred ca povestea dramatizata in
maniera Carlo Gozzi (ati vazut
Dragostea celor trei portocale?)
rezista tocmai prin bufonerie. Prima
scena a piesei e o parodie excelenta
(cum avea sa faca si Caragiale in ,Da
mult, mai da damult* si ,Cum se inteleg
taranii“, sau chiar in ,Smarandita“) a
staranismului* ce aparuse in proza
romaneasca si care avea sa esueze jalnic
in paginile ,Samanatorului“. Numele
voievozilor si geografia (exista trei state
imaginare) sunt transparente: Lacusta-
Voda (numele aminteste de Costin),
Papura-Voda (ca-n proverbul ,asta e {ara
lui Papura-Voda“) sau Péarlea-Voda. Si
profesorul Piru se alatura celor care
elogiau piesa, numind-o ,cea mai origi-
nala creatie comica“ a lui V. Alecsandri.
Piesele care o au ca personaj pe Chirita
ot Barzoi mi se par insa mai reusite.
Oricum, la premiera din 1881 multe
replici puteau fi puse in legatura cu tezele
junimismului politic grupat in jurul lui
Maiorescu si al ,Convorbirilor literare”.
Nu i-am citat intamplator pe Caragiale si
Eminescu, pentru ca piesa lui Alecsandri
e inrudita, cel putin in spirit, cu acestia.
Coruptia ministrilor liberali era, in epoca,
o obsesie.

Cristian Pepino e un regizor inteligent.
Domnia-sa simte ca textul lui Alecsandri
a revenit in actualitate. Lucrurile merg
mai anapoda ca atunci, peste agricultura
romaneasca au trecut parca lacustele, iar

ministrii Pacala si Tandala trag la masea
vodca ,Saniuta“. Nu pot sa fiu de acord
insd cu actualizarea excesiva: de ce
simte regizorul nevoia sa citeze povestea
cu vapoarele lui Katounis pe scena unui
teatru de papusi, concurand astfel presa
cotidiana?

Tratarea in cheie minora, parodica a
textului Iui Alecsandri salveaza
spectacolul si ii da gratie. Chiar muzica
acestui vesnic tanar baladist, Nicu
Alifantis, citeaza parodic ba o melodie
populard, ba ,Lacul lebedelor”, uneori
chiar o melodie de Andries. Muzica da
unitate spectacolului si-I transforma
intr-o agreabila poveste de dragoste,
usor modernizata, intre Sanziana si
Pepelea, de aici rezultand micile
incurcaturi pre-maritale. Cat despre cea
de-a treia componenta a piesei lui
Alecsandri, basmul propriu-zis, acesta nu
depaseste schematismul din basmele lui
Ispirescu; in materie de culegere de
folclor, bardul de la Mircesti nu se prea
pricepea. Dacéa avetfi timp, luati-va
odrasla la subrat si admirati in piesa
montata de Cristian Pepino un zmeu
simpatic (seamana cu Peri-Feri-Geri-leri-
Mino din cartile copilariei mele), niste
oameni preschimbati in copaci, rochia de
mireasa a Sanzienei sau pe Muma
Padurii.

As vrea ca spectacolele pentru
papusi sa aduca pe scena mici
ceasornice, mici oameni care se misca
cu cheifa. Asa cum visau romanticii, si
Eminescu al nostru o data cu ei. Pentru
ca papusile nu sunt decat mecanisme cu
suflet de om. Ca femeia mecanica din
,Casanova" al lui Fellini. Ca balerina din
.Coppelia“.

I [ULIAN BAICUS




