
Dragostea celor trei portocale - au 
căpătat, împreună, c inc i  premi i .  E o 
performanţă de nat u ră să trezească 
încrederea oricărui director de teatru aflat 
în căutare de regizori noi (de la cei vechi 
nemaiavând ce să aştepte ori nemai­
putând să-i convingă să lucreze?) sau 
dispus a înlesni tinerelor talente drumul 
spre afi rm area depl i n ă  etc. Aşa s-a 
întâmplat, presupun, că Nona Ciobanu a 
fost i nvitată să monteze la "Bulandra" 
examenul ei de absolvenţă - Melissa de 
Nikos Kazantzakis. 

Mie, uneia, piesa (scrisă în 1 937) mi-e 
necunoscută.  Îmi sunt  în  s c h i m b  
cunoscute - ş i  foarte dragi - romanele lui 
Kazantzakis "Aiexis Zorba" şi "Hristos 
răstignit a doua oară" .  Există în ele o 
frusteţe plină de sevă, pătrunsă însă de 
ecouri le une i  cultur i  m i lenara, există 
personaje puternice, arzând în focul unor 
patimi luminoase ori funeste, există, cu 
un  cuvânt, viaţă. Şi există, în aceeaşi 
măsură, literatură autentică. I nstinctul 
îmi spune că, oricât de mare ar fi distanţa 
cal itativă d i ntre prozatorul de faimă 
universală şi dramaturgul de circulaţie 
(scenică) l i m itată, nu se poate ca în 
Mel issa să nu  se regăsească măcar 
ceva d i n  v ita l itatea proze lor  l u i  
Kazantzakis. Î n  text u l  care s e  aude în 
spectacol n u  răzbate însă n imic  d i n  
farmecul învăluitor a l  scriiturii autorului  
e len . În  sine, povestea e ,  f i reşte, 
impresionantă: după ce şi-a ucis, într-o 
criză de gelozie, soţia, pe Melissa, tiranul 
Periandru încearcă, noapte de noapte, 
să- i  convoaca spir i tu l  spre a - i  cerşi  
iertarea; instigaţi de bunicul m uribund, 
cei doi fii a i  lu i  Periandru vor răzbuna 
moartea mamei răpindu-i conducătorului 
cetăţii unica raţiune de a trăi - orgoliul că 
urmaşii îi vor perpetua neamul şi puterea; 
îl vor obliga, aşadar, ca, într-un fel sau 
altul ,  să le ia viaţa cu propria lui mână. O 
analiză temeinică ar descoperi aici, fără 
îndoială, o tentativă (în bună măsură, 
izbutită) d e  reînviere pe coordonate 
moderne a tragediei antice. Se pot face 
un număr de consideraţi i  savante, din 
felurite unghiuri. Ce folos însă dacă toate 
acestea se exercită asupra unei materii 
inerte, moarte, sunând exasperant a gol? 
Pentru că aşa apare piesa - mal exact, 
piesa adaptată de către regizoare - în 
spectacolul de la sala "Toma Caraglu": 

pasiuni le sunt exterioare, mi mate (de 
fapt, str igate) , înfr u ntăr i le  d i ntre ·
personaj e  au  aer u l  u n o r  d u e l u r i  de 
operetă, protagoniştii se prefac că suferă 
crunt, aşa cum se prefac că beau licori 
îmbătătoare d in  cupele vizibil goale (şi 
asta, într-o montare ce nu face apel la 
convenţie!). Altfel, totul e ambalat cu multă 
îngrijire, imaginile scenice, foarte căutate 
(şi , unele, găsite prin alte spectacole), 
sunt  fru moase, mişcări le de grup au 
coregrafie expresivă. Scenografia l u i  
M ihai Mădescu exploatează intel igent 
datele scenei de la G rădina Icoanei :  
care u l  i nferior, rezervat man ifestării 
pornirilor telurice, e aşternut cu nisip, în 
timp ce platforma superioară, scăldată în 
lumină rece, găzduieşte un pian din care 
reputatul jazzman Harry Tavitian scoate, 
la răstimpur i ,  sonorităţi răscolitoare -
unicele momente când emoţia atinge, cât 
de cât , curgerea spectaco l u l u i .  
Bineînţeles că ne amintim de Hamlet-ul 
lui Tocilescu, după cum · unele costume 
ne evocă Visul ••• l u i  Ciulei ,  iar câteva 
rezolvări - mizanscenele lui Purcărete; 
dar poate că Nona Ciobanu a dorit să 
aducă astfel un omagiu personalităţilor 
i lustre care au precedat-o la "Bulandra". 

Rolurile principale au fost distribuite 
u n o r  n u m e  consacrate,  ch iar  răs u ­
nătoare, ş i  unor proaspeţi absolvenţi. Cei 
d i n  u rm ă  - Dana Tapa lagă şi l u l ian 
Bălţătescu - au ascultat-o pe regizoare 
cu devotament; nu prea au ce juca, dar 
j oacă avântat şi convins,  atât cât le 
îngăduie glasurile complet neimpostate. 
( N u  m a i  aduc vorba despre antre­
namentul vocal la ATF, pentru că . . .  tot 
degeaba.) Cei dintăi, conştient sau nu, se 
cruţă, desenând l a  suprafaţă ceea ce 
orice actor cu experienţă ştie să facă 
perfect, oricând şi fără nici un regizor: 
tipuri. Aşa că Victor Rebengiuc ne oferă 
t ipul tiranu lu i  cu frământări sufleteşti, 
Claudiu Stănescu - tipul tânărului  prinţ 
răzvrătit, iar Dragoş Pâslaru - tipul (şarjat) 
a l  bătrâ n u l u i  rege r a m o l i t .  Să m a i 
amintesc cine este şi ce creaţii are la  
ACtiv fiecart� dintre cei pomeniţi in  fraza 
de dinainte? 

------ ALICE GEORGESCU 

LUMEA E O 
SCENĂ MAl 
MICĂ 

SÂNZIANA SI PEPELEA de Vasile 
Alec:sandri  e TEATRUL "ŢĂNDĂ­
RICA" e Regia:  Cristian Pepino • 
Scenografia: Delia loaniu e Muzica: 
Nicu Alifantis e Distributia: Mariana ' 
Palade, Eugenia Ionescu (Sânziana), 
l onut  Brancu (Pepelea) ,  Gabr ie l  
Apo�tol  (Papură  Vod ă ,  Dască l u l  
Macovei) ,  Decebal Marin (Zmeul ,  
Pâr lea ) ,  Că l i n  Mocanu (Lăcustă 
Vodă), Marcelina Jugureanu (Muma 
Păduri i ) ,  L i l iana Gavri lescu (Zâna 
Lacu lu i ) ,  Cătă l in  Gugu  (Păcală ) ,  
Gabriel Arsenie (Tândală), Eugenia 
Ionescu ( B a ba Rada) ,  Mar iana  
Palade (Mărica). 

Toposul "Theatrum Mundi" e un loc 
comun al  cr it i c i i  de teatru .  Cit i toru l 
interesat poate consulta descrierea .lui în 
Curt ius,  " Literatura Evul u i  Med i u " ,  ş i  
Jauss, "Conceptul de rol din punct de 
vedere estetic şi socio logic" .  Critic u l  
român care îl introduce în cultura română 
este Tudor Vianu, prin două studii: primul 
examinează motivul " lumea e o scenă" 
care apare în "Giossă" , iar al d oilea 
foloseşte conceptele unui curent al criticii 
germane care studia o "lirică a măştilor". 
Însă pentru prima oară motivul �are în 
" I storia ierog l i f ică" a l u i  D imitrie 
Cantemir: prozatorul denumeşte aduna­
rea a n i m ale lor  de la Arnăut-chioi  
"theatrum".  E,  după cunoştinţele mele, 
prima menţiune a neologismului pe -care 
cărturarul îl împrumuta din limba greacă 
în literatura noastră. 

Dar de ce această introducere? Ştim 
cu toţii că barocul şi romantismul sunt 
epocile litera�e în care motivul înfloreşte. 
Pentru că o variantă a l u i  ar putea fi 
numită "lumea e o scenă mai mică". Şi 
când .c i t i tor i i  vor af la că pasajul se 
doreşte a f i  un pre-text pentru o cronică 
la spectacolul Sânziana 'i Pepelea, 
montat de Cristian Pepino l a  Teatrul  
"Ţăn dărică " ,  m i rarea lor  va creşte. 
"Giossa" şi teatrul de păpuşi puse pe 
picior de egalitate - ei bine, asta e totuşi 
prea mult. 

Tn epoca romantică (vezi Jauss) ,  
Hegel dezvoltase o teorie a marionetelor, 
în care jocurile politice erau comparate 
cu manipu larea - aici îşi are, poate, 
originea termenul modern - efectuată de 
u n  Păpuşar Suprem. N u  întâmplător, 
romanticii au unit teatrul de păpuşi cu 
teatrul pol it ic.  Dragoş Protopopescu, 
intr un art icol despre G ordon C ra i g ,  
povesteşte că marele regizor ii sfătuia pe 
actori să copieze m işcări le păpuşii d in .._.... l e m n  cond use de cele şase sfo r i .  � 
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Întâ l n i rea între teatrul  d e  păpuş i  ş i  
politică avusese loc î n  . . .  baroc: pe lângă 
lucrări de politologie, ca "Principele" lu i  
Machiavelli sau îndreptare pentru curteni ,  
ca  " E l  cr it icon" de Baltasar Gracian ,  
v i i tor i i  pr inc ip i  care se p regăteau să 
mânuiască armate şi popoare începeau 
prin a învăţa să mânuiască . . .  marionete! 
Dragoş Protopopescu a m i nteşte că 
această metodă educativă a supravieţuit 
până târziu: George Sand, Voltaire sau 
casa Esterhazy aveau mic i  teatre de 
marionete. Haydn a scris chiar muzică 
pentru asemenea spectaco le .  Ch iar  
despre Wagner s-a spus că  unele dintre 
operele sale au fost scrise parcă pentru 
un teatru de păpuşi. Există azi o trupă, la 
Frankf urt ,  care montează pe o scenă 
minusculă opere celebre. Goethe însuşi 
declara că iubeşte teatrul de marionete, 
iar o poezie de Schi l ler este dedicată 
unui asemenea prestid igitator ventriloc. 
Rec u nosc că p r i n c i pa l a  su rsă d e  
informaţii este aici Perpessicius. 

începuturile teatrului românesc (Vasile 
Alecsandri e primul nostru dramaturg 
important, mai ales prin spiritul critic al 
comediilor) au fost puternic înrâurite de 
teatrul  popular. G. Dem .  Teodorescu 
culegea la 1 884 libretul unei asemenea 
reprezentaţii de bâlci. Alecsandri î nsuşi 
scria în  epocă un cântec comic intitulat 
" I o n  Păpuşaru " ,  în care deplâ ngea 
dispariţia teatrulu i  popular. De altfel, e l  
exersa aluzia la moravurile şi mai  ales la 
pol i t ica contemporană,  în l a,i i  în 

carnaval .  Fragmentele pamf letare d in  
"Sat i re le" emi nesciene care b ic iu iau 
"sa l t i m ba n c i i  ş i  i rozi i "  i ntră cam în  
aceeaşi sferă de preocupări. Caragiale a 
fost ş i  rămâ ne maestru l  abso lut  a l  
genulu i .  Apropo, nu-mi amintesc s ă  f i  

auzit d e  un Caragiale montat l a  Teatrul 
"Ţănd ări că" . N - a r  f i  i nteresant  u n  
asemenea spectacol? Dacă cineva va 
studia vreodată subiectul ,  dorind să-I 
aprofundeze, va găsi în Perpessicius şi 
precizarea că pentru teatrul de păpuşi au 
scris şi Costache Conachi sau vornicul 
Iordache Golescu. 

Cred că povestea dramat izată î n  
m a n i era Car lo  Gozzi  (aţi  văzut 
Dragostea celor trei portocale?) 
rezistă tocmai  pr in  bufonerie.  Pr ima 
scenă a piesei e o parod ie excelentă 
(cum avea să facă şi Caragiale în "Dă 
mult, mai dă dămult" şi "Cum se înţeleg 
ţăra n i i " ,  sau chiar în "Smărăndiţa") a 
"ţără n i s m u l u i "  ce apăruse î n  p roza 
românească şi care avea să eşueze jalnic 
în pagin i le " Sămănătoru l u i " .  N umele 
voievozilor şi geograf ia (există trei state 
imaginare) sunt transparente: Lăcustă­
Vodă (numele  a m i nteşte de Cost i n ) ,  
Papură-Vodă (ca-n proverbul "asta e ţara 
lui Papură-Vodă") sau Pârlea-Vodă. Şi 
prof esorul Piru se alătură celor care 
elogiau piesa, numind-o "cea mai origi­
nală creaţie comică" a lui V. Alecsandri. 
Piesele care o au ca personaj pe Chiriţa 
ot Bârzoi mi se par însă mai reuşite. 
Or icu m ,  l a  prem iera d i n  1 8 8 1  m u lte 
replici puteau f i  puse în legătură cu tezele 
j un imismulu i  pol i t ic grupat î n  jurul  l u i  
Maiorescu ş i  a l  "Convorbirilor literare" .  
Nu i-am citat întâmplător pe Caragiale şi 
Eminescu, pentru că piesa lui Alecsandri 
e înrudită, cel puţin în spirit, cu aceştia. 
Corupţia miniştrilor l iberali era, în epocă, 
o obsesie. 

Cristian Pepino e un regizor inteligent. 
Domnia-sa simte că textul lui Alecsandri 
a revenit în actualitate. Lucrurile merg 
mai anapoda ca atunci, peste agricultura 
românească au trecut parcă lăcustele, iar 

miniştrii Păcală şi Tândală trag la măsea 
vodcă "Săniuţa". Nu pot să f iu de acord 
însă cu actual izarea excesivă:  de ce 
simte regizorul nevoia să citeze povestea 
cu vapoarele lui  Katounis pe scena unui 
teatru de păpuşi, concurând astfel presa 
cotidiană? 

Tratarea în cheie minoră, parodică a 
textu l u i  l u i  Alecsa n d r i  sa lvează 
spectacolul şi î i  dă graţie. Chiar muzica 
acestu i  veş n i c  tâ năr balad ist ,  N i cu  
Alifantis, citează parodic ba o melodie 
populară, ba "Lacul lebedelor", uneori 
chiar o melodie de Andrieş. Muzica dă 
u n itate spectacolu lu i  şi-1 transf ormă 
într-o agreabilă poveste de dragoste, 
uşor modern izată,  intre Sâ nz iana  ş i  
Pepelea,  d e  a i c i  rez u l t â n d  m i c i l e  
încurcături pre-maritale. Cât despre cea 
de-a tre ia  com ponentă a p iese i  l u i  
Alecsandri, basmul propriu-zis, acesta n u  
depăşeşte schematismul d i n  basmele lui 
l s pi rescu; î n  m aterie de cu legere de 
folclor, bardul de la Mirceşti nu se prea 
pr icepea.  Dacă aveţi t i m p ,  l u aţ i -vă 
odrasla la  subraţ şi ad m i raţi in piesa 
montată de Crist ian Pepino un  zmeu 
simpatic (seamănă cu Peri-Feri-Geri-leri­
Mino d in  cărţile copi lăriei mele), n işte 
oameni preschimbaţi în copaci, rochia de 
m i reasă a Sâ nz ienei sau pe M u m a  
Pădurii. 

Aş v rea ca spectacole le  pentru 
păpuşi  să aducă pe scenă m i c i  
ceasornice, mici oameni care s e  mişcă 
cu cheiţă. Aşa cum visau romantic i i ,  şi 
Eminescu al nostru o dată cu ei. Pentru 
că păpuşile nu sunt decât mecanisme cu 
suflet de om. Ca femeia mecanică d in  
"Casanova" a l  lu i  Fellini. Ca balerina d in  
"Coppelia". 

IULIAN BĂICUŞ 


