D unui om ce se ingroapa de viu pentru a

nu mai vedea rautatea lumii, dar si la
dezastrul unei fiinfe care s-a socotit fara
masura intre ceilalti si care e victima
propriului orgoliu.

Emil Coseru tine cu iscusintad in
echilibru aceasta dubla posibilitate de
interpretare a personajului, fiind foarte
explicit in definirea lui, mai ales verbala,
conforma cu viziunea regizorala, dar
lasandu-i un subtext subtil pentru o
virtualitate pe care actorul nu o exclude.
Rolul acesta este pentru Emil Coseru o
izbanda. Dupa ce am avut rezerve fata de
un Oedip a carui profuzime tragica nu
fusese atinsd decat in unele pasaje, il
gasim acum intr-o evolutie scenica foarte
bine articulata si controlata pe toata
intinderea ei, in ciuda faptului ca e foarte
diversa: de la buna-dispozitie, de la
exuberanta generozitatii (inconstiente?)
din prima parte, la socul descoperirii
adevarului dureros céa s-a inselat, ca a
judecat gresit, ca nu si-a dat seama de
adevarata fire a oamenilor, si pana la
partea finala, in care suferinta il
copleseste (se aud, aici, ecouri din Lear si
din Filoctet) si in care mizantropia
personajului explodeaza in imprecatii ce
par a cutremura intregul univers; actorul
isi adecveaza mijloacele ~ starilor, joaca
mai intdi degajat, cu gesturi largi si
elegante, punandu-si farmecul personal
in serviciul personajului, pentru ca apoi
sa schimbe tonalitatea si atitudinea, sa
devina crunt in rostire si contorsionat in
finuta, in gestica, in miscari, reusind sa
umple spatiul vast al pustiului unde se
refugiaza cu suferinta si ura cosmica pe
care personajul le degaja. Vechile
precipitari ale rostiri sunt acum mai putin
evidente, desi nu lipsesc.

Exact si convingator e si Adrian
Paduraru in sustinerea partiturii lui
Apemantus, filosoful cinic, caruia actorul
ii confera cuvenita demnitate si luciditate
tdioasa, coloratd de sarcasm. Adi
Carauleanu il interpreteaza pe Flavius ~
singurul om cinstit si devotat din aceasta
lume hulpava si depravata - cu o

bonomie cuceritoare, stradania perso-
najulul de a-si trezi la realitate stapanul
fiind reliefatd de actor cu mijloace simple,
de mare eficien{a drarnatica: vocea calda,
gestul retinut, sinceritatea sentimentului
se adund intr-un personaj frumos, purlat
n scena cu mare exactitate.

Grupui prietenilor-tradatori (Sem-
pronius, Lucius, Luculius, Poetul,

Pictorul) are unitate in diversitatea
interpretarii pe care i-o asigura
Petru Ciubotaru, Liviu Manoliu, Dan
Aciobanitei, lon Sapdaru si Const.
Puscasu - fiecare cu nuante parti-
cularizatoare bine subliniate, mai ales in
cazul primilor trei. Mai putin convingator
e Const. Avadanei, al carui personaj —
Alcibiade - nu are for{a ce i s-ar cere unui
ostean vestit, prin a carui actiune
razboinica este curmat raul dintr-o Atena
subminata de depravare, de coruptie si
imoralitate. De altfel, actorul e pus in
situatii dificile de ideea regizoarei de a-I
»monta“ intr-un fel de ,masina de razboi"
alcatuit din ostasi cu scuturi si sulite,
masina ce apare de doua ori pe scena,
avand un efect plastic deosebit si fiind
iscusita ca inventie scenica, dar
ramanand ineficienta fata de scopul
propus din cauza alcatuirii ei din
persoane neimpunatoare si a miscarii
timide, moi, nesigure pe care ele o
practica. Aceasta ,masina de razboi" ar fi
trebuit sa cutremure scena si sa impuna
un sentiment tonifiant, de siguranta, de
garantie ca exista o for{a ce poate reteza
raul din radacina; in realitate, ea nu
produce — cum spuneam — decat un efect
plastic. E singura adevarata neimplinire a
spectacolului; $i e pacat, pentru ca ideea
regizorala si scenografica raméane
valabila. $i, pentru ca am ajuns la
scenografie, sa notam ca aceasta e una
dintre componentele cele mai solide ale
spectacolului, Rodica Arghir concepand
decoruri $i costume nu doar adecvate
epocii, ci si deosebit de frumoase ca
plastica, functionale si capabile sa
confere spectacolului unitate de idee si
stil. Ansamblul imaginii scenice nu poate
fi insd cuprins si pretuit de spectator la
reala lui valoare pentru ca - probabil
dintr-un capriciu regizoral - spectatorii nu
stau in sald, ci pe scena, in imediata
apropiere a interpretilor, in ciuda faptului
ca, asa cum e gandit si conceput,
spectacolul pretinde o privire de la
distanta. Fara aceasta perspectiva
necesara, ochiul spectatoruiui se pierde
in amanunte, decupeaza, fara voia lui,
fragmente de imagine, pierzand armonia,
unitatea intregului.

Sa fie, oare, potrivita sacrificarea unui

spectacol bun si frumos de dragul ideii la
moda a ,spatiilor neconventionale“?
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MADARKA (Mica pasare)-de
William Wharton. Traducerea: Falvay
Mihaly. Dramatizarea: Sizner lidiké
® TEATRUL NATIONAL DIN TARGU-
MURES, sectia maghiara ® Data
reprezentatiei: 21 octombrie 1994 @

Regia: Kincses Elemér ® Decoruri si
costume: Labancz Klara @
Distributia: Kozsik Jozsef (Mica
pasare - Birdy), Tatai Sandor
(Alfonso), Nagy Jozsef, Csergoffy
Laszloé (Maiorul).

Repertoriul sectiei maghiare a
Teatrului National din Targu-Mures se
prezinta destul de multicolor. Muzicalul
Fii bun pana la moarte de Mdricz
Zsigmond-Miklés Tibor-Kocsak Tibor,
Comedia erorilor de William
Shakespeare, reluarea montarii din 1985
cu piesa Cui i-e frica de Virginia
Woolf'? de Edward Albee si premiera
Vizita batranei doamne de Friedrich
Durrenmatt sunt doar cateva repere ale
stagiunii. intru completarea listei de titluri
vine spectacolul prezentat in Sala Mica si
avand titlul Madarka - Mica pasare de
William Wharton.

In marea competitie literara
americana, apar anual nume noi, intr-un
numar considerabil. Dintre ele, foarte
putine se mentin la suprafata. William
Wharton ,erupe” in anul 1978 cu
romanul intitulat ,Birdy ~ Mica pasare”,
obtinadnd premiul de debut. William
Wharton este, de fapt, pseudonimul
literar al unui pictor-scriitor sau scriitor-
pictor, nascut in anul 1926 in statul
Pennsylvania, intr-o familie de origine
irlandeza. Al doilea rdazboi mondial ii
spulberd sansele de a urma cursurile
unei facultati; Wharton se inroleaza in
armata. Unele intdmplari zguduitoare
traite pe front apar reflectate in
monologurile lui Alfonso din ,Birdy", dar
mai ales in romanul ,Midnight clear* (La
noapte se va insenina), aparut in anul
1982. Debarcand in Normandia, participa
la luptele din Codrii Ardenilor, pana la
victorie. Dupa reintoarcerea in America,
se pare ca a intrat in invatamant,
indeletnicindu-se cu pictura. La inceputul
deceniului al saselea trece Atlanticul,
stabilindu-se la Paris impreuna cu
familia. Se at._nodefineste drept un ,pictor
care scrie“. In romanul ,Scumbler®, din
1984, isi expune ars poetica, scriitori-
ceasca si plastica totodata: ,Sunt con-
vins cad picturile mele suntl nigte...
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bazaconii. Nu le fac pe o panza absolut
goala, iar lucrurile nu le pictez asa cum
se vad ele in realitate. Pictez lumea
precum vreau s-o vad. lata aceasta
intdmplare, aceasta carte (,Scumbler" -
n.n.): desigur, asemenea oameni exista,
toate acestea exista, dar eu nu le
povestesc precum au fost-sunt. Eu nu
sunt reporter... M-as plictisi la nebunie
daca ar trebui sa scriu procese-verbale
exacte despre simple fapte, intamplari,
chestiuni, istorioare, oameni. Cu siguranta
v-ar plictisi $i pe dumneavoastra. (...) Dar
sentimentele, impresiile descrise aici sunt
adevarate si fidele pe cét pot fi eu de
fidel. Acestea sunt sentimentele mele*“.

Romanele Iui William Wharton sunt in
mare masura autobiografice. Titlurilor
amintite li se alaturd, in acest sens, si
romanele ,Dad" (Tata), aparut in anul
1981, si ,Pride* (Méandrie) din 1985.

Realistul Wharton al contempo-
raneitatii cinice si blazate nu-si tainuieste
sentimentele. Credinta in adevarurile
etern omenesti, in valorile umane
fundamentale nu-l impiedica sa se
lanseze in taramuri transreale. Aceasta
caracteristica o putem descoperi cu
usurina in ,Birdy": o mare parte a carii
se ocupa de o stiinta neobisnuita,
canariologia, ce umple paginile de
jurnal ale adolescentului numit Birdy.
Privite la rece, paginile despre
comportamentul si obiceiurile canarilor
nu prezinta prea mare interes; totusi,
cartea a fost un best-seller in America.
Birdy este un ins iesit din comun, calduzit
de legi si reguli proprii, urmandu-si
fanatic calea, obsedat de o idee poetica:
omul este capabil sa zboare, liber
precum pasarile, cu ajutorul vointei.
Aceasta credintda nu poate fi spulberata
nici de esecuri, nici de clinicile
psihiatrice. Reeducarea intru normalitate
nu-i anuleaza speranta eliberarii din
spitalul de boli mintale prin avantare in
vazduh.

Adolescentul Birdy, traind undeva la
periferia Philadelphiei — ora'$ ce evoca
Drepturile Omului, toleranta etc. -,
cocheteaza cu ideea zborului, pasionat
fiind de cresterea porumbeilor. Perioada
sa ,colombiana“ ia sfarsit o data cu
incercarea de a se lansa in zbor,
impreuna cu prietenul sau Alfonso, de pe
un rezervor de petrol - experiment
aproape mortal. Incendierea de catre
tatal sau a ,casei" porumbeilor il va
orienta spre studiul canarilor, rastimp in
care Al se antreneaza, participa la
competifii sportive, curteaza fetele. Visul
lui Birdy devine pentru el realitate,
transtormand realitatea in vis. Contactul
cu miclle viefultoare Tl metamortozeaza
psihic Tn pasire, printre ele regisind
caldura familiala, sentimentul libertatii,

)

dragostea, implinirile de toate felurile
(inclusiv pe plan sexual). Dar realitatea,
din pacate, e nemiloasi. in lumea
oamenilor, Birdy va fi internat intr-un
spital de psihiatrie unde se intalneste cu
fostul sdau amic, Alfonso, intors ranit de
pe front. Viitorul acestuia din urma
depinde de reusita vindecarii prietenului
sau. Bantuit de imaginea cogsmaresca a
razboiului, Al isi reevalueaza notiunile de
normalitate si dementa, pentru ca, in
finalul romanului, sa-si ia zborul alaturi de
up Birdy ,insanatosit".

Ideea spectacolului semnat de
regizorul Kincses Elemér se poate
rezuma astfel: suntem cu totii prizonieri.
Captiv este adaptabilul, captiv este si
rebelul. Doar coliviile difera (decor
sugestiv, creat de Labancz Klara). Totusi,
sunt colivii. Trebuie evadat de-acolo.
Unde? in existenta umani ideala? Existd
oare asa ceva? in lumea obisnuita,
cotidiana? De-acolo vine Al cu aripile
frante. intrebdri la care nu exista rispuns.
Totusitrebuie evadat! Sa te inscrii intr-un
zbor planat. Foarte sugestiv a fost
conceput finalul spectacolului: din
imensa colivie (celula d e spital, totodata),
eroii captivi ies printre gratii spre public,
intr-o stare catarctica de bucurie,
sufletele spectatorilor care, la randul lor,
sunt captivii sali de spectacol care, la
randul ei, este captiva teatrului, aflat si el
in captivitatea orasului, si tot asa, pana la
limita Pamantului. Numai ca nici
Pamantul nu este liber, se afla in
captivitatea sistemului solar, care... Ce-i
de facut in atare situatie? Trebuie
inaintat. ,Eu am picioare pentru hoina-
reald, tu ai ochi, sa vezi pe unde calcam”,
deci putem merge inainte impreuna; cu o
singura condifie: sa ne regasim. Suntem
in stare de asta? Trebuie!

Rolul maiorului-medic psihiatru este
interpretat alternativ de actorii Nagy
Jozsef si Csergbffy Laszlo. Primul se
rezuma la vociferari — ce stau bine unui
ofiter superior, nu? —, secondand cuplul
Birdy-Al; cel de-al doilea isi imbogateste
personajul, reusind o implicare organica
in spectacol. Alfonso, in interpretarea
actorului Tatai Sandor, este credibil din
primele momente ale spectacolului,
facand evidenta o combustie interioara
puternica. Eroul aduce uneori o licarire
de buna-dispozitie in spectacol. Cred ca
Tatai Sandor se afla la cel mai reusit rol al
carierei sale.

Surpriza si revelatia montarii este insa
interpretul rolulut Birdy, aétorul Kozsik
Jozsef. Trairile launtrice intense in
scenele mute din spital emana durere si
suferintd, materializate n siroaiele de
lacrimi ce-i curg minute in sir pe obrajl.

Trecerile brugte la momentele de flash-
back si invers actorul le face cu multa
usurintd, desi acestea pretind o con-
centrare maxima din partea lui. Inter-
pretarea impecabilda a celui mai complex
rol al spectacolului denota seriozitate,
ambitie si har actoricesc.

Analizand minutios si subtil, dar mai
ales simtind adanc sentimentul zborului,
Kincses Elemér a creat un spectacol clar
si frumos. In caietul-program isi moti-
veaza optiunea pentru text prin ganduri
ce definesc totodata conceptia regi-
zorald: ,Va marturisesc: eu insumi sunt o
pasare. Cel putin simt o dorinta
netarmurita de Libertate, inca de la
nastere. In schimb existd un adevér
exasperant, de netagaduit: nici o pasare
nu a ramas in aer pentru vesnicie".

STRACULA ATTILA

CAUTAND
POZITIA
PIERDUTA

TUVE-TEVOK (Cautatorii) de
lllyes Gyula ® TEATRUL MAGHIAR
DE STAT DIN TIMISOARA @ Data
reprezentatiei: 12 martie 1995 @

Regia: Sandor Janos (Ungaria) @
Decoruri si costume: Mira Janos
(Ungaria) ® Muzica: Csiky Csaba @
Coregrafia:

VEILE AN - L L ERE )
Distributia: Matray Laszl6 (O ELIT)A
Gall Annamaria (Jupaneasa), Deak
Iréen (Mireasa), Istvan Istvan
(Ucenicul), Ferenczy Annamaria
(Mama mirelui), Higyed Imre (Tatal
mirelui), Dukasz Péter (Mirele), Fall
llona (Servitoarea), Magyari Etelka
(Servitoarea mica), Nemes Péter,
Majoran Attila (Nuntasi).

O data cu numirea tanarului actor
Demeter Andras in functia de director al
Teatrului Maghiar de Stat din Timisoara,
care poarta numele marelui dramaturg
clasic maghiar Csiky Gergely, institutia a
facut o hotaritoare cotitura repertoriala si
calitativa. Stau marturie doua dintre
spectacolele sale, care au avut premiera
in prima parte a stagiunii.

Gautatoril este o plesa pe care lllyes
Gyula, scriutor de seama al hiteraturu
maghiare, o calilica drepl comedie
rusticd, inspiratd din snoave 3i povesti
populare. Autorul noteaza in prologul
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