
bazaconii. Nu le fac pe o pânză absolut 
goală, iar lucrurile nu le pictez aşa cum 
se văd ele în real i tate. Pictez l u mea 
precum vreau s-o văd . l ată această 
întâmplare, această carte ("Scumbler" -
n.n.): desigur, asemenea oameni există, 
toate acestea există,  dar  eu nu le  
povestesc precum au fost-sunt. Eu  nu 
sunt reporter . . .  M-aş plictisi la nebunie 
dacă ar trebui să scriu procese-verbale 
exacte despre simple fapte, întâmplări, 
chestiuni, istorioare, oameni. Cu siguranţă 
v-ar plictisi şi pe dumneavoastră. ( ... ) Dar 
sentimentele, impresiile descrise aici sunt 
adevărate şi f idele pe cât pot fi eu de 
f idel. Acestea sunt sentimentele mele". 

Romanele lui William Wharton sunt în 
mare măsură autobiograf ica. Titl uri lor 
amintite li se alătură, în acest sens, şi 
romanele " Dad" (Tata), apărut în anul  
1 98 1 , şi " Pr ide" (Mând r ie) din 1 985 .  

Real istu l  Whart o n  a l  contem po­
raneităţii cinice şi blazate nu-şi tăinuieşte 
senti mentele. Cred inţa în adevărur i le  
etern omeneşt i ,  î n  va lor i le  umane 
f u n d amentale nu- l  împied ică să se 
lanseze î n  tărâmuri transreale. Această 
caracterist ică o putem descoperi cu 
uşurinţă în  "Birdy": o mare parte a cărţii 
se ocupă de o şt i inţă neobişnu i tă ,  
canariologia ,  ce umple pagi n i le  de 
jurnal ale adolescentului  numit  Birdy. 
Pr iv ite l a  rece, pag i n i l e  despre 
comportamentul şi obiceiurile canarilor 
nu  prezintă prea mare i nteres; totuşi ,  
cartea a fost un best-seller în  America. 
Birdy este un ins ieşit din comun, călăuzit 
de legi  şi reg u l i  propri i ,  urmâ n d u - ş i  
fanatic calea, obsedat d e  o idee poetică: 
o m u l  este capabi l  să zboare,  l i ber 
precum păsări le,  cu ajutorul voinţei. 
Această credinţă nu poate f i  spulberată 
n i c i  de eşecu ri , n i c i  d e  c l i n i c i l e  
psihiatrice. Reeducarea întru normalitate 
n u - i  anu lează speranţa el iberării d i n  
spitalul d e  boli mintale prin avântare î n  
văzduh. 

Adolescentul Birdy, trăind undeva la 
periferia Phi ladelphiei - ora·ş ce evocă 
Drept ur i le  O m u l u i ,  to leranţa etc.  -, 
cochetează cu ideea zborului ,  pasionat 
f i ind de creşterea porumbeilor. Perioada 
sa "colombiană" ia sfâ rşit o d ată cu 
î n cercarea de a se lansa î n  zbor,  
împreună cu prietenul său Alfonso, de pe 
u n  rezervor de petrol - exper iment 
aproape mortal .  Incend ierea de către 
tatăl său a "casei" porum bei lor  îl va 
orienta spre studiul canarilor, răstimp în 
care Al  se antrenează, part i c i pă la 
competiţii sportive, curtează fetele. Visul 
l u i  I:J i rd y  d e v i n e  penlru el rea l i tate,  
transtormând realitatea "in v i s .  Contactul 
cu micile vieţuitoare TI metamorfozeaza 
p s i h i c  în pasăre, pr int re ele reg ă s i n d  

căldura familială, sentimentu l l i bertăţ i i , 

dragostea, împ l in iri le de toate felur i le 
(inclusiv pe plan sexual). Dar realitatea, 
d i n  păcate, e nem i l oasă. În l u mea 
oameni lor, Birdy va f i  internat într-un  
spital de psihiatrie unde se întâlneşte cu  
fostul său amic, Alfonso, întors rănit de 
pe f ront .  V i i toru l  acest u i a  d i n  urmă 
depinde de reuşita vindecării prietenului 
său. Bântuit de imaginea coşmarescă a 
războiului, Al îşi reevaluează noţiunile de 
normal itate şi demenţă, pentru ca, în 
f inalul romanului ,  să-şi ia zborul alături de 
Ul"J Birdy "însănătoşit". 

I d eea spectacol u l u i  semnat d e  
reg izorul  K i n cses E lemer  se poate 
rezuma astfel: suntem cu toţii prizonieri. 
Captiv este adaptabi lul ,  captiv este şi 
rebe l u l .  Doar co l iv i i l e  d i f eră (decor 
sugestiv, creat de Labancz Klăra). Totuşi, 
sunt col iv i i .  Trebuie evadat de-acolo.  
Unde? În existenţa umană ideală? Există 
oare aşa ceva? În l u m ea o b i ş n u ită,  
cot id iană? De-acolo v ine Al cu aripi le 
frânte. Întrebări la care nu există răspuns. 
Totuşi trebuie evadat! Să te înscrii într-un 
zbor p lanat .  Foarte sugest iv  a f ost 
co nceput f i n a l u l  spectacol u l u i :  d i n  
imensa colivie (celulă d e  spital, totodată), 
eroii captivi ies printre gratii spre public, 
î ntr-o stare catarct ică de bucur ie ,  
lovindu-se de z idu l  invizibi l  înălţat de  
sufletele spectatorilor care, la rândul lor, 
sunt captivii sălii de spectacol care, la 
rândul ei, este captiva teatrului , aflat şi el 
în captivitatea oraşului, şi tot aşa, până la 
l i m it a  Pămâ n t u l u i .  N u mai  că n i c i  
Pămâ ntu l  n u  este l i ber ,  s e  af lă  în 
captivitatea sistemului solar, care . . .  Ce-i 
de f ăcut  în atare s i tuaţ ie?  Trebu ie  
înaintat. "Eu  am picioare pentru hoină­
reală, tu ai ochi, să vezi pe unde călcăm", 
deci putem merge înainte împreună; cu o 
singură condiţie: să ne regăsim. Suntem 
în stare de asta? Trebuie! 

Rolul maiorului-medic psihiatru este 
interpretat alternativ de actorii Nagy 
J6zsef şi Cserg6ffy Lăszl6. Pri mul  se 
rezumă la vociferări - ce stau bine unui 
ofiţer superior, nu? -, secondând cuplul 
Birdy-AI; cel de-al doilea îşi îmbogăţeşte 
personajul ,  reuşind o implicare organică 
în spectacol .  Alfonso, în inter pretarea 
actorului Tatai Săndor, este credibil din 
primele mom ente ale spectaco l u l u i ,  
făcând evidentă o combustie interioară 
puternică. Eroul aduce uneori o licărire 
de bună-dispoziţie în spectacol. Cred că 
Tatai Săndor se af lă la cel mai reuşit rol al 
carierei sale. 

Surpriza şi revelaţia montării este însă 
inlerprelul rolului Birây, ăctorul Kozsik 
J 6zsef . Trair i le  l a u n tr ice i n t e n s e  in 
scenele m ute din spital emană durere şi 
suferinţă, materializata în ş i roaiele de 

lacrimi ce-i curg minute "in şir pe obraji. 

Trecerile bruşte la momentele de flash­
back şi invers actorul le face cu multă 
uşuri nţă, deşi acestea pretind o con­
centrare maximă din partea lui.  I nter­
pretarea impecabilă a celui mai complex 
rol al spectacolului denotă seriozitate, 
ambiţie şi har actoricesc. 

Analizând minuţios şi subtil, dar mai 
ales simţind adânc sentimentul zborului, 
Kincses Elemer a creat un spectacol clar 
şi  f rumos. În caietul-program îşi mot i­
vează opţiunea pentru text prin gânduri 
ce def inesc totodată concepţia regi ­
zorală: "Vă mărturisesc: e u  însumi sunt o 
pasăre. Cel  puţ in  s imt  o dor inţă 
neţărm urită d e  Li bertate, î n că de l a  
naştere. În s c h i m b  există un  adevăr 
exasperant, de netăgăduit: nici o pasăre 
n u  a rămas î n  aer pentru veş n i c i e " .  

-----· STRACULA ATTILA 

CĂUTÂND 
POZITIA 

' ... 
PIERDUTA 

TUV 1: -TEVOK (Căutător i i )  de  
l l lyes Gyula e TEATRUL MAGHIAR 
DE STAT D IN  TIM ISOARA e Data 
reprezentatiei :  1 2  'martie 1 995 e 
Regia :  San'dor Jănos (Ungar ia)  e 
Decoruri  si costume: M i ra Jănos 
(Ungaria) e Muzica: Csfky Csaba e 
Coregra f i a :  Va l kay Anna  e 
Distributia: Mătray Lăszlo (Jupânul), 
Găll Amiamăria {Jupâneasa), Deăk 
l re n  ( M i reasa) ,  l s tvăn l stvăn 
(Ucen icu l ) ,  Ferenczy A n n a m ă r ia  
(Mama mirelui), H igyed lmre (Tatăl 
mirelui), Dukăsz Peter (Mirele), Fali 
l lona (Servitoarea), Magyari Etelka 
(Servitoa rea m ică) ,  Nemes Peter, 
Majorăn Attila (Nuntas i). 

O dată cu numirea tâ năru lu i  actor 
Demeter Andrăs în funcţia de director al 
Teatrului Maghiar de Stat din Timişoara, 
care poartă numele marelui dramaturg 
clasic maghiar Csiky Gergely, instituţia a 
făcut o hotărîtoare cotitură repertorială şi 
cal itativă. Stau mărturie două d i ntre 
spectacolele sale, care au avut premiera 
în prima parte a stagiunii. 

Glutltorll !'!�tii! o pl!i!�l1 p!i! r:Arl'! llly@� 
Gyula,  scr1 1tor de seamă al 1 1teratur11  
maghiara ,  o c a l i l i c a  d r s p l  comedie  
rust ică , i nspirată d i n  snoave şi poveşti .._. populare. Autorul notează in pro logul ........ 
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piesei: .Din piesele cu care comedianţii 
de odinioară ( ... ) descreţeau frunţile nu au 
mai rămas decât fragmente, crâmpeie, 
sau referiri, trimiteri la acestea. N-ar fi 
oare interesantă reinvierea lor?" Astfel 
s-a născut această metaforă in versuri a 
temei .,piatra din casă". Regizorul Sandor 
Janos,  inv itat d i n  U n gar ia ,  con t i n u ă  
tradiţ ia  m o ntări lor  de piese aşa-zis 
populare, cu priză la public. Nu lipsesc 
găsel n iţele regizorale şi actoriceşt i  
binecunoscute, dar meritul spectacolului 
con stă in transpu nerea pe o treaptă 
superioară a limbajulu i  scenic adoptat. 
D i ntre i nterpreţi se detaşează Gal l  
An namaria, in rolul  J upâ nesei avare, 
Dukasz Peter, in Mirele puhav şi retardat 
mintal şi lstvan lstvan,  in Ucenicul brav şi 
descurcăreţ. 

Al d o i l ea s pectaco l ,  care a avut  
premiera cu  aproape două lun i  d upă 
celălalt, dă primele semne ale revigorării 
t ru pei t i m işorene.  Piesa intr- u n  act 
Soldaţii de autorul englez Rabin White 
prezintă o faţetă mai puţin glorioasă a 
vieţii militare. Prologul muzical din foaier, 
cu marşuri  ostăşeşti  de od in ioară,  
trezeşte in spectator nostalgia fanfarelor 
mi l itare, a def ilărilor, a un iformelor de 
paradă de altădată. Spectacol u l ,  in 
schimb, este crud precum lumea din care 
s-a inspirat autorul. 

KATONĂK (Sold a t i i )  de Rob in  
White. Traducerea: P�pp Zoltan • 
TEATRUL MAGHIAR DE STAT D IN  
TIMISOARA e Data reprezentatie i :  
1 3  martie 1 995 • Regia: Gall Erno 
(Ungar ia )  e Decorur i :  M i ra Janos 
(Ungaria) e Costume: Nagy Krisztina 
(Ungaria) e Muzica: Kutassy Ferenc 
e Coregrafia: Valkay Anna e Distri­
butia: Demeter Andras lstvan, lstvan 
lst�an (Danie l ) ,  Zork6czy Zen6b ia ,  
Stadler Andrea (Mary), Dukasz Peter 
( B ă rbatu l ) ,  Matyas Zso l t ,  B a n d i  
Andras Zsolt (Mosqu i to 1 ) ,  Ba lazs 
Att i la ,  Csiszer Lajos (Mosquito 1 1 ) .  

Istoricii susţ in că de la incheierea 
celei de a doua conflagraţii mondiale 
armel e n-au tăcut n i c i  m ăcar de 
sărbători .  Undeva, pe pământ, d uduie 
mai deparie iunurl le ,  l up ia cont i nui\ , 
inocenţ i i sunt măce lăr iţi, femeile surit 
violate, căminele sunt aru ncate in aer. 
Eroii piesei sunt doi soldaţi, numiţi de 
autor Mosquito 1 şi Mosqu ito 1 1  (Tânţar 1 şi 
Tânţar 11), ce-şi câşti gă existenţa d i n  
s â nge le se m e n i l or lor, pe care ii 
e x t erm i n ă .  Dar atât soldaţi i  cât ş i  
p o p u l aţia civ i lă  s u n t  ni ştP. vl�ti m e .  

Victime ale iraţionalităţii, aşa cum sunt 
cele pe care le vedem seară de seară 
urmărind la televizor secvenţe oribile ale 
războaielor din Bosnia, Cecenia ş.a.m.d. 
Demenţa unei lumi lipsite de Dumnezeu 
este ceea ce î ncearcă să redea, prin 
m ij lo acele teatrale speci f ice ,  acest 
spectacol regizat de Gall Ernă (invitat din 
Ungaria). Cei doi soldaţi sunt alternativ 
interpretaţi de către patru absolvenţi ai 
Academiei de Artă Teatrală din Târgu­
M u reş , promoţia 1 9 94, angaj aţ i  l a  
Timişoara: Matyas Zsolt - Balazs Attila, 
respectiv Bandi Andras Zsolt - Csiszer 
Lajos ,  toţ i patru f i i n d  c u n oscuţi  d i n  
grandioasa montare târgumureşeană cu 
Tom Paine, in regia lui V. 1. Frunză. l-am 

CÂINELE 
BUZUNARUL CU PAINE de Matei 

V i � n i e c  e TEATR U L  " S I C Ă  
ALEXANDRESCU" D IN  BRAŞOV e 
Data reprezentaţiei :  1 O aprilie 1 995 
e Regia �i scenografia: Vitalie Bichir 
�i Marius Cisar e Distribuţia: Vital ie 
Bichir (Bărbatul cu baston), Marius 
Cisar (Bărbatul cu pălărie). 

E greu să joc i  prost V i ş n iec; e o 
pl ăcere să j oci  V işn iec ,  ne-o de­
monstrează şi  tinerii actori Vitalie Bichir ş i  
M ar ius  C i sar d e  l a  Teatr u l  ., S ică 
Alexandrescu" din Braşov, in  Buzunarul 
cu pâine. Savoarea şi p lasticitatea 
rep l ic i lor  scurte,  u m o r u l ,  f armec u l  
lirismul u i  colocvial , paradoxurile l imbi i ,  
vibraţia umană a comunicării i i  deschid 
actorulu i ,  cu generozitate, calea către 
expresie ... Gravitatea temei dramatice -
ingenioasă şi simplă, de descendenţă 
beckettiană - nu sufocă duioşia, o anume 
ingenuitate şi gratuitate pe care dialogul 
le conţine, amintind de libertatea jocului 
de cop i i .  Nu înseamnă că teatrul l u i  
Vişniec e unul facil, şi cu atât mai puţin ar 
trebui  să rezu l te  că scad merite le 
perfo rman ţe i ce lor d o i  a c t ori d e  la 

Braşov. Atât doar că un model demn de 
evocat pentru specificitatea genului 

dramatic este scriitura piese lor lui Matei 

Vişniec , literatura aceasta care, vezi bine, 
işi clarnează fi,iră echivoc sau t imiditate 
cea de-a doua natură: scena. 

Zăbovind in jurul unei fântâni din care 

răsar eco u r i l e  u n u i  u r l e t  d e  câ ine ,  

văzut pe primii doi: Matyas Zsolt joacă un 
soldat d ur, dar cu slăbiciuni sufleteşti 
vizibile, iar Balazs Att i la - unul  brutal, 
necioplit, rob al instinctelor. 

Sem ne a le renaşter i i  T eatr u l u i  
Maghiar d e  Stat d in  Timişoara s e  văd 
limpede in acest spectacol. Instituţia îşi 
cucerise cândva un loc in galeria valorilor 
teatrale prin montările regizorilor Ioan 
Taub, Emil Josan, K6ra llona, Constantin 
Anatol, Rappaport Ott6, Fabian Ferenc, 
Cseresznyes Gyula, Tompa Mikl6s, Petre 
Bokor, I oan Ieremia,  M ihai  Berechet, 
Tăm 6ry Peter ş i  Magda lena K lei n .  
Aşteptăm conf i rmarea i n  v i i tor a 
semnelor de acum. 

Bărbatul cu baston şi Bărbatul cu pălărie, 
intruchipaţi de Vitalie Bichir şi Marius 
Cisar, conturează cu l impezime rapor­
turi le de putere d intre ei, dar şi dintre 
f iecare şi nenorocita f i inţă din subteran. 
Tinerii actori înţeleg foarte bine: nu este 
vorba pur şi s implu despre neputinţa 
manifestării actului caritabil, ci despre un 
conflict de putere intre cei doi, pentru 
câ şt igarea posesiei  morale asu pra 
animalului. Orgoliu derizoriu, de vreme ce 
p loa ia  de bucăţi  de pâ i n e  din f i n a l  
revelează s imi laritatea condiţ iei exis­
tenţiale a celor doi cu aceea a câinelui -
hrănit şi el de aici, tot cu bucăţi de pâine. 
Vital ie Bichir  şi M arius Cisar rezumă 
desf ăşu rarea spectaco lu lu i  la  forma 
iniţială a textului lui Vişniec şi  renunţă la 
facultative continuare a tramei, in care 
Bărbatul cu pălărie urma să descindă in 
teritoriul  de dedesubt, iar comunicarea 
cu cel de deasupra, de unde protagoniştii 
noştri sunt bombardaţi cu pâine, să ia o 
turnură ironic-mistică. Efectul spaţial de 
su prapu nere, aşa cum 1 - a  conceput 
N icolae Scarlat la Piatra-Neamţ, este 
inlocuit aici de unul  temporal, căci pe 
Vital i e  B i c h i r  şi Mar ius  C i sar ideea 
universului inchis, limitat ierarhic de altul ,  
i -a condus la  r e preze ntarea dra mei,  

oriunde ar fi plasată ea, in sens cicl ic: 

un perpetuum de destin istoric. Ultima 

scenă este o re iterare a celei dlntâl, in 
acelaşi spat iu  drama t i c  cuprins intre 
patru pereţi. 

----· SEBASTIAN-VLAD POPA 


