DREMIERA PE TABA

bazaconii. Nu le fac pe o panza absolut
goala, iar lucrurile nu le pictez asa cum
se vad ele in realitate. Pictez lumea
precum vreau s-o vad. lata aceasta
intdmplare, aceasta carte (,Scumbler" -
n.n.): desigur, asemenea oameni exista,
toate acestea exista, dar eu nu le
povestesc precum au fost-sunt. Eu nu
sunt reporter... M-as plictisi la nebunie
daca ar trebui sa scriu procese-verbale
exacte despre simple fapte, intamplari,
chestiuni, istorioare, oameni. Cu siguranta
v-ar plictisi $i pe dumneavoastra. (...) Dar
sentimentele, impresiile descrise aici sunt
adevarate si fidele pe cét pot fi eu de
fidel. Acestea sunt sentimentele mele*“.

Romanele Iui William Wharton sunt in
mare masura autobiografice. Titlurilor
amintite li se alaturd, in acest sens, si
romanele ,Dad" (Tata), aparut in anul
1981, si ,Pride* (Méandrie) din 1985.

Realistul Wharton al contempo-
raneitatii cinice si blazate nu-si tainuieste
sentimentele. Credinta in adevarurile
etern omenesti, in valorile umane
fundamentale nu-l impiedica sa se
lanseze in taramuri transreale. Aceasta
caracteristica o putem descoperi cu
usurina in ,Birdy": o mare parte a carii
se ocupa de o stiinta neobisnuita,
canariologia, ce umple paginile de
jurnal ale adolescentului numit Birdy.
Privite la rece, paginile despre
comportamentul si obiceiurile canarilor
nu prezinta prea mare interes; totusi,
cartea a fost un best-seller in America.
Birdy este un ins iesit din comun, calduzit
de legi si reguli proprii, urmandu-si
fanatic calea, obsedat de o idee poetica:
omul este capabil sa zboare, liber
precum pasarile, cu ajutorul vointei.
Aceasta credintda nu poate fi spulberata
nici de esecuri, nici de clinicile
psihiatrice. Reeducarea intru normalitate
nu-i anuleaza speranta eliberarii din
spitalul de boli mintale prin avantare in
vazduh.

Adolescentul Birdy, traind undeva la
periferia Philadelphiei — ora'$ ce evoca
Drepturile Omului, toleranta etc. -,
cocheteaza cu ideea zborului, pasionat
fiind de cresterea porumbeilor. Perioada
sa ,colombiana“ ia sfarsit o data cu
incercarea de a se lansa in zbor,
impreuna cu prietenul sau Alfonso, de pe
un rezervor de petrol - experiment
aproape mortal. Incendierea de catre
tatal sau a ,casei" porumbeilor il va
orienta spre studiul canarilor, rastimp in
care Al se antreneaza, participa la
competifii sportive, curteaza fetele. Visul
lui Birdy devine pentru el realitate,
transtormand realitatea in vis. Contactul
cu miclle viefultoare Tl metamortozeaza
psihic Tn pasire, printre ele regisind
caldura familiala, sentimentul libertatii,
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dragostea, implinirile de toate felurile
(inclusiv pe plan sexual). Dar realitatea,
din pacate, e nemiloasi. in lumea
oamenilor, Birdy va fi internat intr-un
spital de psihiatrie unde se intalneste cu
fostul sdau amic, Alfonso, intors ranit de
pe front. Viitorul acestuia din urma
depinde de reusita vindecarii prietenului
sau. Bantuit de imaginea cogsmaresca a
razboiului, Al isi reevalueaza notiunile de
normalitate si dementa, pentru ca, in
finalul romanului, sa-si ia zborul alaturi de
up Birdy ,insanatosit".

Ideea spectacolului semnat de
regizorul Kincses Elemér se poate
rezuma astfel: suntem cu totii prizonieri.
Captiv este adaptabilul, captiv este si
rebelul. Doar coliviile difera (decor
sugestiv, creat de Labancz Klara). Totusi,
sunt colivii. Trebuie evadat de-acolo.
Unde? in existenta umani ideala? Existd
oare asa ceva? in lumea obisnuita,
cotidiana? De-acolo vine Al cu aripile
frante. intrebdri la care nu exista rispuns.
Totusitrebuie evadat! Sa te inscrii intr-un
zbor planat. Foarte sugestiv a fost
conceput finalul spectacolului: din
imensa colivie (celula d e spital, totodata),
eroii captivi ies printre gratii spre public,
intr-o stare catarctica de bucurie,
sufletele spectatorilor care, la randul lor,
sunt captivii sali de spectacol care, la
randul ei, este captiva teatrului, aflat si el
in captivitatea orasului, si tot asa, pana la
limita Pamantului. Numai ca nici
Pamantul nu este liber, se afla in
captivitatea sistemului solar, care... Ce-i
de facut in atare situatie? Trebuie
inaintat. ,Eu am picioare pentru hoina-
reald, tu ai ochi, sa vezi pe unde calcam”,
deci putem merge inainte impreuna; cu o
singura condifie: sa ne regasim. Suntem
in stare de asta? Trebuie!

Rolul maiorului-medic psihiatru este
interpretat alternativ de actorii Nagy
Jozsef si Csergbffy Laszlo. Primul se
rezuma la vociferari — ce stau bine unui
ofiter superior, nu? —, secondand cuplul
Birdy-Al; cel de-al doilea isi imbogateste
personajul, reusind o implicare organica
in spectacol. Alfonso, in interpretarea
actorului Tatai Sandor, este credibil din
primele momente ale spectacolului,
facand evidenta o combustie interioara
puternica. Eroul aduce uneori o licarire
de buna-dispozitie in spectacol. Cred ca
Tatai Sandor se afla la cel mai reusit rol al
carierei sale.

Surpriza si revelatia montarii este insa
interpretul rolulut Birdy, aétorul Kozsik
Jozsef. Trairile launtrice intense in
scenele mute din spital emana durere si
suferintd, materializate n siroaiele de
lacrimi ce-i curg minute in sir pe obrajl.

Trecerile brugte la momentele de flash-
back si invers actorul le face cu multa
usurintd, desi acestea pretind o con-
centrare maxima din partea lui. Inter-
pretarea impecabilda a celui mai complex
rol al spectacolului denota seriozitate,
ambitie si har actoricesc.

Analizand minutios si subtil, dar mai
ales simtind adanc sentimentul zborului,
Kincses Elemér a creat un spectacol clar
si frumos. In caietul-program isi moti-
veaza optiunea pentru text prin ganduri
ce definesc totodata conceptia regi-
zorald: ,Va marturisesc: eu insumi sunt o
pasare. Cel putin simt o dorinta
netarmurita de Libertate, inca de la
nastere. In schimb existd un adevér
exasperant, de netagaduit: nici o pasare
nu a ramas in aer pentru vesnicie".

STRACULA ATTILA

CAUTAND
POZITIA
PIERDUTA

TUVE-TEVOK (Cautatorii) de
lllyes Gyula ® TEATRUL MAGHIAR
DE STAT DIN TIMISOARA @ Data
reprezentatiei: 12 martie 1995 @

Regia: Sandor Janos (Ungaria) @
Decoruri si costume: Mira Janos
(Ungaria) ® Muzica: Csiky Csaba @
Coregrafia:

VEILE AN - L L ERE )
Distributia: Matray Laszl6 (O ELIT)A
Gall Annamaria (Jupaneasa), Deak
Iréen (Mireasa), Istvan Istvan
(Ucenicul), Ferenczy Annamaria
(Mama mirelui), Higyed Imre (Tatal
mirelui), Dukasz Péter (Mirele), Fall
llona (Servitoarea), Magyari Etelka
(Servitoarea mica), Nemes Péter,
Majoran Attila (Nuntasi).

O data cu numirea tanarului actor
Demeter Andras in functia de director al
Teatrului Maghiar de Stat din Timisoara,
care poarta numele marelui dramaturg
clasic maghiar Csiky Gergely, institutia a
facut o hotaritoare cotitura repertoriala si
calitativa. Stau marturie doua dintre
spectacolele sale, care au avut premiera
in prima parte a stagiunii.

Gautatoril este o plesa pe care lllyes
Gyula, scriutor de seama al hiteraturu
maghiare, o calilica drepl comedie
rusticd, inspiratd din snoave 3i povesti
populare. Autorul noteaza in prologul
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piesei: ,Din piesele cu care comediantii
de odinioara (...) descreteau fruntile nu au
mai ramas decéat fragmente, crampeie,
sau referiri, trimiteri la acestea. N-ar fi
oare interesanta reinvierea lor?" Astfel
s-a nascut aceasta metafora in versuri a
temei ,piatra din casa". Regizorul Sandor
Janos, invitat din Ungaria, continua
traditia montarilor de piese asa-zis
populare, cu priza la public. Nu lipsesc
gaselnitele regizorale si actoricesti
binecunoscute, dar meritul spectacolului
consta n transpunerea pe o treapta
superioara a limbajului scenic adoptat.
Dintre interprefi se detaseaza Gall
Annamdria, in rolul Jupanesei avare,
Dukasz Péter, in Mirele puhav si retardat
mintal si Istvan Istvan, in Ucenicul brav si
descurcaref.

Al doilea spectacol, care a avut
premiera cu aproape doua luni dupa
celalalt, da primele semne ale revigorarii
trupei timisorene. Piesa intr-un act
Soldatii de autorul englez Robin White
prezinta o fatetd mai putin glorioasa a
vietii militare. Prologul muzical din foaier,
cu marguri ostasesti de odinioara,
trezeste in spectator nostalgia fanfarelor
militare, a defilarilor, a uniformelor de
parada de altadata. Spectacolul, in
schimb, este crud precum lumea din care
s-a inspirat autorul.

KATONAK (Soldatii) de Robin
White. Traducerea: Papp Zoltan @
TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN
TIMISOARA @ Data reprezentatiei:
13 martie 1995 ® Regia: Gall Erné
(Ungaria) ® Decoruri: Mira Janos
(Ungaria) ® Costume: Nagy Krisztina
(Ungaria) ® Muzica: Kutassy Ferenc

® Coregrafia: Valkay Anna @ Distri-
butia: Demeter Andras Istvan, Istvan
Istvan (Daniel), Zorkoczy Zendbia,
Stadler Andrea (Mary), Dukasz Péter
(Barbatul), Matyas Zsolt, Bandi
Andras Zsolt (Mosquito I), Balazs
Attila, Csiszér Lajos (Mosquito Il).

Istoricii sustin ca de la incheierea
celei de a doua conflagratii mondiale
armele n-au tacut nici macar de
sarbatori. Undeva, pe pamant, duduie
mai deparle tunurile, lupta continud,
inocentii sunt micelariti, femeile sunt
violate, caminele sunt aruncate in aer.
Eroii piesel sunt dol soldatl, numitli de
autor Mosquito | si Mosquito Il (Tantar | si
Tantar Il), ce-si castigd existenta din
sdngele semenilor lor, pe care i
extermina. Dar atat soldatll cat sl
populatia civild sunt niste victime.

Victime ale irationalitatii, asa cum sunt
cele pe care le vedem seara de seara
urmérind la televizor secvente oribile ale
razboaielor din Bosnia, Cecenia $.a.m.d.
Dementa unei lumi lipsite de Dumnezeu
este ceea ce incearca sa redea, prin
mijloacele teatrale specifice, acest
spectacol regizat de Gall Erné (invitat din
Ungaria). Cei doi soldati sunt alternativ
interpretati de catre patru absolventi ai
Academiei de Arta Teatrala din Targu-
Mures, promotia 1994, angajati la
Timigoara: Matyas Zsolt — Balazs Attila,
respectiv Bandi Andras Zsolt - Csiszér
Lajos, toti patru fiind cunoscuti din
grandioasa montare targumureseana cu
Tom Paine, in regia lui V. . Frunza. |-am

CAINELE

BUZUNARUL CU PAINE de Matei
Visniec ® TEATRUL ,SICA

ALEXANDRESCU“ DIN BRASOV @
Data reprezentatiei: 10 aprilie 1995

® Regia si scenografia: Vitalie Bichir
si Marius Cisar @ Distributia: Vitalie
Bichir (Barbatul cu baston), Marius
Cisar (Barbatul cu palarie).

E greu sa joci prost Visniec; e o
placere sa joci Visniec, ne-o de-
monstreaza si tinerii actori Vitalie Bichir gi
Marius Cisar de la Teatrul ,Sica
Alexandrescu” din Brasov, in Buzunarul
cu pdine. Savoarea si plasticitatea
replicilor scurte, umorul, farmecul
lirismului colocvial, paradoxurile limbii,
vibratia umana a comunicarii ii deschid
actorului, cu generozitate, calea catre
expresie... Gravitatea temei dramatice —
ingenioasa si simpla, de descendenta
beckettiana — nu sufoca duiosia, o anume
ingenuitate si gratuitate pe care dialogul
le contine, amintind de libertatea jocului
de copii. Nu inseamna ca teatrul lui
Visniec e unul facil, si cu atat mai putin ar
trebui sa rezulte ca scad meritele
performan}ei celor doi actori de la

Brasov. Atadt doar ca un model demn de
evocat pentru speclificltatea genului
dramatic este scriitura pieselor lui Matei
Vigniec, literatura aceasta care, vezi bine,
gi clameazd (ard echivoc sau timidilale
cea de-a doua naturd: scena.

Z3dbovind in jurul unei fantani din care
rasar ecourile unui urlet de cdine,

vazut pe primii doi: Matyas Zsolt joaca un
soldat dur, dar cu slabiciuni sufletesti
vizibile, iar Balazs Attila — unul brutal,
necioplit, rob al instinctelor.

Semne ale renasterii Teatrului
Maghiar de Stat din Timisoara se vad
limpede in acest spectacol. Institutia isi
cucerise candva un loc in galeria valorilor
teatrale prin montarile regizorilor loan
Taub, Emil Josan, Kéra llona, Constantin
Anatol, Rappaport Ott6, Fabian Ferenc,
Cseresznyés Gyula, Tompa Miklés, Petre
Bokor, loan leremia, Mihai Berechet,
Téméry Péter si Magdalena Klein.
Asteptam confirmarea Tn viitor a
semnelor de acum.

Barbatul cu baston si Barbatul cu palarie,
intruchipati de Vitalie Bichir si Marius
Cisar, contureaza cu limpezime rapor-
turile de putere dintre ei, dar si dintre
fiecare si nenorocita fiin{a din subteran.
Tinerii actori inteleg foarte bine: nu este
vorba pur si simplu despre neputinta
manifestarii actului caritabil, ci despre un
conflict de putere intre cei doi, pentru
castigarea posesiei morale asupra
animalului. Orgoliu derizoriu, de vreme ce
ploaia de bucati de paine din final
reveleaza similaritatea conditiei exis-
tentiale a celor doi cu aceea a céinelui -
hranit si el de aici, tot cu bucati de péine.
Vitalie Bichir si Marius Cisar rezuma
desfasurarea spectacolului la forma
inifiala a textului lui Visniec si renun{a la
facultativa continuare a tramei, Tn care
Barbatul cu palarie urma sa descinda in
teritoriul de dedesubt, iar comunicarea
cu cel de deasupra, de unde protagonistii
nostri sunt bombardati cu péine, sa ia o
turnura ironic-mistica. Efectul spatial de
suprapunere, asa cum Il-a conceput
Nicolae Scarlat la Piatra-Neamt, este
inlocuit aici de unul temporal, caci pe
Vitalie Bichir si Marius Cisar ideea
universului inchis, limitat ierarhic de altul,
i-a condus la reprezentarea dramel,
oriunde ar fi plasata ea, in sens ciclic:
un perpetuum de destin istoric. Ultima
scend este o relterare a celel dintal, Tn
acelagi spatiu dramatic cuprins intre
patru pereti.
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