colegi, ci si, ntr-un fel sau altul, de
profesori ai noii trupe a Teatrului ,Elvira
Godeanu“. Directorul institutiei, Marian
Negrescu, vadeste pricepere manage-
riald, izbutind astfel, cu acesti noi
angajati, o accelerare a profesionalizarii
in formatia sa, adaugand valori reale
distributiilor. Alege repertoriul cu
seriozitate si se incredinfeaza, curajos,
unui regizor tanar, pe care, de altfel, tot el
il lanseaza.

Spectacolul se joaca pe scena, cu
publicul Tmpartit in doua, pe gradene
inalte. Un spatiu de joc e in stanga,
descoperit prin manipulari nostime de
paravane; un altul e in dreapta (adica in
sala, dezvaluit, cand e cazul, prin
ridicarea cortinei), iar un al treilea e chiar
incinta dintre cele doua grupuri de
spectatori. Actorii graviteaza, iuti si abili,
intre cele trei locuri ce le sunt rezervate,
nu fara dificultatile inerente unui topos
complicat cu Tngustari si stramtorari.
Ritmul vioi, cadenta nimerita a migcarilor,
perindarea a mereu altor peripetii scenice
dau vioiciune montarii. Fac sa se
urmareasca in atentie neslabita aventurile
eroilor nu numai in locuinfele prevazute
de autor, ci si pe drumurile (evocate doar
n text) dintre ele.

E citat, in caietul-program, un pasaj
din gandirea gogoliana ce ar justifica,
probabil, credinta regizorului $i a actorilor
ca ne aflam in regnul comediei
dramatice: ,Pamantul e cutremurat de o
angoasa de neinteles, viata devine din ce
in ce mai dura; totul degenereaza; un
singur lucru a crescut, sub ochii tuturor:
imaginea gigantesca a durerii“. E un
punct de vedere posibil pentru Tnscrierea
tribulatiilor matrimoniale ale unui
oarecare intr-un perimetru ce are pe-o
latura o bucurie iminenta, iar pe cealalta,
un final cogmaresc. in ce priveste insa
forma spectacolului (in care nu toate se
desfasoard cu plauzibilitate, dar
caracteristica e de comedie satirica
despre o existenta terifiatad), as cita un alt
gand al lui Gogol, pe care il presupun
nimerit aici: ,Existd o comedie nobila,
calc fidel al societatii ce evolueaza sub
ochii nostri, o comedie care, prin
profunzimea ironiei, starneste rasul, nu
numai rasul impresiunilor facile, nascut
dintr-o vorba de spirit rapida sau dintr-un
calambur, rasul vulgar, convulsll si
grimase (...), cl acel ras eleetric, tonitiant,
care tagneste liber si spontan (...) $i care
se naste dintr-o placere senind a

sufletulul §i este produsul unuai spint tin gl
elevat".

5
-

Cam asa se vede Casatoria pe
scena de la Targu-Jiu, unde caricaturi-
zarile sunt masurate, zeflemeaua e
subtire, alertetea imaginilor - decantata
de imbolduri exhibitioniste. Adriana
Branzan e o logodnica nostima, un
bibelou domestic; Simona Urs, o matusa
grijulie, cu spontaneitati surprinzatoare
sub aparenta de maica-stareta. lar lonut
Stoica, Valeriu Bazu, lon Alexandrescu i
figureaza pe cei trei pretendenti varstnici
ai domnigoarei bune de maritis; nu le
lipseste decat o cizelare mai atenta a
mastilor si comportamentelor pentru a fi

la cota generala a reprezentarii. Corina
Pruna si Dan Calota contureaza in chip
simpatic o servitoare foarte mobila gi un
valet in somnolen{a perpetua.

Dintr-un punct de vedere mai larg,
spectacolul Caséatoria e si schita unui
studiu de caractere comice, in acest sens
pleddnd nu numai tipurile reusite, ci si
relatia excelenta, de contrast, dintre
impaslitu! si vesnic Tngrozitul Podkoliosin
(Vladimir Juravle) si agitatul, rationalul
Kocikariov (Adrian Andone).

SN VALENTIN SILVESTRU

INFUZIE DE TEATRALITATE

Dupa un interesant periplu pe scenele
teatrelor din {ara, piesa lui Dumitru
Solomon Transfer de personalitate
intrd cu succes i in repertoriul micului
ecran. Dupa ce a cunoscut fanteziste
montari in cheie clovnesca, dantesca $i
chiar christica, istoria negustorului luat
drept jefuitorul propriei sale pravalii
revine in sfera realitdtii care i-a gi furnizat
initial acest subiect cehului Jaroslav
Hasek, proza sa inspirandu-l apoi pe
scriitorul roman.

Meritul readucerii la matca stilistica
originara se datoreaza regizorului Silviu
Jicman care, respectand intru totul litera
si spiritul celor zece tablouri ale piesei, a
realizat un decupaj cu adevarat de
teleplay, asigurand fluenta naratiunii intr-
o maniera televiziva, prin alternanta
planurilor generale, dar si a prim-
planurilor, a privirilor de ansamblu, dar si
introspective. Scenograful loan Olaru a
descoperit 0 ambianta extrem de propice
dezvoltarii tramei, replasand-o intr-un
decor emblematic pentru timpul si locul
care au generat-o: imperiul austro-ungar.
Directorul de imagine Nicolae Ni{a a
rezonat cu restul echipei, transpunand in
imagini, cu fidelitate si acuratete, toate
detaliile viziunii, iTncepand cu eclerajul
rafinat si compozitia semnificativa a
cadrajului, terminand cu surprinderea
jocului nuantat al actorilor.

De ce se dovedeste atal de important
scrupulul veridicitétii? Pentru ca tocmai
in verosimil constd miza acestei
tragicomedii, transferatd pe nesimtite in

regnul farsel absurde. Glisarea acvusla e
spcctacolul secund care individualizeaza

scriitura dramaturgului, renumit pentru
extraordinara sa capacitate de a
personaliza problematicul, de ,a
transforma abstractiunea ideilor intr-un
spatiu dens de umanitate, induiogator de
concret, de palpabil, de reprezentativ”
(Lucian Raicu). Teatralitatea formidabila a
pieselor sale ,de idei" si nu doar a celor
«Cu si despre filosofi* provine din talentul
de a crea conflictualitate, de a medita si
de a invita la reflectie. Prin virtuozitate
tehnica, nascuta dintr-o subtilitate
intelectuala aparte, D. Solomon fixeaza in
dialog substanta dramatica, astfel incat
replica focalizeaza simultan intelepciunea
si ironia, declansand o confruntare
dialectica insolita intre aforismul cu
bataie lunga si poanta cu efect imediat.
De altfel; intreaga opera i-ar putea fi
subsumata exclamatiei unui erou al sau:
+Nu pot sa@ tac. Trebuie sa-mi mentin
conditia logica!" [titlul schitei dramatice
(1967), devenita piesa ,de jucat in pauza“
(1989), este Disparitia, iar numele
personajului, Calatorul nr. 1]. O posibila
profesiune de credintd exprimata
spontan inca din primii ani ai carierei $i
care-i confirma consecventa in obsesia
salvarii prin gandire, prin rationament.

Aceasta este, in fond, si solutia la
care recurge in extremis napastuitul
Pavlicek, amintind, Tntr-un fel, de
pirandellianul Henric 1V, care alege si cl
calea evaziunii pentru a se apara de
tortura semenilor. Doar cad drama
negustorului se consuma nu In termeni
psihiatrici liber asumati, ci in parametrii
foarte precisi ai existentel sale soclale.
Totui plecand de la excesul de zel a doi
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politisti care — culmea - filosofeaza si ei,
dar la limita rizibila a obtuzitatii absolute
(excelenti Doru Ana, cu impozant
ascendent in emiterea truismelor inepte,
si loan Chelaru, intr-o continuu umila
stare interogativ-retractila).

Suverana este stupiditatea care
aneantizeaza intelectul, constiinta.
Malaxorul autoritatii represive opereaza
cu verdicte si diagnostice prefabricate,
vehiculate in virtutea unei practici
rutiniere ce-i asigura viabilitatea curenta.
Comisarul (caricaturizat de Mircea Rusu
cu malitie si un deosebit sim{ al masurii)
e un tip inteligent, dar indiferent, care, o
data ce si-a enuntat sloganul - ,Eu am sa
scap orasul de hoti si reviste porcoase!"
-, isi permite luxul sa confunde virtualul
pagubas cu ipoteticul agresor, abando-
nandu-se deliciilor imediate furnizate
prompt de subaltern (subcomisarul lui
Sebastian Comanici debordand de
servilism). in ordinea wdistractiilor” intra si
frunzarirea paginilor de almanah licentios,
si desfasurarea pseudo-anchetarii cazului
in spetd, cand se grabeste sa deformeze
declaratia consemnand ca arestatul ,a
adus ultragii politiei in exercitiul functiunii,
punand la indoiala sistemul nostru
logic” (!). Interes manifesta doar pentru
incercarea de a o seduce pe logodnica
indurerata, un alt personaj ce traieste
parca in virtutea unor habitudini care o
obliga sa se ingrijoreze, sa se indigneze,
sa se induioseze la comanda (Emilia

Popescu intr-o matura compozitie grav
sarcastica, amendand reactiile stereotipe
ale eroinei).

In acelasi registru, al conformismului
comportamental, menajera (Lucia Maier,
respectdnd cu rigoare ponderea
personajului) deschide nu doar la propriu
(vezi una dintre parcimonioasele sec-
vente de exterior), ci si la figurat o poarta
spre semnificatia metafizica a acestei
intdmplari doar aparent banale. Mai intai,
o simpla, regretabila confuzie reme-
diabild, devenita eroare judiciard in toata
regula, consfintita de catre judecator
(Constantin Dinulescu incriminand
caustic imaginea superficialitatii in pragul
pensionarii), de catre medic (Petre Patric
Marin, semnaland fara ostentatie
suficienta si lacunele profesionale ale
doctorului).

Tovaras de incarcerare al vinovatului
fard vina este un individ (Dorel Visan
construieste acest personaj de mare
labilitate caracteriala cu un aplomb
exceptional, uzand de un cameleonic
histrionism de mare arta) culpabil pentru
un delict defel intamplator: substituirea
de persoana - travestirea in alegator
platit. Retinerea s-a facut insa pentru
simpla gaindrie a insusirii hainelor de
imprumut, si nu pentru grava incélcare a
legii — masluirea votului. O altéa forma de
mistificare a identitatii intr-un univers
familiarizat deopotriva cu logica ilogica si
cu depersonalizarea insilor in deficit de

personalitate. Precum protagonistul -
individ comun prin excelenta, care se
lasa prada atat brutalitatii atacului violent,
cét si exceselor de tutela si lectiilor de
rezistenta administrate de zelosul si
dubiosul sdau companion, care fii
furnizeaza ideea refugiului intr-un martiriu
strain, generic, dar oricum nobil. Florin
Zamfirescu si-a apropriat personajul
pana la identificare, evidentiindu-i si
inocenta, si credulitatea, dar i constanta
— 0 demna recluziune nu neaparat in
ipostaza de delincvent ce i-a fost arbitrar
impusa, ci in cea de vizionar ce i-a fost
insidios sugerata pentru a-l compromite
plasédndu-l in spatiul dementei pato-
logice si nu in sfera indignarii firesti,
dislocandu-I din normalitate prin deriziune.

De altfel, translarea din cotidianui
unei epoci revolute in metafizica
perpetud si, de aici, automat, in
actualitate, implineste intentia drama-
turgului de a emite speculatii safistice
valabile pentru realitati de ieri, de azi, de
maine, in dorinta de a propune si
spectatorului solutia constientizarii
propriei situatii printr-un neintrerupt
exercitiu de gandire, singurul remediu
impotriva unei damnari apriorice a omului
mereu aflat sub incidenta infernului
reprezentat de ,ceilalti”, dar si de sine
insusi.

I IRINA COROIU

@ Scena din Transfer de personalitate de Dumitru Solomon la Teatrul Dramatic din Galati (regia: Adrian Lupu)




