
coleg i ,  ci ş i ,  într-un fel sau altu l ,  de 
profesori a i  noii trupe a Teatrului "Eivira 
Godeanu". Directorul instituţiei, Mari an 
Negrescu, vădeşte pricepere manage­
r ia lă ,  izbut ind astfel ,  cu aceşti noi  
angajaţi, o accelerare a profesionalizării 
în formaţia sa, adăugând valori reale 
d i str ibuţ i i lor .  Alege repertori u l  cu 
seriozitate şi se încredinţează, curajos, 
unui regizor tânăr, pe care, de altfel, tot el 
îl lansează. 

Spectacolul  se joacă pe sceriă, cu 
publ icul împărţit în două, pe gradene 
înalte. Un spaţ iu  de joc e în stânga,  
descoperit prin manipulări nostima de 
paravane; un altul e în dreapta (adică în 
sa lă ,  dezvă lu i t ,  când e caz u l ,  pr in 
ridicarea cortinei), iar un al treilea e chiar 
incinta d i ntre ce le două grupur i  de 
spectatori. Actorii gravitează, iuţi şi abili, 
între cele trei locuri ce le sunt rezervate, 
nu fără dificultăţile inerente unui topos 
compl icat cu îngustări şi strâmtorări. 
Ritmul vioi, cadenţa nimerită a mişcărilor, 
perindarea a mereu altor peripeţii scenice 
dau v io ic iune  montări i .  Fac să se 
urmărească în atenţie neslăbită aventurile 
eroilor nu numai în locuinţele prevăzute 
de autor, ci şi pe drumurile (evocate doar 
în text) dintre ele. 

E citat, în caietul-program, un pasaj 
din gândirea gogoliană ce ar justifica, 
probabil, credinţa regizorului şi a actorilor 
că ne aflăm în reg n u l  comed ie i  
dramatice: "Pământul e cutremurat de  o 
angoasă de neînţeles, viaţa devine din ce 
în ce mai dură; totul degenerează; un 
singur lucru a crescut, sub ochii tuturor: 
imaginea gigantescă a dureri i " .  E un 
punct de vedere posibil pentru înscrierea 
tr ibu laţ i i lor matr imon ia le  ale u n u i  
oarecare într-un perimetru c e  are pe-o 
latură o bucurie iminentă, iar pe cealaltă, 
un final coşmaresc. În ce priveşte însă 
forma spectacolului (in care nu toate se 
d esfăşoară cu plau z i b i l itate, dar 
caracteristica e de comedie sat i rică 
despre o existenţă terifiată), aş cita un alt 
gând al lui  Gogol, pe care îl presupun 
nimerit aic i :  "Există o comedie nobilă, 
calc fidel al societăţii ce evoluează sub 
och i i  noşt r i ,  o comedie care, pr in  
profunzimea ironiei, stârneşte râsul ,  nu  
numai râsul impresiunilor facile, născut 
d intr-o vorbă de spirit rapidă sau dintr-un 
c a l a m b u r .  r â s u l  v u l g a r ,  c o n v u l s i i  ş i  
grima!ie ( . . .  ) , c i  acel râs el!!etric:, tonifiant, 
care ţâşneşte l iber şi spontan ( . . .  ) şi car" 

se naşte d i ntr-o p l ăc e r e  sen i nă a 
!<ufletulul şi este produ;;ul """i ><p1r1t tin 1'1 
elevat". 

Cam aşa se vede Căsătoria pe 
scena de la Târgu-Jiu, unde caricaturi­
zări le sunt  măsurate, zef lemeaua e 
subţire, alerteţea imaginilor - decantată 
de imbo lduri exh ib i ţ ion iste.  Adriana 
Brânzan e o logodnică nost imă,  un 
bibelou domastic; Simona Urs, o mătuşă 
grijulie, cu spontaneităţi surprinzătoare 
sub aparenţa de maică-stareţă. Iar Ionuţ 
Stoica, Valeriu Bâzu, Ion Alexandrescu îi 
figurează pe cei trei pretendenţi vârstnici 
ai domnişoarei bune de măritiş; nu le 
l ipseşte decât o cizelare mai atentă a 
măştilor şi comportamentelor pentru a fi 

TELETEATRU 

la cota generală a reprezentării. Corina 
Prună şi Dan Calotă conturează în chip 
simpatic o servitoare foarte mobilă şi un 
valet în somnolenţă perpetuă. 

Dintr-un punct de vedere mai larg, 
spectacolul Căsătoria e şi schiţa unui 
studiu de caractere comice, în acest sens 
pledând nu numai tipurile reuşite, ci şi 
relaţ ia excelentă, de contrast, dintre 
împâslitul şi veşnic îngrozitul Podkoliosin 
(Vladimir Juravle) şi agitatul ,  raţionalul 
Kocikariov (Adrian Andone). 

---- VALENTIN SILVESTRU 

INFUZIE DE TEATRALITATE 
După un interesant periplu pe scenele 

teatrelor d i n  ţară, piesa l u i  Dumitru 
Solomon Transfer de personalitate 
intră cu succes şi în repertoriul micului 
ecran. După ce a cunoscut fanteziste 
montări în cheie clovnescă, dantescă şi 
chiar christică, istoria negustoru lui luat 
drept jefu itorul propriei sale prăvăl i i  
revine în sfera realităţii care i-a ş i  furnizat 
in iţ ial acest subiect cehu l u i  Jaroslav 
Hasek, proza sa inspirându-1 apoi pe 
scriitorul român. 

Meritul readucerii la matca stilistică 
originară se datorează regizorului Silviu 
Jicman care, respectând întru totul litera 
şi spiritul celor zece tablouri ale piesei, a 
real i zat un decu paj cu adevărat de 
teleplay, asigurând fluenţa naraţiunii într­
o man ieră televiz ivă, prin alternanţa 
planur i lor  generale, dar şi  a pr im­
planurilor, a privirilor de ansamblu, dar şi 
introspective. Scenograful Ioan Olaru a 
descoperit o ambianţă extrem de propice 
dezvoltării tramei, replasând-o într-un 
decor emblematic pentru timpul şi locul 
care au generat-o: imperiul austro-ungar. 
D irectorul de imagine N icolae N iţă a 
rezonat cu restul echipei, transpunând în 
imagini, cu fidelitate şi acurateţe, toate 
detal i i le viziuni i ,  începând cu ecleraju l  
rafinat şi compoziţia semnificativă a 
cadrajulu i ,  terminând cu surprinderea 
jocului nuanţat al actorilor. 

De ce se dovedeşte atât de important 
scrupu lul  veridicităţii? Pentru că tocmai 
in veros i m i l c o n stă m i z a  ac este i 
tragicomedii, transferată pe nesimţite în 
regnul farse1 absurde . Glisarea tlc.,tt::sll:l e 
spectacolul secund care individualizează 

scriitura dramaturgulu i ,  renumit pentru 
extraord i nara sa capacitate de a 
personal iza problemat icu l ,  de " a  
transforma abstracţiunea ideilor într-un 
spaţiu dens de umanitate, înduioşător de 
concret, de palpabi l ,  de reprezentativ" 

(Lucian Raicu). Teatralitatea formidabilă a 
pieselor sale "de idei" şi nu doar a celor 
"cu şi despre filosofi" provine din talentul 
de a crea conflictualitate, de a medita şi 
de a invita la reflecţie. Prin virtuozitate 
tehn ică ,  născută d intr-o subt i l itate 
intelectuală aparte, D. Solomon fixează în 
dialog substanţa dramatică, astfel încât 
replica focalizează simultan înţelepciunea 
şi i ron ia ,  decl anşând o confruntare 
d ialectică insol ită între aforismu l  cu 
bătaie lungă şi  poanta cu efect imediat. 
De altfe l ,  întreaga operă i-ar putea fi 
subsumată exclamaţiei unui erou al său: 
"Nu  pot să tac. Trebuie să-mi menţin 
condiţia logică!" [titlul schiţei dramatice 
(1 967), devenită piesă "de jucat în pauză" 
( 1 989) ,  este D i spariţ i a ,  iar  nu mele 
personajului, Călătorul nr. 1 ] .  O posibilă 
profes i u ne de credinţă expri mată 
spontan încă din primii ani ai carierei şi 
care-i confirmă consecvenţa în obsesia 
salvării pri n gândire, prin raţionament. 

Aceasta este, în fond, şi soluţia la 
care recurge in  extrem is  năpăstu itu l  
Pavl icek ,  am int ind ,  într- un fel , de 
pirandellianul Henric IV, care alege şi el 
ca lea evaz iun i i  pentn,J <1 se apăr;;a d�: 
to rt u ra se m e n i l o r .  Doar c ă  d ram a 
negustorului se consumă nu în termeni 
psihiatrici l iber asumaţi, ci in parametri i  
foarte precişi �:�i "xistenţe1 sale sociale. 
Tutui plecând de la excesul de zel a doi 
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poliţişti care - culmea - f i losofează şi ei, 
dar la limita rizibilă a obtuzităţii absolute 
(excelenţi  Doru Ana,  cu i m pozant 
ascendent în emiterea truismelor inepte, 
şi  Ioan Chelaru, într-o contin u u  umi lă  
stare interogativ-retractilă). 

S u verană este stupid itatea care 
aneant izează inte lectu l ,  conşt i inţa .  
Malaxorul autorităţii represive operează 
cu verdicte şi diagnostice prefabricate, 
v e h i c u l ate în v i rt utea u n ei pract ic i  
rutiniere ce-i asigură viabil itatea curentă. 
Comisarul (caricaturizat de Mircea Rusu 
cu maliţie şi un deosebit simţ al măsurii) 
e un tip inteligent, dar indiferent, care, o 
dată ce şi-a enunţat sloganul - "Eu am să 
scap oraşul de hoţi şi reviste porcoase!" 
-, îşi permite luxul să confunde virtualul 
păgubaş cu ipoteticul agresor, abando­
nând u -se del ic i i lor imed iate f urn izate 
prompt de subaltern (subcomisarul lu i  
Sebast ian Comănic i  d ebordâ n d  de 
servilism). În ordinea "distracţiilor" intră şi 
frunzărirea paginilor de almanah licenţios, 
şi desfăşurarea pseudo-anchetării cazului 
în speţă, când se grăbeşte să deformeze 
declaraţia consemnând că arestatul "a 
adus ultragii poliţiei în exerciţiul funcţiunii, 
p u n â n d  la îndo ia lă  s i st e m u l  nostru 
logic" (!). I nteres manifestă doar pentru 
încercarea de a o seduce pe logodnica 
îndurerată, un alt personaj ce trăieşte 
parcă în virtutea unor habitudini  care o 
obligă să se îngrijoreze, să se indigneze, 
să se înd u ioşeze la comandă (Emi l ia  

Popescu într-o matură compoziţie grav 
sarcastică, amendând reacţiile stereotipe 
ale eroinei). 

În acelaşi registru, al conformismului 
comportamental, menajera (Lucia Maier, 
respectâ n d  cu r igoare pond erea 
personajului) deschide nu doar la propriu 
(vezi una d intre parcimon ioasele sec­
venţe de exterior), ci şi la figurat o poartă 
spre semnif icaţia metaf izică a acestei 
întâmplări doar aparent banale. Mai întâi, 
o s i m plă ,  regretab i lă  confuzie reme­
diabilă, devenită eroare judiciară în toată 
regu la ,  consf inţ ită de către j udecător 
(Constant in  D i n u l escu i ncri m i n â n d  
caustic imaginea superficialităţii în pragul 
pensionării), de către medic (Petre Patrie 
M a r i n ,  semna lând f ără ostentaţ i e  
sufic ienţa ş i  lacunele profesionale ale 
doctorului). 

Tovarăş de încarcerare al vinovatului 
f ără v ină este un ind iv id (Dorel Vişan 
constru ieşte acest personaj d e  mare 
! a b i l i tate caracteria l ă  cu u n  ap lomb 
excepţional ,  uzâ nd de u n  cameleonic 
histrionism de mare artă) culpabil pentru 
un delict defel întâmplător: substituirea 
de persoană - travestirea în alegător 
plătit. Reţinerea s-a făcut însă pentru 
s impla găinărie a însuşir i i  hainelor de 
împrumut, şi nu pentru grava încălcare a 
legii - măsluirea votului. O altă formă de 
mistif icare a identităţ i i  într-u n  un ivers 
familiarizat deopotrivă cu logica ilogică şi 
cu depersonalizarea inşilor în deficit de 

personalitate. Precum protagonistul -
i ndivid comu n  prin excelenţă, care se 
lasă pradă atât brutalităţii atacului violent, 
cât şi exceselor de tutelă şi lecţi i lor de 
rezistenţă admin istrate de zelosul  şi 
d u biosu l  său compan i o n ,  care î i  
furnizează ideea refugiului într-un martiriu 
străin, generic, dar oricum nobi l .  Florin 
Zamf i rescu şi- a apropriat personaj u l  
pâ nă la identif icare, evidenţi i n d u -i ş i  
inocenţa, ş i  credulitatea, dar ş i  constanţa 
- o demnă recluz iune nu neapărat în 
ipostaza de delincvent ce i-a fost arbitrar 
impusă, ci în cea de vizionar ce i-a fost 
insidios sugerată pentru a-1 compromite 
p lasâ nd u - 1  în spaţi u l  demenţei pato­
log ice şi nu în sfera indignări i  f i reşt i ,  
dislocându-1 d i n  normalitate prin deriziune. 

De altfe l ,  translarea d i n  cot idianul  
unei  epoci  revolute în metaf i z ica  
perpetuă ş i ,  de a ic i ,  automat ,  în 
actualitate, împlineşte intenţia d rama­
turgului de a emite speculaţii sof istice 
valabile pentru realităţi de ieri, de azi, de 
mâ i n e ,  în dor i nţa de a prop u n e  ş i  
spectato r u l u i  so luţ ia  conşt ient izăr i i  
propriei situaţi i  pr intr- u n  neîntrerupt 
exerciţiu de gândire, s ingu ru l  remediu  
împotriva unei damnări apriorice a omului 
mereu af l at s u b  i n c idenţa i nf ern u l u i  
reprezentat d e  "ceilalţ i" ,  dar ş i  d e  sine 
însuşi. 

IRINA COROIU 


