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STAREA DE GRAŢIE 
Angajarea î n  aventura cinemato­

grafică a u nei aventuri teatrale pare 
asemeni unui pact faustic. Pariul realizării 
unui film documentar despre atelierul lui 
Andrei Şerban de la  Arad presupune 
fixarea în i m a g i n i  a efemeru l u i  u n u i  
experi ment prin excelenţă d i namic ş i  
pasager. Doar c ă  această încercare 
colectivă are un pronunţat caracter de 
excepţie, de unicitate, pentru fiecare în 
parte reprezentând o clarificare interioară 
întru etern itate. Cal itatea de exem­
plaritate a impus de la sine echivalarea 
filmică a exclamaţiei "Opreşte-te, clipă!", 
respectiv sol uţia ralen t i - u l u i  devenit 
laitmotiv. O di latare temporală insolită, 
însoţită de înregistrarea declaraţiilor din 
conferinţa de presă. De fapt un summum 
de idei şi principii i lustrate miraculos pe 
parcursul celor zece zile de workshop şi 
cinematografiate cu meticulozitate, dar şi 
cu  spectac u l o s u l  profes i o n a l i s m  al 
echipei de cineaşti. Rezultatul, un volum 
de treizeci de ore de proiecţie (s-a filmat 
cu trei aparate, simultan, de către Corina 
Tudose, Alexandru Goldgraber şi Florin 
M i hă i lescu)  care au t reb u i t  apoi 
com pr imate,  d eocamdată în d o u ă  
episoade a câte o oră, cel d e  a l  treilea 
("exerc i ţ i i  pe teme shakespeariene") 
aflându-se în proiect. Pentru că, în ciuda 
precizării d in  pream bul că este vorba 
doar despre o " m ărtu r i e  d i scretă a 
camerei de luat veder i" ,  d i rectorul de 
imagine Florin Mihăilescu şi-a asumat ş i  
rolul de regizor, elaborând cu rafinament 
discursCII c inematografic într-o subti lă 
d idactică autoimpusă. Condensarea a 
determ i n at o restructu rare a înseşi  
demonstraţiei teatrale (un sprijin deosebit 
venind şi din partea monteuzei Victoriţa 
Nae), care s-a ordonat într-o coerenţă 
perfect elocventă. 

' 

O gradaţia conform cu simplitatea şi 
sinceritatea demersului i niţiat de maestrul 
regizor în scopul nobil al revitalizării şi 

p u ri f icăr i i  s p i r i t u l u i .  O s e n s i b i l izare 
d i ncolo de raţ ionalitate, o stimulare a 
imaginaţiei, o reîntoarcere la inocenţa 
infantilă în vederea grăbirii maturizări i ,  
dar c u  grija feririi d e  sclerozare printr-un 
exerc i ţ iu  cont i n u u  de cercetare, d e  
rea n i m are a i nst inct u l u i  creator,  a 
talentului ce se cere stimulat ,  cultivat, 
dezvoltat, ocrot it .  Lung f i i nd  d ru m u l  
educaţiei către inspiraţie, către starea de 
graţie. 

C e i  patruzeci de "a leş i "  
(printre care se  complăceau în 
a n o n i m at o m are stea şi o 
vedetă în devenire, un regizor 
din tată-n fiu ,  o perseverentă a 
show-ului solitar, un tânăr critic 
d i n  " D i recţia 9 " ,  studenţ i , 
asp i ranţi )  apar aureolaţ i  d e  
nimbul comuniunii, dobândit de 
la bun început, când rotirea în 
cerc - potr iv it  s i m b o l i st i c i i  
încetăţenite - indică aspiraţia 
spre perfecţiune şi perpetuarea 
veşn ică a acestei dorinţe. O 
grafie a mişcării fizice şi psihice, 
înregistrată sub semnul divinei 
energizări şi a magicei protejări. 
ABC-ul tehnic se-mpleteşte cu 
cel emoţional într-o succesiune 
de exerc i ţ i i  de la s i m p l u  la  
complex, de la concentrare la  
relaxare, de la i ncantaţ ie la euritmie. 
Exerciţ i i  efectuate fie sub acoperişu l  
generos al săl i i  de teatru "clasice", fie 
sub cerul liber, în luxurianţa vegetală a 
parc u l u i  dendrolog ic ,  ori în ambianţa 
stranie a unei case-castel. 

V izua l izarea i n v i z i b i l u l u i  dev ine  
posibilă: actorii ajung într-adevăr să-şi 
asume spaţiul în modul cel mai inventiv. 
Aşa cum vor avea de făcut şi cu rolurile, 
pe parcursul carierei. O carieră în care, 
desigur, vor avea de trecut multe praguri 
ş i -ş i  vor ami nt i  de acea traversare a 
podului ce confirmă ideea circulaţiei Artei 

în Natura ce-i înglobează deopotrivă pe 
actori, regizor, autor şi spectator. Actorii 
trebuie să-şi reflecte bogăţia sufletească 
proprie, dar şi pe cea a partenerului ,  ca şi 
pe cea a personaj u l u i ,  şt iut  f i i n d  că 
pr inc ipa la  v i rtute a u n u i  h i str ion e 
capacitatea de a reţine atenţia publicului, 
de a fasc ina .  O nebăn u i t  de intensă 
og l ind i re i m p l ică această noţ i u n e  cu  
sensu l  ei or ig i n ar :  spec u l aţ ia - · 

m ecanism u l  semiot ic  al c u n oaşteri i  
integrale, lucru real izabil la parametrii 
performanţei doar în condiţiile simbiozei 
dintre esenţa perisabilă a fiinţei umane şi 

esenţa divină. Energia sacrului se cere în 
mod imperios redobândită prin credinţă. 

E l ementaritatea acest u i  exc u rs 
teatra l ,  dar şi cinematografic, grav ş i  
totodată i ro n i c ,  îş i  găseşte f i resc 
corespondenţă atât în parabola "laică" a 
florii ce nu piere, cât şi în pilda creştină a 
drumului spre Dumnezeu, rostită cu voce 
compl ice de către mentoru l  A n d re i  
Şerban. Un  crez valabil pentru oricare 
artist: forţa, dar şi îndreptăţirea de a se 
substitui celuilalt. Finalitatea acestui gest 
nu este doar estetică, ci şi morală. La 
capătul unor îndelungi şi delicate procese 
de reactivare a sensibilităţii ultragiate se 
descoperă posibilitatea de a trăi plenar 
sent imentu l  autohto n ,  sent i m e n t u l  
apartenenţei naţ ionale ,  care as igură 
accesul la un iversalitate prin specificul 
part icu lar .  Căci  r it u r i l e  ş i  basm e l e ,  
tradiţii le ş i  legendele sunt tezaurul care 
fundamentează or iginal itatea stu d i i lor  
comportamentale ce refac , într-un fel , 
c h i a r  mitu l  M e ş t e r u l u i  Manole ,  mitu l  
Creatoru lu i :  o perenă zidire de simţire 
românească. 

------- IRINA COROIU 
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