
NOTE PE MARGINEA UNUl SPECTACOL-CAPODOPERĂ 
fn nr. 3-4/95 al revistei "Teatrul azi" plasam, intr-o ierarhie a 

spectacolelor româneşti din 1 989 până astăzi, Phaedra după 
E uri pide (Hipol it) şi Seneca (Phaedra), montat de Si lv iu  
Purcărete la T. N .  Craiova , la  altitudinea maximă: o capodoperă. 
Se cuvin câteva precizări, in primul  rând pentru că este de 
datoria mea a-mi explica opţiunea, iar in al doilea rând pentru că 
revistele culturale observ că i-au adus cu prudenţă elogii sau 
I-au comentat cu inhibare. Ar mai fi de spus că Phaedra lui 
Silviu Purcărete e de mult pornită pe calea unui turneu pe toate 
continentele, a cărui limită finală se întrezăreşte abia in primele 
decenii ale mileniului I I I .  

Fără a mai  recapitula trama propriu-zisă, să ne reamintim 
doar că personaju l  central este, in spectacolul de la Craiova, 
Corul. Componenţii lu i ,  nouăsprezece persoane, sunt moşnegi 
îmbrăcaţi in paltoane negre, cu pălării infundate sumbru pe cap, 
până la sprâncene, purtând bastoane imense, mai inalte decât 
propriile staturi, şi asemănătoare cârjei puterilor supreme. Acest 
grup, cu ironie figurat ca monstruos-stângaci-iscoditor-indiscret, 
străbate scena in lung şi in lat, in formaţie com pactă, sau 
răsfirat, se intinde ameninţător sau se repliază intr-un colţ şi  
supraveghează. Supraveghează neincetat, clevetitor şi cu 
ostentaţie. Ritmul spectacolului este marcat de paşii insinuanţi, 
greoi ai acestui Cor, de oftaturile lui, de invocările sau tiradele lui 
premonitorii, de comentariile morale pe ton deopotrivă patetic şi 
cinic, adesea şuierate mustrător-oţărit. El îşi adaugă acţiunile 
dramatice ale Corifeului din Hipolit de Euripide şi ale Doici i ,  
ipostaziată prin cinci femei (interpretând, desigur, in cor) ce se 
desprind, ca la un semn, intr-o complicitate perfectă cu .grupul 
comunitar, de corpul aceluiaşi ubicuu şi atoateştiutor Cor. 
Corul îndepl ineşte, aşada1 , 1 1u  fiU III ai un rol de comentator Tn 
AXJ'lA�ts:�tlvll s:�l intamplărilor tragice, ci este participant, astfel 

încât urmează a-i fi atribuite consecinţele deznodământulul. De 

partea cealaltă, prieteni i  de vânătoare ai lu i  Hipolit - suavul, 
sălbaticul şi indărătnicul la femei - formează o suită de siluete 
angel ice şi sunt costumaţi simplu, in saci lungi, de oameni ai 
naturi i .  Îşi anunţă prezenţa lovind uşor corzile unor sitare, in 
ritmuri panice. De la bun inceput, polaritatea institu ită de 
senzual-animal ica Afrodita, îmbrăcată in negru, şi h ieratica 
protectoare a vânăt or i i ,  zeiţă a cast ităţ i i ,  Artem i s ,  este 
î mbogăţită problematic printr-o analogie surprinzătoare: şi  
anume, cu relaţia dintre civitate (Corul) şi existenţa arhaică, 
inocentă (suita lui Hipolit). Prima stă sub semnul Afroditei cea 
ademenitoare, cea de-a doua sub cel curat al l u i  Artemis.  
lnstinctualitatea vinovată va incerca să pervertească l ibertatea 
paradisiacă, tot aşa cum lumea urbană a pervertit-o pe cea 
naturală, trăgând-o sub blestemul  voinţei sau distrugând-o. 

Dintre cele cinci persoane detaşate de corpul Corulu i  şi  
"travestita" conjunctural in femei - in rolul Doicii -, una va fi 
recrutată pentru a-1 ademeni pe Hipolit şi a-1 înfăţişa mamei sale 
vitrege, Phaedra, îndrăgostită de el. Decizia aparţine, aşadar, 
aceluiaşi factotum dramatic, Corul-comunitate, instanţa ce ţine 
sub control orice mişcare dinlăuntrul cetăţi i .  Tot el va hotărî, 
după ce Phaedra îşi va lua viaţa, uciderea ademenitorului, a lui 
Hipolit, parcă după principiul mafiot al "igienizării" propriulu i  
organism mi l itar in urma eşecului .  Sau, dimpotrivă, pentru a 
şterge urmele propriei implicări . 

Întrucât Corul este un asistent omniscient şi înţelept a l  
faptelor tragice, pentru ce nu ar f i  totodată primul răspunzător 
de evoluţia acestora? Este vorba şi despre o inrudire de ordin 
social intre Doică şi membrii Corulu i ,  de identitatea vulgară a 
originilor lor, fapt ce explică posibila complicitate intre cei doi 
membri dramatici. Tn spectacolul lui Silviu Purcărete instanţa ce 
călăuzeşte şi dezleagă destinele, fără a fi întru totul golită de 
tran:leendanţĂ, �nhnară la alt itud in l umane şi este repteLenlHlii .,_. 
de comunitate. Destinul ţi-I împleteşte sau ţ i- I desface chiar ......... 
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grupul uman (cultural) d in  mij locul căruia te-ai ivit. Acesta 
d e l i berează spontan,  in v i rtutea trad iţ i i lor  şi tabu-ur i lor  
profilactice, manipulate impotriva individualităţii şi in  sprij inul  
constrângerii la respectarea regulamentului comunitar. 

A treia relaţie dinamică, de contrast a spectacolului ne-o 
dezleagă scena finală. Moartea Phaedrei şi a lui Hipolit, jalea lui 
Thezeu rămas singur, implinirea funestă a jocurilor oculte şi 
indiscrete ale Corului îi dau acestuia prilejul să exulte triumfător 
orgiastic. Componenţii lu i  se vor prinde intr-o horă drăcească, 
după ce-şi vor lepăda paltoanele şi pălăriile dezvelind busturi de 
femei.  Că sub veşmintele mqhorite se ascundeau femei ne 
făcuse(ră) să ghicim glasul, glasurile Corului. Dar ceea ce părea 
până acum a se fi l imitat la un simplu detaliu funcţional, fără 
suport simbolic, este afirmat in cele din urmă ca semn teatral­
cheie al intregi i  reprezentaţi i .  Androginului  - prin castitate şi 
misoginism fervent - H i po l it ii corespunde and rog i n itatea 
perversă - prin deghizare - a Corului.  Atât de o parte cât şi de 
cealaltă există un .,ascendent" de gen, iar ascendenţa feminină a 
personajului-grup este o sugestie de lectură de mare subtilitate 
a lui Silviu Purcărete. Aşadar, cine este acest Cor, comentatorul 
instigator din  spectacol u l  de la Craiova? Este exponentul 
metaforic al inconfundabilei mentalităţi comun itare din Sudul 
eu ropean , cu  precăd ere a cele i  balcan ice ,  i n c l u s i v  
corespunzătoare societăţii româneşti. Pentru Cioran, o trăsătură 
fundamentală a conduitei sociale româneşti este indiscreţia. Iar 
in plan uman, indiscreţia este in primul  rând atributul femeii. 
Observaţia este deplin întemeiată, iar Purcărete o speculează 
oportun şi nu in chip misogin, ci cu intenţia vădită de a trata 
dramatic o temă de care se interesează şi filozofia culturii. Dacă 
in societăţ i l e  occ identa le ,  şi în specia l  ce le  d i n  N o r d ,  
individualismul a impus un mod moral p e  care noi, cei d e  aici, îl 
deplângem ca fiind o expresie a solitudinii ,  in spaţiul românesc 
(şi nu numai) individul este permanent asistat şi .,îndrumat" de 
confraţi şi .,vecini". A privi mereu peste gard in ograda de alături 
�n care, de preferinţă, ar fi să moară capra), a viola intimitatea 

celuilalt, a-1 iscodi fără răgaz in toate intreprinderile lui şi, in cele 
din urmă, a i te introduce direct in universul intim - transformat 
in subiect de dezbatere peste alte garduri -, in fine, a-1 codoşi 
sau a-i impune limitele etice sunt practici comunitare arhaice in 
societatea noastră, active încă. Şi proprii spaţiului european de 
sud-est, in care semnificaţiile oricărei fapte asumate in nume şi 
pe cont propriu sunt frământate, cu zel comun, de grupul-doică 
la care se vor raporta, fatalmente, identitatea dar şi destinul celui 
in cauză. Remarca nu are, neapărat, un sens peiorativ şi la fel 
tre b u i e  înţel easă şi u rmătoarea: acest rol d e  i m u n i zare 
conservatoare a corp u l u i  social - prin comentar iu  ş i  
.,consultanţă" obligatorie - il au (cu precădere) femeile, mai cu  
seamă cele in  vârstă. (Dacă in  spectacolul de la  Craiova femeile 
travestita sunt tinere, atunci motivul este plasticitatea semnului 
scenic.) Aşa se explică ascendenţa feminină a Coru lu i  d i n  
Phaedra l u i  S i l v i u  Pu rcărete. Căci n umai  d u pă mode lu l  
comportamentului  feminin este capabilă comunitatea-doică 
(Corul) să imbine cu atâta fineţe pasivitatea subalternă cu 
intervenţia voluntară intr-un itinerar existenţial aparte, chiar fără 
ţe luri prag matice,  d a r  s u b  poru nca rost u r i l o r  conven ite  
(ancestrale) pe care le  apără cu intoleranţă ş i  disperare. Înainte 
de a ni se desluşi ca o mare tragedie .,universală", Phaedra lui 
S i lv iu Purcărete descoperă un tulburător mit tragic al lumi i  
româneşti dintotdeauna. 

----------- SEBASTIAN-VLAD POPA 

P.S. În ciuda aparenţei pe care demonstraţia de mai sus ar 
putea-o crea, semnificaţiile spectacolului nu silesc receptarea la 
combinaţii (invenţii) speculative, ca in urma descifrării unui limbaj 
in sine. 1 se reproşează spectacolului că se bizuie in exclusivitate 
pe imagini frumoase, artistice, dar lipsite de sens şi fără puterea 
de a transmite emoţia. Pe când, la o apropiere fie şi numai in 
treacăt de textele antice (grecesc şi latin), devine limpede că 
fi ecare deta l i u  scenic se raportează, fără ech ivoc,  l a  
determinările exegezei in plan dramaturgie. 

INTERVIU 
DE BUZUNAR 

- Cum aţi reufH, sUmatl doamnA, 
si rezistaţl atlta amar de vreme In 
fruntea une i  ncase de nebuni"?  

- Tu nu ştii, probabil, care e diferenţa 
d intre o casă de nebuni şi un teatru . . .  

- Nul 
- La casa de neb u n i ,  d i rectorul e 

sănătos! 
- In perspectiva anu lu i  2000, 

cind veţi fi  destul de tAnlrii (nu veţi 
avea decât 80 de ani), ce Ideal vi 
animA 91 vă întreţine? 

La 5 aprilie, doamna Elena Deleanu, 
care a c o n d u s  Teatr u l  G i u leşt i ,  azi 
Odeon, timp de 36 de ani (performanţă 
demnă de cartea recordurilor), a implinit 
75 de ani. 

Tn z iua anlversări i ,  onor a lă cu  
dragoste de colectrvul teatrului i n  salonul 

.,protocolului mic". unde, decenii la rând, 
sărbătorite ne a oferit, in pauza 
prenoierelor , cu graţioasă feminitate, o 
ceaşcă de ccar, am întrebat-o: 

- La anul, cam pe vremea asta, când 
Teatrul Odeon va implini  50 de ani de 
ex iste nţă , aş dori  să se înfi i nţeze 
.Fundaţ ia E l e n a  D e l ea n u " ,  ai cărei 
membri sa albă o smguri:l ouligttţie: i n 

fiecare lună, unul dintre ei să-mi dea un 

telefon. · 
- La anul fi la mulţi anii 

VAU!RIA DUCEA 


