grupul uman (cultural) din mijlocul caruia te-ai ivit. Acesta
delibereaza spontan, in virtutea traditiilor si tabu-urilor
profilactice, manipulate impotriva individualitatii si Tn sprijinul
constrangerii la respectarea regulamentului comunitar.

A treia relatie dinamica, de contrast a spectacolului ne-o
dezleaga scena finala. Moartea Phaedrei si a lui Hipolit, jalea lui
Thezeu ramas singur, implinirea funesta a jocurilor oculte si
indiscrete ale Corului ii dau acestuia prilejul sa exulte triumfator
orgiastic. Componentii lui se vor prinde intr-o hora draceasca,
dupa ce-si vor lepada paltoanele si palariile dezvelind busturi de
femei. Ca sub vesmintele mohorite se ascundeau femei ne
facuse(ra) sa ghicim glasul, glasurile Corului. Dar ceea ce parea
pana acum a se fi limitat la un simplu detaliu functional, fara
suport simbolic, este afirmat in cele din urma ca semn teatral-
cheie al intregii reprezentatii. Androginului - prin castitate si
misoginism fervent — Hipolit i corespunde androginitatea
perversa - prin deghizare — a Corului. Atat de o parte cat si de
cealalta exista un ,ascendent” de gen, iar ascendenta feminina a
personajului-grup este o sugestie de lectura de mare subtilitate
a lui Silviu Purcarete. Asadar, cine este acest Cor, comentatorul
instigator din spectacolul de la Craiova? Este exponentul
metaforic al inconfundabilei mentalitati comunitare din Sudul
european, cu precadere a celei balcanice, inclusiv
corespunzatoare societatii romanesti. Pentru Cioran, o trasatura
fundamentala a conduitei sociale roméanesti este indiscretia. lar
in plan uman, indiscretia este in primul rand atributul femeii.
Observatia este deplin intemeiata, iar Purcérete o speculeaza
oportun si nu in chip misogin, ci cu intentia vadita de a trata
dramatic o tema de care se intereseaza si filozofia culturii. Daca
in societatile occidentale, si in special cele din Nord,
individualismul a impus un mod moral pe care noi, cei de aici, il
deplangem ca fiind o expresie a solitudinii, in spatiul romanesc
(si nu numai) individul este permanent asistat si ,indrumat‘ de
confrati si ,vecini“. A privi mereu peste gard in ograda de alaturi
(in care, de preferin{a, ar fi sa moara capra), a viola intimitatea

75 de ani.

‘ }6& O AREVOI SIS

INTERVIU
DE BUZUNAR s

La 5 aprilie, doamna Elena Deleanu,
care a condus Teatrul Giulesti, azi
Odeon, timp de 36 de ani (performanta
demna de cartea recordurilor), a implinit

In ziua anlversarii, onorala cu

celuilalt, a-l iscodi fara ragaz in toate intreprinderile Iui si, in cele
din urma, a i te introduce direct in universul intim — transformat
in subiect de dezbatere peste alte garduri —, in fine, a-l codosi
sau a-i impune limitele etice sunt practici comunitare arhaice in
societatea noastrd, active inca. $i proprii spatiului european de
sud-est, in care semnificatiile oricarei fapte asumate in nume si
pe cont propriu sunt framantate, cu zel comun, de grupul-doica
la care se vor raporta, fatalmente, identitatea dar si destinul celui
in cauza. Remarca nu are, neaparat, un sens peiorativ si la fel
trebuie inteleasa si urmatoarea: acest rol de imunizare
conservatoare a corpului social - prin comentariu si
»consultanta“ obligatorie - 1l au (cu precadere) femeile, mai cu
seama cele Tn varsta. (Daca in spectacolul de la Craiova femeile
travestite sunt tinere, atunci motivul este plasticitatea semnului
scenic.) Asa se explica ascendenta feminina a Corului din
Phaedra lui Silviu Purcarete. Caci numai dupa modelul
comportamentului feminin este capabila comunitatea-doica
(Corul) sa iTmbine cu atata finete pasivitatea subalterna cu
interventia voluntara intr-un itinerar existential aparte, chiar fara
teluri pragmatice, dar sub porunca rosturilor convenite
(ancestrale) pe care le apara cu intoleranta si disperare. Tnainte
de a ni se deslusi ca o mare tragedie ,,universala“, Phaedra lui
Silviu Purcarete descopera un tulburator mit tragic al lumii
roméanesti dintotdeauna.

I  SEBASTIAN-VLAD POPA

P.S. In ciuda aparentei pe care demonstratia de mai sus ar
putea-o crea, semnificatiile spectacolului nu silesc receptarea la
combinatii (inventii) speculative, ca in urma descifrarii unui limbaj
in sine. | se reprogeaza spectacolului ca se bizuie in exclusivitate
pe imagini frumoase, artistice, dar lipsite de sens si fara puterea
de a transmite emotia. Pe cand, la o apropiere fie $i numai in
treacat de textele antice (grecesc si latin), devine limpede ca
fiecare detaliu scenic se raporteaza, fara echivoc, la
determinarile exegezei in plan dramaturgic.

- Cum afji reusit, stimata doamn,
sd rezistafi atita amar de vreme in
fruntea unei ,case de nebuni®“?

- Tu nu stii, probabil, care e diferenta
dintre o casa de nebuni si un teatru...

= Nu!

- La casa de nebuni, directorul e

- in perspectiva anului 2000,
cand veti fi destul de tanara (nu veti
avea decat 80 de ani), ce ideal va
anima gi va intretine?

- La anul, cam pe vremea asta, cand
Teatrul Odeon va implini 50 de ani de
existentd, as dori si se infiinfeze
-Fundatia Elena Deleanu”, ai cérei :

" Elena Deleanu

“dragoste de colectivul teatruluiin salonul
protocolului mic”, unde, decenii la rand, -
sérbatorita ne-a oferit, in pauza

preaiierelor, cu gratioasd feminitate, o
ceagca de ceai, amintrebat-o:

membrl s aiba o singura obligatie: in
fiecare lun#, unul dintre ei sa-mi dea un
telefon. - :

- La anul gl 1a multi ani!

SRR VA LERIA DUCEA




