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grupul uman (cultural) d in  mij locul căruia te-ai ivit. Acesta 
d e l i berează spontan,  in v i rtutea trad iţ i i lor  şi tabu-ur i lor  
profilactice, manipulate impotriva individualităţii şi in  sprij inul  
constrângerii la respectarea regulamentului comunitar. 

A treia relaţie dinamică, de contrast a spectacolului ne-o 
dezleagă scena finală. Moartea Phaedrei şi a lui Hipolit, jalea lui 
Thezeu rămas singur, implinirea funestă a jocurilor oculte şi 
indiscrete ale Corului îi dau acestuia prilejul să exulte triumfător 
orgiastic. Componenţii lu i  se vor prinde intr-o horă drăcească, 
după ce-şi vor lepăda paltoanele şi pălăriile dezvelind busturi de 
femei.  Că sub veşmintele mqhorite se ascundeau femei ne 
făcuse(ră) să ghicim glasul, glasurile Corului. Dar ceea ce părea 
până acum a se fi l imitat la un simplu detaliu funcţional, fără 
suport simbolic, este afirmat in cele din urmă ca semn teatral­
cheie al intregi i  reprezentaţi i .  Androginului  - prin castitate şi 
misoginism fervent - H i po l it ii corespunde and rog i n itatea 
perversă - prin deghizare - a Corului.  Atât de o parte cât şi de 
cealaltă există un .,ascendent" de gen, iar ascendenţa feminină a 
personajului-grup este o sugestie de lectură de mare subtilitate 
a lui Silviu Purcărete. Aşadar, cine este acest Cor, comentatorul 
instigator din  spectacol u l  de la Craiova? Este exponentul 
metaforic al inconfundabilei mentalităţi comun itare din Sudul 
eu ropean , cu  precăd ere a cele i  balcan ice ,  i n c l u s i v  
corespunzătoare societăţii româneşti. Pentru Cioran, o trăsătură 
fundamentală a conduitei sociale româneşti este indiscreţia. Iar 
in plan uman, indiscreţia este in primul  rând atributul femeii. 
Observaţia este deplin întemeiată, iar Purcărete o speculează 
oportun şi nu in chip misogin, ci cu intenţia vădită de a trata 
dramatic o temă de care se interesează şi filozofia culturii. Dacă 
in societăţ i l e  occ identa le ,  şi în specia l  ce le  d i n  N o r d ,  
individualismul a impus un mod moral p e  care noi, cei d e  aici, îl 
deplângem ca fiind o expresie a solitudinii ,  in spaţiul românesc 
(şi nu numai) individul este permanent asistat şi .,îndrumat" de 
confraţi şi .,vecini". A privi mereu peste gard in ograda de alături 
�n care, de preferinţă, ar fi să moară capra), a viola intimitatea 

celuilalt, a-1 iscodi fără răgaz in toate intreprinderile lui şi, in cele 
din urmă, a i te introduce direct in universul intim - transformat 
in subiect de dezbatere peste alte garduri -, in fine, a-1 codoşi 
sau a-i impune limitele etice sunt practici comunitare arhaice in 
societatea noastră, active încă. Şi proprii spaţiului european de 
sud-est, in care semnificaţiile oricărei fapte asumate in nume şi 
pe cont propriu sunt frământate, cu zel comun, de grupul-doică 
la care se vor raporta, fatalmente, identitatea dar şi destinul celui 
in cauză. Remarca nu are, neapărat, un sens peiorativ şi la fel 
tre b u i e  înţel easă şi u rmătoarea: acest rol d e  i m u n i zare 
conservatoare a corp u l u i  social - prin comentar iu  ş i  
.,consultanţă" obligatorie - il au (cu precădere) femeile, mai cu  
seamă cele in  vârstă. (Dacă in  spectacolul de la  Craiova femeile 
travestita sunt tinere, atunci motivul este plasticitatea semnului 
scenic.) Aşa se explică ascendenţa feminină a Coru lu i  d i n  
Phaedra l u i  S i l v i u  Pu rcărete. Căci n umai  d u pă mode lu l  
comportamentului  feminin este capabilă comunitatea-doică 
(Corul) să imbine cu atâta fineţe pasivitatea subalternă cu 
intervenţia voluntară intr-un itinerar existenţial aparte, chiar fără 
ţe luri prag matice,  d a r  s u b  poru nca rost u r i l o r  conven ite  
(ancestrale) pe care le  apără cu intoleranţă ş i  disperare. Înainte 
de a ni se desluşi ca o mare tragedie .,universală", Phaedra lui 
S i lv iu Purcărete descoperă un tulburător mit tragic al lumi i  
româneşti dintotdeauna. 

----------- SEBASTIAN-VLAD POPA 

P.S. În ciuda aparenţei pe care demonstraţia de mai sus ar 
putea-o crea, semnificaţiile spectacolului nu silesc receptarea la 
combinaţii (invenţii) speculative, ca in urma descifrării unui limbaj 
in sine. 1 se reproşează spectacolului că se bizuie in exclusivitate 
pe imagini frumoase, artistice, dar lipsite de sens şi fără puterea 
de a transmite emoţia. Pe când, la o apropiere fie şi numai in 
treacăt de textele antice (grecesc şi latin), devine limpede că 
fi ecare deta l i u  scenic se raportează, fără ech ivoc,  l a  
determinările exegezei in plan dramaturgie. 

INTERVIU 
DE BUZUNAR 

- Cum aţi reufH, sUmatl doamnA, 
si rezistaţl atlta amar de vreme In 
fruntea une i  ncase de nebuni"?  

- Tu nu ştii, probabil, care e diferenţa 
d intre o casă de nebuni şi un teatru . . .  

- Nul 
- La casa de neb u n i ,  d i rectorul e 

sănătos! 
- In perspectiva anu lu i  2000, 

cind veţi fi  destul de tAnlrii (nu veţi 
avea decât 80 de ani), ce Ideal vi 
animA 91 vă întreţine? 

La 5 aprilie, doamna Elena Deleanu, 
care a c o n d u s  Teatr u l  G i u leşt i ,  azi 
Odeon, timp de 36 de ani (performanţă 
demnă de cartea recordurilor), a implinit 
75 de ani. 

Tn z iua anlversări i ,  onor a lă cu  
dragoste de colectrvul teatrului i n  salonul 

.,protocolului mic". unde, decenii la rând, 
sărbătorite ne a oferit, in pauza 
prenoierelor , cu graţioasă feminitate, o 
ceaşcă de ccar, am întrebat-o: 

- La anul, cam pe vremea asta, când 
Teatrul Odeon va implini  50 de ani de 
ex iste nţă , aş dori  să se înfi i nţeze 
.Fundaţ ia E l e n a  D e l ea n u " ,  ai cărei 
membri sa albă o smguri:l ouligttţie: i n 

fiecare lună, unul dintre ei să-mi dea un 

telefon. · 
- La anul fi la mulţi anii 

VAU!RIA DUCEA 


