MOARTEA UNUI ARTIST

$tefan Banica 7

»Gioconda se marita, e nunta-n cartier...” canta Banica
arborand falsa veselie a celui parasit de inca o femeie doritoare
de certitudini. La multe nunti a cantat el, cu acelasi ghimpe in
suflet. Se sim{ea bine in orice ambianta, era potrivit pentru tot,
dar, de fapt, in afara familiei, un om singur.

La repetitii Stefan Banica avea o relatie speciala cu sufleurul:
memora greu textul, era ceva in talentul lui care se opunea fixarii
timpurii in cuvinte a fluxului viu al comportarii, instinctul nu
mergea sincron cu ordinea generala. Se enerva $i nu prea cand i
se reprosa ca nu fine ritmul disciplinei colective. El avea ritmul
lui de integrare, alchimia sa personala de elaborare a produsului
finit.

A fost un actor de recital, care-si castigase o imensa
popularitate si simpatie glumind si cantand in pielea lui $tefan
Banica, iar in efortul pe care-| ficea pentru a parasi aceasta
piele, pentru a se muta de pe estrada pe scena era implicata
intreaga lui structura artistica. Era un proces plin de renuntari,
pentru ca putea intra oricand intr-o relatie directa cu publicul,
ocolind conceptia regizorala, supratema spectacolului, ba chiar
si textul autorului: daca tragea o ocheada si isi sugea burta
intepenindu-si trupul, putea fi sigur ca in sala se va rade.
Seriozitatea cu care se dezbara de trucuri si ticuri, modestia cu
care se aseza in planul doi al actiunii cand asa o cereau
interesele momentane ale actului scenic exprimau valoarea unui
talent: real, cu intuitia intregului.

Era un om de echipa, care se simtea bine printre artisti de
calitatea lui, cand nu dorea sa i se recunoasca vreo intietate
sau superioritate. Spunea bancuri si intretinea o atmosfera de
veselie pentru ca asa era datoria lui de actor comic si pentru ca
el considera indecent sa-si expuna spaimele in public: scdpase
ca prin minune dintr-un accident, pierduse inainte de vreme un
om foarte drag, boala de inima 7i daduse semne de avertizare.
Stia ca se poate intdmpla oricand orice si poate cd de aceea
ocrotea fiecare moment de bucurie ca pe un dar special.

A fost ,baiat bun, dar cu lipsuri®, ,omul care a vazut
moartea“ si Figaro, la Teatrul Giulesti. A jucat, la ,Bulandra®, in
Victimele datoriei, in D-ale carnavalului si O scrisoare
pierduta, in Chifimia, Notiunea de fericire si Secretul
familiei Posket. $tia si reusea sa-i faca si pe altii sa infeleaga
ca nu tofi oamenii veseli sunt buni, ca uneori zambetul poate fi o
masca a ferocitatii.

Banicia a plecat, plictisit probabil de lumea din cartier, care
se veseleste la nunta Giocondei si nu aude lacrima din gatul lui.

I MAGDALENA BOIANGIU

ALTIl despre NOI

Proiecte teatrale
romano-italiene

— interviu cu regizorul
si dramaturgul
Renato Giordano —

U Renato Giordano, bun-venit in Romaénia gi
mulfumiri ca afi raspuns invitafiei noastre de a cunoagte
viata teatrald romaneascd, intrerupéndu-va numeroasele
activitafi pe care le desfégurati la Roma: director de
teatru, dramaturg (cu numeroase premii la activ), regizor,
actor, director al Festivalului Teatrului Italian, secretar al
sindicatului autorilor de teatru §i membru in Consiliul
National al Spectacolului Italian. Ce a insemnat pentru
dumneavoastra contactul cu teatrul romanesc, cu
reprezentantii sai? Este Romania , 0 lume de descoperit",
din punct de vedere teatral?

B Am constatat ca, in Romania, teatrul este iubit, respectat,
are un public fidel. Am vazut, practic, cate doua-trei spectacole
pe zi, toate interesante, incepand cu D’'ale carnavalului de
Caragiale, la Teatrul de Comedie, un spectgcol bine structurat,
bine realizat tehnic, cu actori bine distribuiti si foarte buni. Dupa
parerea mea, un spectacol de nivel international - indubitabil.
Am avut si revelatia unui autor, lon Luca Caragiale, care ar trebui
sa fie mai bine cunoscut in ltalia, nu numai pentru ca este cel
mai important dramaturg clasic roman, ci mai ales pentru ca
este un autor foarte important, cu un scris satiric, cu accente de
un sarcasm muscator, pe alocuri, combinand grotescul cu un
anume fel de umor, de comic, (comic de limbaj, de situatii etc.),
totul strabatut de undele de tristete ale unui ,suflet balcanic*.
Foarte interesant.

Q Alte spectacole, alte revela'ii?...

B M-as referi la un mini-musical, Hatmanul Baltag, jucat
de studentii de la Academia de teatru, clasa d-nei Sanda Manu.
Mi-am spus: ,,daca acesti studenti sunt actori atat de completi -
canta, joaca, danseaza —, cum sunt ei pregatiti la Academie?
Prin ce metode, ce «gcoald» au?* Am cerut, deci, sa vizitez
Academia de Teatru si Film din Bucuresti. M-am intalnit cu
rectorul, dl. Victor Rebengiuc, cu care am avut un interesant

Renato Giordano




3

schimb de opinii; apoi am vizitat o clasa ,la lucru“, cea a
decanului facultatii de teatru, dl. Gelu Colceag; mi se pare ca era
vorba de anul Il actorie. Tema era improvizatie pe texte de
Moliere. Este un gen de lucru cu studentii pe care I-am mai
vazut la Actor's Studio de la New York. In Italia nu se prea mai
lucreaza astfel si e pacat; eu sunt adeptul unei astfel de scoli,
caci duce la absoluta identificare a actorului cu esenta
personajului, duce la o mare concentrare si la o relatie intensa
cu partenerii de sceng, lucru care in ltalia s-a pierdut. Am vazut
aici cum schimbarea continua a tehnicii improvizatiei stimuleaza
studentii. Sunt foarte bine pregatiti. Apoi, am vazut repetitii la
Teatrul ,Bulandra“ la Faust de Marlowe, in regia lui Grigore
Gonta, si spectacolul Somnoroasa aventura de Teodor
Mazilu, un spectacol bun, pe un text consistent, plin de
sarcasm, de ironie de buna calitate.

Q imi spuneati ca ati cunoscut trupa de la ,,Bulandra“
la Milano...

B Am vazut la Milano un fragment din Poveste de iarna
de Shakespeare, in regia lui Alexandru Darie, spectacol
prezentat in cadrul Festivalului Uniunii Teatrelor Europene, din
care face parte si Teatrul ,Bulandra“. Ce am vazut la Milano m-a
impresionat placut; un ,spectacol mare“, cum se spune, 0
montare impresionanta, o mana regizorala sigurd, o scenografie
inspirata, actori foarte buni. Sper sa-1 pot cunoaste si personal
pe regizor, poate la viitoarea mea vizita in Romania. Un ultim
cuvant despre Teatrul ,Bulandra®: mi se pare o institufie extrem
de serioasa, cu fPofesionisti desavarsiti, unde fiecare om,
indiferent de sectorul in care lucreaza, stie ce are de facut si o
face cu operativitate, cu seriozitate si, lucru rar, cu daruire.
Poate asta m-a impresionat cel mai mult la Teatrul ,Bulandra®, in
afara valorii indubitabile a trupei: spiritul de echipa, solidaritatea
artisticd; este ceva ce se intalneste din ce in ce mai rar in lumea
noastra.

0 Este o calitate pe care Teatrul ,Bulandra“ va putea
s-o demonstreze din plin cu ocazia celei de-a patra editii
a Festivalului Uniunii Teatrelor Europene, pe care il va
gézdui la sfargitul acestui an gi care, speram, va fi o
reusitd. Sa ne continudm trecerea in revista a ceea ce afi
mai vazut in aceasta ,aventura teatrald romaneasca“,
cum ati numit-o...

B Am asistat, de pilda, la Teatrul Odeon, la spectacolul
Carlo contra Carlo, scris de Paul loachim si regizat de Horatiu
Mélaele, care este si interpretul lui Goldoni. M-a impresionat
tema teatrald, tema relatiei Goldoni-Gozzi, rivalitatea celor doi
autori dramatici cu concepfii diametral opuse despre teatru si
menirea lui. Este o piesa bine scrisa, bine regizata, bine jucata,
care ar trebui vazuta si in Italia. Mi-a pldcut contrastul realizat de
autor si de regizorul-actor intre Goldoni, uman, viu, sincer, traind
intens tot ceea ce apoi scria, $i Gozzi, inchis in academismul sau
conservator. Intre ei se miscé, intervenind cu umor, mastile
commediei dell’arte, care incearca sa supraviefuiasca, sa nu se
lase inchise in cadrul riguros al comediei scrise, propavaduita de
reforma lui Goldoni. Cat despre Horatiu Malaele, ce sa spun?
E cuceritor; face un Goldoni modern, viu, profund uman, cu
toate calitatile si defectele sale, fascinant. Pentru noi, italienii,
pentru care Goldoni e un mit, creatia lui Horatiu Maldele ne
aduce revelatia ,omului* Goldoni. Credibil, convingator, duios,
sarcastic, comic, trist, curios etc. Toata aceasta infinitate de
sentimente inchise intr-un suflet de om, care le-a exteriorizat
prin scrisul sau, Horatiu o transmite intr-un fel unic, doar al sau:
cel al unei maxime simplitati, ce sublimeaza tot ce este profund
$i esential intr-un simplu gest, intr-un cuvant, intr-o privire. Un
actor cu resurse remarcabile; un regizor de talent.

J Tot in regia lui Horatiu Maldele a fost §i piesa
intr-un act Escrociiin aerliber de lon Béiesu...

B ... unde Horafiu a interpretat si unul dintre cele trei roluri...
O adevarata bijuterie teatrald, un teatru absurd, in stilul lui
lonescu. Am mai vazut Steaua fara nume de Mihail Sebastian,
reprezentata in doua maniere scenice: una, gen opereta, in
interpretarea Teatrului ,Eminescu” din Chisinau, Republica
Moldova, cealalta, in viziunea regizorala a lui Alexa Visarion; o
regie de tip cinematografic, tip montaj cinematografic, cu flash-
back-uri ce se intrepatrund cu firul principal al tramei, in mod
subtil, cu find intuitie stilistica. lar cei doi protagonisti au fost la
mare inaltime. Am vazut, apoi, Troilus §i Cresida la Teatrul de
Comedie, in regia lui Dragos Galgotiu; un spectacol montat in
cheie parodic-grotesca, intr-o versiune intre modern si clasic.

Vreau sa ma opresc in mod special asupra unui spectacol
care mi-a placut enorm - Pescarugul de Cehov, in regia
Catalinei Buzoianu, montat la Teatrul Mic. Ce sa va spun? Ca
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este unul dintre cele mai bune spectacole pe care le-am vazut in
ultimii ani? Asa este. Au fost trei ore de teatru important; am fost
fascinat si fericit ca am putut vedea acest spectacol, extrem de
dens, de mare intensitate dramatica. M-a impresionat excelentul
efect de unitate a ansamblului, obtinuta prin cizelarea diferitelor
»duete” scenice. Un efect de simfonie, daca vreti. Erau toti pe
scend, toti in miscare, dar condusi intr-un stil - cinematografic,
as spune -, cu mare grija pentru detalii; intr-un paralelism ce nu
excludea de loc comunicarea, dialogul, reuseai sa urmaresti
perfect actiunea principala si, in acelasi timp, pe cele secundare,
cu senzatia deplind a intregului. O asemenea intensitate
dramatica de mult n-am mai vazut pe scenele italiene, de pilda.
Aici era sufletul omenesc pe scena; si emotia pe care un
asemenea spectacol ti-o trezeste este unica. Este meritul
regizoarei si al actorilor, deopotriva. Grija pentru stil este
evidentd, de pilda, si in scenele erotice, rezolvate frumos, curat,
fara vulgaritate si totusi cu senzualitate.

U Acest spectacol a cagtigat premiile importante ale
stagiunii ’93-'94.

B lata, deci, confirmata opinia mea... Merita. Consider un
fapt pozitiv si stimulator ca in Romania festivalurile sunt
competitive; se opereaza astfel o selectie de valori. in Italia
aceasta traditie s-a pierdut. Cum se pierde treptat si obignuinta
oamenilor de a mai merge la teatry, si in Italia, si in alte tari.
Publicul romanesc m-a impresionat prin participarea sa, prin
interesul pentru teatru, prin prezenta constanta in salile de
spectacol. Ne intrebam, nu rareori, eu $i colegii mei, ce sens mai
are teatrul Tn Italia? Va rezista el concurentei televiziunii? E o
realitate vie sau devine un muzeu? in aceste zile, la Bucuresti,
m-am convins ca teatrul nu va deveni un muzeu atata timp cat
se va face teatrul cum se face in Romania si atata vreme cat
existd un asemenea public.

J Mi-am amintit fraza finala a salutulul pe care i I-am
solicitat lui Aldo Nlcolaj pentru Festivalul comediei

roméanegti: ,§i nu uitati: televizorul este un aparat
casnic. Teatrul este ARTA*®.

B Asa este. lata de ce trebuie sad ne unim fortele pentru a-

salva teatrul. Poate suna patetic, dar este un adevar. lata de ce

. cadrata de Mircea Albulescu §i Gheorghe Visu, in Pescarusul de Cehov la Teatrul Mic (regia: Ctél

este importanta participarea la festivaluri, la intalniri de orice fel
intre oamenii de teatru.

d Cum este Festivalul Teatrului Italian, pe care il
conduceti?

B A ajuns la edifia a 16-a. A fost un act de curaj, caci s-a
nascut din dorinta de a promova exclusiv dramaturgia italiana
contemporana. Am constatat ca si in Romania se monteaza
multi clasici, putin teatru contemporan si foarte putini autori noi;
asta am observat din cate am vazut. Cand am hotarit sa
organizam acest festival intr-o zona turistica, parea o nebunie sa
doresti sa arafi numai autori noi. $i totusi festivalul s-a impus.
Datorita eforturilor noastre s-a nascut si o dramaturgie noua.
Intentia mea, acum - am comunicat-o de curand si astept
raspunsul factorilor ce decid Tmpreuna cu noi soarta festivalului
-, este de a crea $i 0 sectie internationald, pentru a putea invita
si trupe straine ce monteaza piese de autori italieni.

Q in ce miasura se leaga aceste intentii de vizita in
Roménia? Ce proiecte aveti?

B De colaborare reciproc avantajoasa! Trebuie umplut un
gol de texte de autori contemporani romani in ltalia si italieni in
Romania; in calitate de secretar ales al Sindicatului autorilor
dramatici din Italia, doresc sincer sa promovez dramaturgia
noastra si, de aceea, initiativa dumitale de a traduce si propune
teatrelor roménesti, in mod constant si potrivit unui proiect
anume, texte de autori italieni, este binevenita; iar noi asteptam
sd ne traduci, impreuna cu colegi si colaboratori, texte
romanesti. In felul acesta, si interesul regizorilor cresfe.
Personal, sper sa pot reveni la Bucuresti, sa montez doua dintre
textele mele intr-un spactacol-coupé. Dupa cum sper sa putem
realiza o alta initiativa care iti apartine si pentru care te lupti: o
saptadmana a teatrulul itallan contemporan la Bucuresti si una a

teatrului roméanesc in ltalia. | a aceste proiecte vom colabora si
sper sa reusim.

G CARMEN VELCU



