
Privind inapoi cu mânie . . .  
chiar s i  de pe lumea cealaltă 

' 

L ondra acestor zile ce premerg marilor exoduri vacanţiere 
s-a arătat uşor  s u rpr insă d e  recentu l  serv i c i u  d e  
comemorare a d ispariţiei cunoscutului dramaturg John 

Osborne, cel care, prin a sa Prive,te înapoi cu mânie, a dat 
tonul şi titlul mişcării "tinerilor furioşi" din deceniul al şaselea. 

În stilul personal pe care a reuşit să nu-l trădeze niciodată, 
Osborne a lăsat o listă de personal ităţi marcante din teatrul 
britanic pe care le-a pus sub interdicţia de a participa la această 
slujbă religioasă de cinci luni ,  găzduită recent de una d intre 
bisericile din centrul capitalei. Nu l ipseau dintre cei "interzişi" 
marele său coleg, dramaturgul Arnold Wesker, extraordinarul 
actor Albert Finney (din filmele "Tom Jones", "Luther" etc.) sau 
fostul director al Naţionalului ,  regizorul Peter Hal i .  Lista era 
completată' cu un jurnalist cunoscut de la gazeta de după­
amiază a Londrei, care a lansat într-un articol zvonuri cu totul 
neîntemeiate privind înclinaţiile erotice ale lui Osborne. 

Cei trei colegi de breaslă (Wesker, Finney şi Hali) s-au făcut 
vinovaţi de diverse "del icte" de abuz de încredere: primul a 
lansat teoria că, la o recepţie oferită de regina Elisabeta a 11-a, 
Osborne ar fi venit beat, când, în realitate, evenimentul avea loc 
într-un moment în care afecţiunea de care suferea Osborne 
atinsese un stadiu cu totul critic; cel de-al doilea, actorul Albert 
Finney, a intrat într-o neelegantă dispută cu dramaturgul  pe 
tema tantiemelor ce i se cuveneau acestuia pentru scenarii le 
filmelor în care a jucat Finney; Peter Hali se presupune că nu a 
fost uitat de pe lista interzişilor fiindcă 1-a ocolit cu asiduitate pe 
dramaturgul Osborne. Acesta a condamnat, de altfel, la boicot 
întregul Teatru Naţional în perioada când la conducerea acestuia 
s-a aflat (acum Sir) Peter Hali. 

BOGDAN BERCIU 

Caragiale din nou in Germania 

apropos-theater 
Bergisch Gladbach 

a propos-theater" a luat 
fiinţă anul trecut, din ini-

" 
ţiativa şi sub condu�erea 
u ne 1  actnţe ro mance 

sta bi l ite în German i a ,  Lav i n i a  
Oltenau, absolventă a institutu lu i  
bucureştean de teatru, cunoscută 
publ icului  românesc sub numele 
iniţial, Lavinia Jemna. 

D u pă o pr imă experienţă a 
acestei trupe cu piesa Angajare 
de clovn de Matei Vişniec, Lavinia 
Oltenau , căpătând mai m u ltă 
încredere în vocaţia ei regizorală, 
s-a încumetat să pună în scenă 
D'ale carnavalului de Ion Luca 
Caragiale. 

( . . .  ) S-a  s p u s  că teat r u l  l u i  
Carag ia le  a r  f i  i ntrad uct i b i l ,  
prejudecată întărită d e  tălmăcirile 
existente, în majoritate nesatis­
făcătoare. Programând în reper­
tor iu l  stag i u n i i  trecute O scri­
soare pierdută, Teatrul Municipal 
din Baden-Baden a comandat o 
nouă traducere, care a funcţionat 
foarte bine în spectacol. ( . . .  ) Îmi 
amintesc că, în 1 972, Teatrul de 
Comed ie din Bucureşt i ,  part ic i­
pând l a  Săptăm â n i l e  c u l t u ra le  
vest-berllnaza, a jucat O noapte 

furtUR69!l6 fără t rad ucArR l a  
cască, iar postul d e  radi'? 'l!AS gjn 
[Jer l ln  a spus:  "Am descoperi  l 
in CaraQ i a l a  u n  mare a u t o r  
european". 
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Pentru a pune în scenă D'ale carnavalului, Lavinia Oltenau 
a lucrat mult, împreună cu Marion Grundmann, la îmbunătăţirea 
unei vechi tălmăciri şi nu s-a lăsat dominată de complexul celor 
care cred că, fără "eu s u nt B ib icu l " ,  Carag ia le  nu mai  e 
Carag i a l e .  Ea ş i -a  îndreptat pr i nc ipa la  preoc u p are spre 
compoziţia caracterelor şi  valorificarea comicului de situaţii, 
găsind tonul just, care i-a asigurat succesul .  Căci situaţ i i le 
comice n u  a u  fost concepute ca u n  ş ir  d e  încu rcăt ur i  
întâmplătoare şi facile; e le  decurg d in  substanţa personajelor, 
din relaţi i le  lor. Fiecare e în acelaşi timp înşelător şi înşelat, 
viclean şi nătâng, urmăritor şi urmărit. ( . . .  ) Tinerii actori ai trupei 
"apropos" au fost ajutaţi să înţeleagă tipologia corespunzătoare. 
Astfel ,  Hans-Heinrich Kieseier a aflat drumul spre şiretenia 
greoaie şi obtuză a lu i  Iancu Pampon, Dagmar Terheggen a 
putut compune falsetul sentimental şi agresivitatea plângăreaţă 
ale Miţei Baston, lui Horst Lange i-a reuşit amestecul caraghios 
de fanfaronadă şi laşitate al lui Crăcănel. Li se alătură Andreas 
Kunz în rolul lui Nae Girimea - fante "galant" şi prefăcut, Diana 
Eichhorn (Didina Mazu), Stefan Plassmann - în "Catindat", un 
găligan fricos, care-şi permite, pentru o seară, să-şi dea aere de 
om independent şi îndrăzneţ. Iordache, calfa de frizer, pe care 
M ichael SchOI Ier 1 -a înfăţ işat cu ta lent,  ca pe un mărunt 
şmecheraş de periferie, încearcă să acopere mistificările şi să 
repare gafele, dar le scoate şi mai tare în evidenţă. Acest 
carusel, în care n i meni nu este ce vrea să pară şi fiecare 
dezvăluie ceea ce caută să ascundă, se roteşte într-un ritm tot 
mai accelerat în actul al doilea, când protagoniştii îmbracă măşti 
de animale nostime, de sub care îşi arată din când în când 
expresia tâmpă şi perfidă a feţelor reale. Contrastul d i ntre 
personaj şi travestiul său e subliniat cu sarcasm. 

Dispunând de un spaţiu de joc restrâns, regizoarea a simţit 
nevoia să anime scena carnavalului ,  introducând un personaj 
aproape mut, acela al unei chelneriţe cam beţive, interpretat de 
Barbara Lammertink.  În acest tablou,  care constituie. totuşi 
apogeul piesei, ar fi fost necesar poate un plus de culoare în 
pictura decorului; cu elemente simple de butaforie s-ar fi putut 
sugera mai puternic cadrul derizoriu în care eroii îşi trăiesc 
jalnica lor dramoletă bufă. 

Scenografia lui Ştefan Dan Sloboda are meritul de a fi oferit o 
formulă de decor uşor manevrabilă, adaptată necesităţilor unei 
trupe l i ps ite de l og istică proprie. Costumele ( . . .  ) au fost 
confecţionate în atelierele Teatrului Tineretului din Piatra Neamţ. 
Fără a imita servil modelele consacrate, Lavinia Oltenau a 
respectat spiritul caragialesc şi a dat spectacolului o notă de 
autenticitate pe care o poate confirma orice spectator român. Ea 
a procedat corect, după părerea mea, neexagerând pitorescul 
levantin-balcanic. Spre a avea în Occident ecoul pe care îl 
merită, Caragiale trebuie jucat pe linia esenţială a operei sale, şi 
anume nu ca un autor exotic, ci ca unul dintre primi i  autori ai 
teatru lu i  modern. Satira sa ţinteşte inadecvările proruse C"' 

urmare a destrămării societăţii patriarhale şi a pătrunderii unor 
noi raporturi sociale, a unor noi obiceiuri şi moravuri ( ... ). 

Pu bl icu l  d i n  Bergisch Gladbach s-a am uzat copios,  a 
aplaudat la scenă deschisă. ( . . .  ) O reuşită care, fără îndoială, va 
încuraja trupa "apropos-theater" să ducă mai departe proiectul 
Laviniei Oltenau de a face cunoscute spectatorilor germani 
lucrări reprezentative ale dramaturgiei româneşti. 

ANDREI BĂLEANU 

(Cronică difuzată pe postul de radio "Deutsche Welle") 

O scrisoare 
anonimă ne-a pus 
pe gânduri. n u  
pen tru c ă  ar 
conţine cine ştie 
ce dezvăluiri sen­
zaţionale sau se­
crete care ar li 
trebuit să rămână 
pe veci sub pe­
cetea tainei. Au ­

torul sem n e ază " u n  ci vil" şi n e  
povesteşte c ă  u n  proces pentru pământ 
l-a retinut peste noapte intr-un oraş in 
care n u  c u n oştea pe nimeni şi. de 
plictiseală ş i  ca set nu -şi pelreacă seara 
in tr- un h o t e l  p ă d u ch i os, s - a  dus la 
l@alru . .&rau dt!Btlll de pU(Î!!'! s�:a une 

ocupata. iar spe<:ta<:olul i s-a pan�t sub 
orlce �:rHicct. MoiifliP� !ll!iPiîeăelomă. o 
p iesă pen tru handicapaţi m i n tali. 
a<:tori proşti. sâs<'tiţi şi cepe legi. care se 

mlş<:au <:a şi <:um ar fi fost beti sau de­
abia atun<:i s-ar li trezit din beţie. Cfn,. 
mai are nevoie de asemenea teatru" se 
întreabă anonimul nostMJ, de <:e nu se 
desftfnteazd? .. Oricdt de puţin ar <:osta, 

oricum e o risipă." Să presupunem că 
relatarea corespondentului nostru e 
exactă. ba mai m u l t  - de dragul 
demonstratiei -. să acceptăm că nu a 
fost o întâmplare şi că activitatea 
acelei institutii artistice este în general 
slabă. că profesioniştii au părăsit-o şi 
că. o dată cu ei. a dispăru t şi 
autocontrolul. şi exigenta. că totul se 
desfăşoară in virtutea inerfiei şi că 
teatrul există doar pentru că a apucat 
să fie înfiinţat. Dar. chiar şi în această 
situatie. institutia asigură locuri de 
muncă şi spaţiu de manifestare unui 
număr de oameni (n u doar cei care 
apar pe scenă) cara cândva au "rezut 
cCf au talent. sau chiar au avut. au fost 
v a l i d a ţ i de <:rHI<:ă şi i ubi ti de 

spectalori. Orlcitnd se va putea su�fine 

dentul nostru. E ciudat la câte hotărîri 
radicale te poate împinge anonimatul. 
Cel care ne scrie nu semnează. n u  
spune c e  spectacol a văzut. în ce oraş şi 
când. 1 s-a părut probabil un act de 
curaj. ceva care implică riscuri. 'In 
schimb. decizia care trebuie luată în 
privinta existenţei spiri tuale şi 
materiale a unor oameni i se pare 
foarte la îndemână. probabil pentru că 
treb u i e  s-o i a  alţii. Omul nostru. 
devenit. de plictiseală şi  de urît. 
spectator. semnează .. un civil" păs­
trând probabil nostalgia uniformei la 
adăpos tul căreia poti face oric�. 
comutând responsabilitatea ordinului 
înspre superiori. Care. la randul lor. nu 

răspund de ce s-a fntdlJJplat, pentru că 

ci au âăf Ufl er8iH PU!ional. iar 
s u b ordonatii  se l a c  v i n o vati de 
neînţelegere. exagerări şi excese. E o 

mentali tate mai răspdndftd decât se 
crede. 

afirmatia că în viata fifllil:lllll a;rtilfr fq 
şi a fl ecCfrui om. fi e el <: i v i l  sa u  fn 

uniformă. există perioade proaste. de 
cddere. care pot Il fnsd depă�ite. Dar sd 
presupun.,m. in continuare da dragul 
demonstratif!i. că teatrul fn chestiune 
ar trebui desfiin tat. aşa cum. cu splrtt 
de economie, ne indeamnet corexpon - ---- MAGDALENA BOIANGIU 


