PREMIERA ABSOLUTA

ACT DE CURAJ APARENT NESABUIT

Dupa cum se stie, Camil Petrescu nu
a avut, ca dramaturg, o soartd scenica
prea fericitd. Piesele lui s-au jucat (si se
joacd) foarte rar, iar cand lucrul totusi s-a
intamplat, rezultatul a fost, cu extrem de
putin exceptii, mai degraba modest.
Motivul insatisfactiei sta, poate, in
inabilitatea regizorilor tot atat cat in
ochiul privitorului, pentru ca abundenta si
poezia extraordinara a indicatiilor din
parantezele auctoriale nasc, pentru
fiecare cititor, un spectacol imaginar a
carui intensitate e greu (daca nu
imposibil) sa-si gaseasca echivalent in
reprezentarea concretd de pe scena.
Mult mai norocoase n-au fost nici incer-
carile de transpunere filmica a drama-
turgiei sau prozei camilpetresciene, desi

ramane destul de modest la nivelul
discursului ideatic regizoral. Ceea ce nu
inseamna cd nu poartd amprenta
regizorului Alexandru Darie. Printre cele
mai izbutite si indraznete propuneri ale
sale consemnam raporturile de
impartasita atractie sexuald dintre
Marcus Brutus (interpretat cu tensionata
sagacitate de Cornel Scripcaru) si tanarul
Lucius (intrupat cu multd sensibilitate si
finete a nuantelor de Oana Pellea).
Negasind in sotia sa, Portia (bine
conturata de Manuela Ciucur), nu atat
feminitatea cait complementaritatea
de care avea nevoie, Brutus o afla in
relatia cu Lucius, de un erotism intens
pasional, dar $i de o mare puritate, gratie
transfigurarii poetice, contrastand cu
violenta tuturor celorlalte relatii din jurul
lor. Aceastd deprimanta si devastatoare
violenta a lumii de ieri (ca si a celei de azi)
e subliniata atat prin sugestivitatea
cadrului plastic, locul de joc fiind unul in
care parca nu apa, ci sangele balteste,
cat si prin virulenta cromatismului
dramatic al coloanei sonore, muzica lui
Adrian Enescu Tnscriindu-se printre cele
mai bune lucruri din spectacol.

$i totusi, Tn ansamblul ei, montarea
rdmane ilustrativa, tinandu-se poate prea

posibilitatile tehnice ale cinematografului
pareau mai apte sa creeze fizionomiile
atat de plastic descrise de autor si sa
surprinda infinitezimalele lor miscari
sufletesti. In aceste conditii, initiativa unui
regizor de a transforma in material scenic
un roman al lui Camil Petrescu - si inca
»Patul lui Procust®, scriere dificila chiar si
la lectura si in care planurile temporale si
spatiale se interfereaza urmand logica
aleatorie, deloc ,teatrald”, a memoriei —
este un act de curaj nesabuit. E drept,
regizorul se numeste Catalina Buzoianu,
ceea ce pune lucrurile n alta lumina. Caci
majoritatea izbanzilor profesionale ale
acestei artiste - unele, izbanzi ale
teatrului romanesc in ansamblu - sunt
legate tocmai de dramatizarile unor proze
redutabile; doua exemple, numai, sunt
de-ajuns: Maestrul $i Margareta si
Dimineaja pierduta. Pe de alta parte,

aproape de text si devenind repede
previzibild, in ciuda amintitului aspect
socant, urmarit cu obstinatie. Nu e o
reprezentatie oarecare sau una cu care
regizorul sa aiba a se rusina, dar nu e nici
una de prim rang Tn palmaresul sau, chiar
daca va mai avea, poate, rasunatoare
succese ,la export“. Acolo nu conteaza
ca nu se mai intelege mare lucru din ce
spune Marian Ralea (Caius Cassius) ori
Constantin Ghenescu (Cinna), si poate
nici nu se observa ca $erban Cellea risca
sa ramana fara voce in monologul lui
Marcus Antonius, fiind desigur ,acoperit*
de uralele si vacarmul multimii careia i se
adreseaza. La noi, insa, toate lucrurile
astea se vad si parca nu consoneaza
prea fericit cu firma echipei tinere a
Teatrului ,,Bulandra“.

in alte spectacole fuziona perfect cu
aceasta echipa si lon Besoiu. De asta
data, in Octavius Caesar, e foarte putintel
si fara vlaga, parand chiar dintr-un alt
spectacol, mai de demult. Din acesta mai
sunt Dan Astilean, memorabil in Julius
Caesar, in ciuda partiturii sale restranse,
Claudiu Stanescu, instabil tempe-
ramental dar fara astampar in Casca,
Doru Ana, cand nu joaca prea descoperit
(explicit) versatilitatea Iui Decius Brutus.

PATUL LUI PROCUST, adaptare
scenica de Catalina Buzoianu
dupa romanul lui Camil Petrescu
® TEATRUL ,BULANDRA“ si

THEATRUM MUNDI @ Data repre-
zentatiei: 23 septembrie 1995 @
Regia: Catalina Buzoianu @ Decorul:
Marius Alex. Dumitrescu @ Costu-
mele: Doina Levintza @ Muzica:
A. G. Weinberger ® Miscarea
scenica: Adina Cezar @ Distributia:

Maia Morgenstern (Doamna T.),
Florin Piersic jr. (Domnul C.), Zoltan
Butuc (G. D. Ladima), Marius losif
Capota (Fred Vasilescu), George
Ivascu (Nae Gheorghidiu, Bulgaran),
Romeo Pop (Tanase Vasilescu),
Mihai Bisericanu (Marginoiu,
Cibanoiu), Daniela Nane (Emilia),
Maria Junghietu (Valeria), Adina
Cartianu (Lena Coremati), Marcela
Motoc (Mouthy).

$i, desigur, prin reusitul portret
psihologic pe care i-l face lui Caius
Cassius, Marian Ralea (cand i se poate
descifra rostirea).

Sunt la locul lor si fac ce trebuie,
incercand totodata sa nu ne aminteasca
de rolurile anterioare, Emilia Popescu
(Calpurnia, sotia lui Caesar), Luminita
Gheorghiu (O prezicatoare), Anca
Sigartau (O sclava), Adrian Ciobanu
(Tanarul Cato). E in continuare pregnant
ca prezen{a scenica, desi in nota
obisnuitd, Sandu Mihai Gruia

Luminile semnate de lon Lazar dau
scenelor violente dinamismul de care
aveau nevoie $i se conjuga fericit cu
accentele si cadentele coloanei sonore.
Ce i-a lipsit acestui spectacol pentru a se
implini pe masura talentului lui Alexandru
Darie? Poate cateva repetitii in plus si o
premiera normala la Bucuresti. Nu e sigur
fnsa ca ar mai fi avut acelasi succes la
Tokio. Succes pe care s-ar putea sa-|
reediteze Tn multe alte capitale ale lumii
teatrale. Caci si spectacolele ,,de export”
au destinul lor, netemator de opiniile
noastre.

I VICTOR PARHON

@ Cornel Scripcaru si Oana Pellea in Julius Caesar de Shakespeare la ,,Bulandra“ (regia: Alexandru Darie)




insa, dupa cum observa cineva, daca
romancierul-dramaturg ar fi socotit ca
sPatul lui Procust” e nimerit pentru
teatru, fara Tndoiala ca i-ar fi dat el insusi,
de lainceput, forma teatrala...

Oricum, Catalina Buzoianu si-a
asumat riscurile §i a pornit la treaba. In
mod surprinzator, versiunea ei nu a
refinut din roman, asa cum ar fi fost de
asteptat, mai ales linia ,intimista“, adica
povestea de dragoste dintre diplomatul-
aviator Fred Vasilescu si fascinanta
Doamna T., sau istoria paralela a iubirii
ce-l subjuga pe tragicul George Demetru
Ladima vulgarei Emilia, desi aceste doua
nuclee epice, ingemanate de Camil
Petrescu, magistral, intr-un veritabil
studiu al eros-ului frustrat, ascundeau
cele mai puternice virtualita{i dramatice.
Nu, regizoarea a pus in avantaj, cu
insistent{a, datele socio-politice, asa-
zicand teoretice ale naratiunii (date al
caror exces era socotit de G. Calinescu
drept o scadere a romanului, in
paranteza fie spus), subliniind, in felul
acesta, studiul de moravuri. Sunt
transcrise, de pilda, si indeobste abil
transpuse in dialog, lungi pasaje din
faimoasele note de subsol, redand
comentariile autorului ori discursuri ale
unor personaje secundare. Procedeul,
deloc lesnicios, conserva in proportie
uimitor de mare volumul efectiv al
cuvintelor ce compun romanul.
Intrebarea e daca el pastreazd in
cantitatea cuvenitd si caracterul
profund al operei, cel care i da unicitatea
si parfumul propriy, inefabil si cu atat mai
pretios. Fireste, am invatat la scoala ca in
sPatul lui Procust* Camil Petrescu ,a
zugravit soarta trista a intelectualului
cinstit ce se opune societatii burgheze
corupte®, dar imi vine sa cred ca autorul
a dorit In primul rand sa produca nu un
»tablou al epocii (ca el se contureaza e
oarecum inevitabil), ci o anatomie a
disperarii nascute din dragostea
neimpartasita ~ nemarturisita sau/si
neacceptata. Se poate insa, desigur, sa
ma insel.

Spectacolul Catalinei Buzoianu
anunta din prima clipa ,cheia"“ folosita
pentru patrunderea in roman: pe scena
sumar decorata de Marius Alex.
Dumitrescu navalesc in tromba $i incep
sa danseze frenetic (charleston) actorii
costumati de Doina Levintza in alb-negru,
dar in stilul strict al anilor '20 -’30.
Muzica, scrisa $i executata la chitara
live (si cu brio) de A. G. Weinberger,
insoteste, de altminteri, aproape ne-
intrerupt desfasurarea scenica, dandu-i
chiar o vreme, mai ales in prima parte,
aerul agreabil, insuficient totusi, al unui
music-hall cu accente pasager grave.
Treptat, se detaseaza protagonistii, scosi
din anonimat de Domnul C., personaj
inexistent ca atare in carte, dar mereu
prezent, chiar cu replici; este, bineinteles,
autorul Tnsusi. in spectacol, el intervine
activ tot timpul, avand, cumva, un rol

foto: Dan Predescu

Scena din Patul lui Procust de Camil Petrescu la ,,Bulandra“ (adaptarea si
regia: Catalina Buzoianu); in prim-plan, Marius Capota si Maia
Morgenstern

dublu: de povestitor (raisonneur) si de
participant nemijlocit la {esatura afectiva
a conflictului, ca una dintre fetele eroului
masculin trifrontal in a carui alcatuire
intrd, alaturi de Fred Vasilescu si Ladima.
Constructia si functionarea acestui
personaj, Domnul C. (interpretat de Florin
Piersic jr. cu inteligenta, cu o vadita
pricepere atat a textului cat si a
subtextului), mi se pare victoria
dramaturgica majora a regizoarei in
descifrarea scrierii camilpetresciene.

De altfel, personajele sunt in general
bine desenate scenic, desen la care
contribuie, pe de o parte, talentul
Catalinei Buzoianu si stiinta ei de a lucra
cu actorii si, pe de alta parte,
disponibilitatea tuturor interpretilor de a o
urma $i talentul unora dintre ei. Asa incat,
chiar daca nu prea aduce cu
polisportivul, elegantul, virilul Fred
Vasilescu din roman, Marius losif Capota
figureaza convingator ({indnd seama si
de experienta sa profesionald redusa) un
fecior de bani-gata surprins cu garda
deschisa de atacul unei iubiri rascolitoare
si de invazia vietii adevarate (adica
sordide) Tn existenta lui pana atunci
ocrotitd. Onestul Ladima are, intrupat de
Zoltan Butuc, destul de putin din
darzenia combativa a pamfletarului din
roman; ii ramane insa agitatia nervoasa,
umilinfa de céine batut in Inflicararea
funesta pentru Emilia si (minus sarjarile
+pitoresti“ de la inceput) timiditatea putin
ridicola. Foarte inspirat gasita ca
ipostaziere a Emiliei, avand ,trasaturile
caligrafice* (expresia e a lui Camil
Petrescu) si carnalitatea aceleia, Daniela
Nane da o varianta credibila de actrita
mediocra, veleitara (dictiunea de-
fectuoasa, din pacate, ii apartine
personal), de cocota ieftind si insensibila.
Propulsat de adaptarea Catalinei
Buzoianu la rang de personaj principal,
Nae Gheorghidiu devine, in persoana lui
George Ivascu, o caiafa politica semi-
isterica, miscandu-se ca un automat
defect si vorbind ca un cabotin dement;

condifia fizica a interpretului si daruirea
lui totala in joc sunt admirabile, insa -
atentie, e mult prea devreme! — pluteste
prin apropierea lui o umbra de
manierizare. Personaje cu pondere mai
mica Tn conflict, dar cu importanta in
echilibrul cromatic al montarii anima
Maria Junghietu ( un portret excelent),
Mihai Bisericanu (mobil si exact), Romeo
Pop si, in debuturi notabile, Adina
Cartianu $i Marcela Motoc. Rolul cel mai
dificil, pentru ca aici memoria $i
imaginatia cititorului comploteaza tenace
si neiertator, i-a revenit Maiei
Morgenstern; Doamna T., la fel de
enigmatica si evanescenta ( desi descrisa
in roman pana la amanuntul impudic) ca
si Otilia lui Calinescu, este, fara indoiala,
unul dintre personajele celebre ale
literaturii romane. A o materializa
neadecvat pe scena putea fi fatal nu
numai actritei, ci si intregului spectacol.
Regizoarea a facut, cred, singura alegere
posibild in limitele impuse (varsta etc.): ca
si eroina lui Camil, Maia Morgenstern
este Tn acelasi timp feminina si baietoasa,
senzuald si cerebrald, frumoasa si urita.
Ca sd atingd desavarsirea 7i mai trebuia
doar spatiu, dramatic $i psihologic, de
desfasurare Tn spectacol. Nu I-a avut.

Neacordandu-i-l, Catalina Buzoianu
si-a privat propria montare de accesul la
performantd. Pentru ca - fapt de
neinteles datad fiind sensibilitatea
creatoare si femininad a regizoarei -
componenta emotionald a romanului
(analiza erotica de rar rafinament
infaptuitd de Camil Petrescu) e redusa la
o tratare precipitata in ultima parte a
spectacolului. Se produce astfel o
decalibrare ce nu poate fi anulata de
teatralitatea inventiva, exploziva chiar, de
pana acolo, si nici de frumusetea plastica
a intregului. Sa-i fi lipsit autoarei timpul
de a merge pana la capat? Sau curajul?

GEES ALICE GEORGESCU
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