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SCAMATORUL DIN BROOKLYN
de Woody Allen. Traducere de Liana
Ceterchi si Radu F. Alexandru ®
TEATRUL EVREIESC DE STAT
® Data reprezentatiei: 12 sep-
tembrie 1995 @ Regia: Cristian
Hadji-Culea ® Scenografia: Puiu

Antemir ® Consultant scene de
iluzionism: Mihai Ciuca ® Distri-
butia: Ovidiu Cuncea (Paul), Marius
Drogeanu (Steve), Eugenia Balaure
(Enid), Cornel Ciupercescu (Max),
Mihaela Sarbu (Betty), Boris Petroff

(Jerry).
e

intr-o lume 7n care succesul e singura
masura a omului, auto-deprecierea
devine un soi de delict moral si este intr-
adevar un paradox american faptul ca
Woody Allen - actor, regizor de film si
dramaturg - a reusit sa aiba bani, femei
frumoase si s& fie celebru ficandu-si o
meserie din auto-depreciere. Marturii
etern mincinoase, filmele si piesele lui
sunt patetice si hazoase dezvaluiri ale
eului stramtorat de sperantele si
pretentiile celor din jur, ale individului
paralizat de neputinta de a se face inteles
si de a se intelege pe sine. $i in timp ce
interesul focalizat asupra personajului
central descompune cu ironie resorturile
esecului intim, personajele mediului
inconjurator reprezinta, fiecare in felul
sau, variante incremenite ale refuzului de
autocunoastere.

Scamatorul din Brooklyn, Paul, este
un baiat cu un coeficient de inteligenta
superior celui al lui Einstein, nein-
demanatic si balbait, neadaptat la gcoala,
exersand necontenit trucuri cu batiste
scoase din cutii goale si cravate taiate
care redevin intregi. E cert ca il fas-
cineaza minunile, ca se simte capabil sa
le producd, dar ca nu va fi niciodata in
stare sa le faca in public: orice privire
strdina il arunci in disperare. in familia
§a, care supraviefuieste la limita saraciei,
acolo unde ,visul american“ se destrama
pentru a deveni terna realitate coscovita,
toata lumea vrea sa-| ajute: si tatal etern
jucator la loteria sentimentelor, si mama
posesiva si grijulie, gata oricand sa-si
telescopeze propriile frustrari in reusita
copiilor, si fratele mai putin inteligent, dar
la fel de doritor de a invinge destinul
printr-o minune. O familie care, intr-o
plesé de Arthur Miller, ar simboliza drama
existentei, este, aici, starea cotidiana a
neadecvarii pe care nimeni nu o
recepteaza ca atare. De aici $i comedia.

PREMIERA PE TARA

Spectacolul de la TES (jucat in limba
romana) construieste cu rafinament
premisele actiunii dramatice. Scenografia
sugereaza spatiul real si cel al minunii,
atat de aproape unul de altul si totusi pe
planete diferite. Ovidiu Cuncea, in rolul lui
Paul, izbuteste sa joace cu intensitate
singuratatea personajului, etalandu-i
neputiniele fara exagerari $i suprapuneri
comice. Convingerea lui ca minunile
exista indiferent de capacitatea Iui de a le
exprima si a celorlalli de a le vedea este
adevaratul motor al conflictului, si actorul
o traieste cu atata discretie cata e
necesara pentru a deveni spectaculoasa.
Eugenia Balaure este o mama agitata si o
femeie nefericita, una condifionand-o pe
cealalta; e inutil sa iubesti cand nu stii sa
o faci, si relatiile ei confuze cu sotul si fiii
Tsi gasesc explicatia scenica in episodul
cu managerul ratat. Alaturi de Boris
Petroff, care o slujeste cu un excelent
profesionalism, Eugenia Balaure creeaza

unul dintre momentele impresionante ale
spectacolului, in care maturitatea evoca
si traieste tineretea, ca pe o imposibila
reintoarcere. Din miscarea in scena a lui
Cornel Ciupercescu am inieles ca este
un barbat strain in propria lui familie si un
neindemanatic indragostit tomnatic. Ce a
spus pe scena nu am auzit, iar cand am
auzit, nu am inteles. Marius Drogeanu si
Mihaela Sarbu servesc cu modestie
compozitia scenica. Ca de obicei,
Cristian Hadji-Culea evita spectacolul
Jregiei“ in sine, efectele si imaginile
paratextuale, iar aceasta limita impusa fl
infrateste cu atmosfera piesei. Dar nici
consultantul scenelor de iluzionism (Mihai
Ciuca), nici expresia regizorala nu ne
ajuta sa trasam drumul de la scamatorie
la minune, de la liceanul balbait la Woody
Allen.

I MAGDALENA BOIANGIU
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IDENTITATEA ETNICA

_ ELECTRA MAGHIARA de Bornemisza Péter ® TEATRUL NA]‘IONAL DIN
TARGU-MURES, sectia maghiara @ Data reprezentatiei: 21 aprilie 1995 @
Regia: Beke Sandor (Ungaria) @® Decoruri si costume: Labancz Klara ® Muzica:
Csiky Csaba @ Coregrafia: Domokos Istvan @ Distributia: Gy6rffy Andras
(Aegistus), Tatai Sandor (Parasitus), Farkas |bolya (Clytemnestra), Laszlo

Zsuzsa (Electra), Somody Hajnal (Chrysothemis), M6zes Erzsébet (Chorus),
Sebestyén Aba (Orestes), Lohinszky Lérand (Maestrul), Lukdcs Noémi Andrea
(Micuta Electra), Fiilop Beata, Fiilop Emese, Gal Agnes, Gajdo Delinke, Kozsik
Jozsef, Lorincz Andras-Erno, Fazakas Géza, Nagy Orban (Corul), Koszorus
Kalman, Hunyadi Sandor, Benczédi Szilard (Muzicanti).

Motto:
,Ce este strdmb nu se poate indrepta
si ce lipseste nu poate fi numdrat*.

Eclesiastul I:15

Sectia maghiard a Teatrului National
din Targu-Mures a inclus in repertoriu o
originala piesa scrisa in secolul al XVI-
lea, Tn toiul raspandirii protestantismului,
de catre ilustra personalitate a Reformei
maghiare, Bornemisza Péter (1535-
1584). Opera sa literara, vastd, cuprinde
poezie, proza si teatru; ideologic, ea sta
sub semnul obiectivelor progresiste,
antifeudale ale Reformei. Cea mai
insemnata creatie a lui, totodata cea mai
importanta opera dramatica maghiara din
secolul al XVI-lea, este adaptarea piesei
Electra de Sofocle, purtand titlul,
explicativ, Tragedie in limba maghiara
din Electra lui Sofocle. Autorul nu
traduce insa, pur si simplu, textul
tragediei antice, ci il foloseste drept
~temelie* pentru descrierea unui caz ce
se poate petrece oriunde n lume. El

observa undeva: ,Dumnezeu este unul i
vrerea Sa se oglindeste in viata
oamenilor*. Istoricii literari sustin ca piesa
lui Bornemisza ar fi prima traducere intr-o
limba est-europeana a tragediei sofo-
cliene si ca este cea mai semnificativa
realizare literara a Renasterii in spafiul
cultural maghiar. Ultima oara, in tara
noastra, a fost montata la Institutul de
Teatru (actuala Academie de Arta
Teatrald) din Targu-Mures, de regretatul
Csorba Andras si de Zalanyi Gyula (actor
aflat acum in Ungaria), in decorurile
create de Laszl6 lldikd; premiera a avut
loc la 21 mai 1982.

Noua montare apariine regizorului
Beke Sandor din Ungaria, care noteaza in
caietul de sald faptul ca, desi
neterminata, piesa este perfecta.
intr-adevar, aceasta piesa pre-
shakespeariana este perfecta; spec-
tacolul, ba. Sa ma explic.

Titlul spectacolului, Electra ma-
ghiard, suna altfel decat cel al piesei;
mai scurt, dar cu subintelesuri. Cu peste
un deceniu n urma, Nationalul
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budapestan a lansat acest titlu care,
trebuie sa recunoastem, acolo nu spune
prea mult. in schimb, astizi, cu
precadere la Targu-Mures, un afis cu
litere de-o schioapa ce anunta o Electra
maghiara atrage atentia si starneste
curiozitatea trecatorilor. Titlul Tnfiat
dezvaluie, din capul locului, mobilul
conceptiei regizorale, cromatica
decorului, particularitatile costumelor etc.

Decorul, unic, este o transpunere a
interiorului unei biserici reformate, in
culori asociate for{at. Peretii sunt albi,
potrivit traditiei locasurilor de cult
protestante. Pardoseala e rosie, din
dublu motiv: sugereaza marmura rosie,
dar si atmosfera pestilentiala a unui
abator, deoarece multe fapte sangeroase
s-au petrecut (omorirea lui Agamemnon)
si se vor petrece (macelarirea cuplului
Aegistus-Clytemnestra) aici; locul lor, in
orice caz, nu era in intimitatea unui lacas
de cult. Giganticii palmieri si crengile de
brad imprastiate aduc in scena verdele,
completand astfel cromatica drapelului
maghiar. Decorul se vrea multifunctional:
este o biserica, dar si locul de
desfasurare a unui act teatral. S-a vrut ca
spectatorii sa fie partasi la straduinia
unor consangeni de a reprezenta tragica
soarta a Electrei, dar, dincolo de rampa,
sala de constructie moderna nu se
asorteaza cu ambianta lacasului sfant. In
atare situatie, publicul va fi transformat
intr-o masa omogena de enoriasi ce
asista la (iar uneori traieste cu empatie)
siluirea Electrei, act indrumat de un
pastor care, mai tarziu, se implica si el in
joc. Costumele, prin originalitatea si
bogatia lor de inspiratie populara, atesta
fantezia creatoare a scenografei Labancz
Klara care, la scurt timp dupa premiera
cu Vizita batranei doamne, ne
demonstreaza din nou ca este o artista
talentata, inventiva.

Accept ideea redarii fidele a unei
reprezentatii populare de odinioara, cu
aportul organic al regizorului $i actorilor.
Am avut prilejul sa urmaresc, chiar sa
savurez spectacole reusite de asemenea
factura, care tin afisul teatrelor de peste
un deceniu (ce-i drept, in Ungaria).
Premiera Nationalului targumuresean
copiaza, n foarte multe privinte,
variantele budapestane ale spectacolelor
facute dupa acelasi text. Structura
montarii este ferma, in schimb ea sufera
din cauza superficialitatii muncii cu
actorul. Personajele nu sunt desenate
convingator, situatiile in care sunt pusi
actorii si grupul de studenti ai Academiei
de Arta Teatrala frizeaza, uneori, ridicolul.
Exemple: dialogul Oreste — Maestru
(Sebestyén Aba - Lohinszky Lérand),
inspirat din filmele orientale cu lupte
martiale, in care batranul atotstiutor Tsi
educa invatacelul printr-o ,partida“ de
insusire a mestesugului manuirii ciome-
gelor; confruntarea dintre Clytemnestra
(Farkas Ibolya) si Electra (Laszld Zsuzsa),

in cadrul careia cea din urma se apara de
fiara dezlantuita facand semnul crucii, ca
n filmele cu vampiri, cu doua facalete cu
care, mai fnainte, batuse ritmul scenei
consumate; alaiul lui Oreste soseste in
casa regala (si nu palat, potrivit textului) a
lui Aegistus (Gyorffy Andras) Tnarmat cu
ciomege - scena ce ne lasa un gust
amar, reinviind incidentele din martie "90,
etc.

In antichitate, cu ocazia competitiilor
teatrale, publicul urmarea zile la rand
tragediile si comediile prezentate. Actorii
de-atunci trebuie sa fi fost extrem de
convingatori, in pofida mastii purtate,

declansand in privitor catharsisul. Astazi,
la sfarsitul mileniului doi dupa Christos,
un grup de actori profesionisti (!) nu
reusesc sa convinga, sa trezeasca in
spectator macar o licarire de consimfire,
fie siuna de sorginte etnica. $iastanuin
primul rand din vina lor, ¢i mai degraba
prin pierderea ,cheii“ regizorale.
Reprezentatia va fi fost o incercare de
restituire a unui gen de teatru popular
altadata, dar rezultatul pare a fi mai ales
concretizarea scenica a unei obsesive
fncapatanari.

STRACULA ATTILA

SEARA DE VACANTA

FARSE POPULARE AMBULANTE
& PARADE. Texte stabilite de Jean
Variot. Versiunea romaneasca: Mihai
Radulescu ® TRUPA PE BUTOAIE @
Data reprezentatiei: 17 august 1995
® Directia de scena: Victor loan
Frunza ® Decorul :;'.i costumele:
Adriana Grand @ Muzica: Dorina
Cris;»an Rusu @ in distribu}ie: lon
Caramitru, Adrian Titieni, Balazs
Attila, Mihaela Radescu, Oana
loachim, Adriana Bailescu, Dan
Chiorean, Liviu Lucaci, Corneliu
Victor Frimu, Tudor Chirila, Elvira
Deatcu, Valentin lonescu, Viad
Radescu.

.Trupa pe butoaie“ n-a disparut
inghitita de conflictul care i-a opus pe
creatorii ei, directiei Teatrului National din
Targu-Mures, agsa cum s-a intdmplat cu
spectacolul Satyricon. Faptul ca
neintelegerile dintre artisti si admi-
nistrafia unor institutii de spectacol sau
intre diversele persoane care contribuie
la existenta unei reprezentatii au ca
prima consecinta disparifia de pe scena
a spectacolului insusi dovedeste o bizara
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intelegere a raporturilor dintre teatru si
public. Oricare ar fi motivele si
fndreptatirile unora si altora, publicul nu
este parte in conflict, si nu este nici
drept, nici corect ca puterea de decizie a

" unei parti sa fie folosita impotriva a ceea

ce in politica se numeste ,majoritatea
tacuta“. Persoanele n-au decat sa se
certe cat poftesc, dar investitia de bani si
talent trebuie verificata prin contactul cu
spectatorii, si nu in polemicile din ziare.
De aceea, inifiativa UNITER de a prelua,
practic de a reface, spectacolul
regizorului Victor loan Frunza, prezentat
in premiera acum trei ani (vezi revista
JTeatrul azi“ nr. 11-12/92), este nu doar
generoasa fata de creatori, ci si
consecventa fata de propriile rosturi. E
bine ca UNITER protesteaza de cate ori
libertatea de creatie si statutul creatorului
sunt incalcate, dar cei care le incalca
s-au obignuit cu protestele la fel cum, in
urma cu cativa ani, acceptau omagiile.
Repunerea in circuit a unui spectacol
care disparuse nu din cauza neputin{ei
creatoare este mai valoroasa si mai
eficienta decat conferintele de presa,
simpozioanele si dezbaterile despre criza
teatrului.

In cateva saptamani s-au gasit
fondurile $i mesterii cu care sa se refaca
ambianta materiala a spectacolului,
actorii dispusi sa repete zi si noapte

@ Moment din spectacolul ,,Trupei pe butoaie* - proiect UNITER

(regia: Victor loan Frunza)



