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budapestan a lansat acest titlu care,
trebuie sa recunoastem, acolo nu spune
prea mult. in schimb, astizi, cu
precadere la Targu-Mures, un afis cu
litere de-o schioapa ce anunta o Electra
maghiara atrage atentia si starneste
curiozitatea trecatorilor. Titlul Tnfiat
dezvaluie, din capul locului, mobilul
conceptiei regizorale, cromatica
decorului, particularitatile costumelor etc.

Decorul, unic, este o transpunere a
interiorului unei biserici reformate, in
culori asociate for{at. Peretii sunt albi,
potrivit traditiei locasurilor de cult
protestante. Pardoseala e rosie, din
dublu motiv: sugereaza marmura rosie,
dar si atmosfera pestilentiala a unui
abator, deoarece multe fapte sangeroase
s-au petrecut (omorirea lui Agamemnon)
si se vor petrece (macelarirea cuplului
Aegistus-Clytemnestra) aici; locul lor, in
orice caz, nu era in intimitatea unui lacas
de cult. Giganticii palmieri si crengile de
brad imprastiate aduc in scena verdele,
completand astfel cromatica drapelului
maghiar. Decorul se vrea multifunctional:
este o biserica, dar si locul de
desfasurare a unui act teatral. S-a vrut ca
spectatorii sa fie partasi la straduinia
unor consangeni de a reprezenta tragica
soarta a Electrei, dar, dincolo de rampa,
sala de constructie moderna nu se
asorteaza cu ambianta lacasului sfant. In
atare situatie, publicul va fi transformat
intr-o masa omogena de enoriasi ce
asista la (iar uneori traieste cu empatie)
siluirea Electrei, act indrumat de un
pastor care, mai tarziu, se implica si el in
joc. Costumele, prin originalitatea si
bogatia lor de inspiratie populara, atesta
fantezia creatoare a scenografei Labancz
Klara care, la scurt timp dupa premiera
cu Vizita batranei doamne, ne
demonstreaza din nou ca este o artista
talentata, inventiva.

Accept ideea redarii fidele a unei
reprezentatii populare de odinioara, cu
aportul organic al regizorului $i actorilor.
Am avut prilejul sa urmaresc, chiar sa
savurez spectacole reusite de asemenea
factura, care tin afisul teatrelor de peste
un deceniu (ce-i drept, in Ungaria).
Premiera Nationalului targumuresean
copiaza, n foarte multe privinte,
variantele budapestane ale spectacolelor
facute dupa acelasi text. Structura
montarii este ferma, in schimb ea sufera
din cauza superficialitatii muncii cu
actorul. Personajele nu sunt desenate
convingator, situatiile in care sunt pusi
actorii si grupul de studenti ai Academiei
de Arta Teatrala frizeaza, uneori, ridicolul.
Exemple: dialogul Oreste — Maestru
(Sebestyén Aba - Lohinszky Lérand),
inspirat din filmele orientale cu lupte
martiale, in care batranul atotstiutor Tsi
educa invatacelul printr-o ,partida“ de
insusire a mestesugului manuirii ciome-
gelor; confruntarea dintre Clytemnestra
(Farkas Ibolya) si Electra (Laszld Zsuzsa),

in cadrul careia cea din urma se apara de
fiara dezlantuita facand semnul crucii, ca
n filmele cu vampiri, cu doua facalete cu
care, mai fnainte, batuse ritmul scenei
consumate; alaiul lui Oreste soseste in
casa regala (si nu palat, potrivit textului) a
lui Aegistus (Gyorffy Andras) Tnarmat cu
ciomege - scena ce ne lasa un gust
amar, reinviind incidentele din martie "90,
etc.

In antichitate, cu ocazia competitiilor
teatrale, publicul urmarea zile la rand
tragediile si comediile prezentate. Actorii
de-atunci trebuie sa fi fost extrem de
convingatori, in pofida mastii purtate,

declansand in privitor catharsisul. Astazi,
la sfarsitul mileniului doi dupa Christos,
un grup de actori profesionisti (!) nu
reusesc sa convinga, sa trezeasca in
spectator macar o licarire de consimfire,
fie siuna de sorginte etnica. $iastanuin
primul rand din vina lor, ¢i mai degraba
prin pierderea ,cheii“ regizorale.
Reprezentatia va fi fost o incercare de
restituire a unui gen de teatru popular
altadata, dar rezultatul pare a fi mai ales
concretizarea scenica a unei obsesive
fncapatanari.

STRACULA ATTILA

SEARA DE VACANTA

FARSE POPULARE AMBULANTE
& PARADE. Texte stabilite de Jean
Variot. Versiunea romaneasca: Mihai
Radulescu ® TRUPA PE BUTOAIE @
Data reprezentatiei: 17 august 1995
® Directia de scena: Victor loan
Frunza ® Decorul :;'.i costumele:
Adriana Grand @ Muzica: Dorina
Cris;»an Rusu @ in distribu}ie: lon
Caramitru, Adrian Titieni, Balazs
Attila, Mihaela Radescu, Oana
loachim, Adriana Bailescu, Dan
Chiorean, Liviu Lucaci, Corneliu
Victor Frimu, Tudor Chirila, Elvira
Deatcu, Valentin lonescu, Viad
Radescu.

.Trupa pe butoaie“ n-a disparut
inghitita de conflictul care i-a opus pe
creatorii ei, directiei Teatrului National din
Targu-Mures, agsa cum s-a intdmplat cu
spectacolul Satyricon. Faptul ca
neintelegerile dintre artisti si admi-
nistrafia unor institutii de spectacol sau
intre diversele persoane care contribuie
la existenta unei reprezentatii au ca
prima consecinta disparifia de pe scena
a spectacolului insusi dovedeste o bizara

BUCURESTEANA

intelegere a raporturilor dintre teatru si
public. Oricare ar fi motivele si
fndreptatirile unora si altora, publicul nu
este parte in conflict, si nu este nici
drept, nici corect ca puterea de decizie a

" unei parti sa fie folosita impotriva a ceea

ce in politica se numeste ,majoritatea
tacuta“. Persoanele n-au decat sa se
certe cat poftesc, dar investitia de bani si
talent trebuie verificata prin contactul cu
spectatorii, si nu in polemicile din ziare.
De aceea, inifiativa UNITER de a prelua,
practic de a reface, spectacolul
regizorului Victor loan Frunza, prezentat
in premiera acum trei ani (vezi revista
JTeatrul azi“ nr. 11-12/92), este nu doar
generoasa fata de creatori, ci si
consecventa fata de propriile rosturi. E
bine ca UNITER protesteaza de cate ori
libertatea de creatie si statutul creatorului
sunt incalcate, dar cei care le incalca
s-au obignuit cu protestele la fel cum, in
urma cu cativa ani, acceptau omagiile.
Repunerea in circuit a unui spectacol
care disparuse nu din cauza neputin{ei
creatoare este mai valoroasa si mai
eficienta decat conferintele de presa,
simpozioanele si dezbaterile despre criza
teatrului.

In cateva saptamani s-au gasit
fondurile $i mesterii cu care sa se refaca
ambianta materiala a spectacolului,
actorii dispusi sa repete zi si noapte

@ Moment din spectacolul ,,Trupei pe butoaie* - proiect UNITER

(regia: Victor loan Frunza)



pentru a izbuti sa ofere primele
spectacole bucuregtene la data
planificata. S-a lucrat intr-un ritm si intr-o
atmosfera care t{in de substanta vie a
teatrului, fie el *popular sau cult.
Spectatorii bucuresteni - lipsiti, vara, de
orice forma de teatru - au navalit, la
propriu, raspunzand invitatiei Trupei.
Sute de tineri urcau voiniceste scarile
spre terasa dintre etajele Il si IV ale
cladirii Teatrului National, in timp ce
invitatii de protocol se fnghesuiau in lift,
cei prudenti Tsi carau singuri scaunele,
scenografa Adriana Grand, intr-o
salopeta de lucru, mai avea ceva treaba
cu cutiile de vopsele, politetea celor care
se agezasera era pusa la grea incercare
de persoanele derutate care stateau in
picioare, regizorul Victor loan Frunza, cu
un complicat aparat cu casti si
microfoane, parea un cosmonaut
preocupat de un experiment stiintific,
actorii si instrumentistii, in costume,
fumau cu prietenii, a fost iute descoperit
locul unde se vindeau bauturi racoritoare,
teatrul se combina cu viata intr-un mod
pe care toti cei prezenii il sim{eau ca
firesc. Semnalul de inceput si monologul
din Furtuna, rostit cu magia inteligentei
de lon Caramitru, au tras linia de
despartire: incepea ,minunea*“, unii o
faceay, iar ceilalti trebuiau sa creada in
ea. Conventie care a functionat cu
veselie pe parcursul primelor doua farse
(Nevasta cu trei pretendenti si
Nebunia maririi), naivitatea si caracterul
frust n-au cazut in grosolanie si
vulgaritate, a fost o reintoarcere in
copilarie, fara fasoane si ifose. Apoi am
asteptat circa o ora ca sa se faca
fntuneric si sa poata incepe opera bufa
Istoria comicd a magului Faust si
I-am urmarit pe baietii care instalau
artiflciile, pe Vlad Radescu, in costumul
personajului, care ii ruga parinteste pe
spectatorii agezafi prea aproape sa se
indeparteze ca sa evite pericolul de a lua
foc. Facea parte din spectacol. Ceea ce
a urmat a fost mai putin organic.
Sofisticata sub raportul mizanscenei si al
muzicii, reprezentatia a fost lipsita de
flulditate, calitatile vocale ale interpretilor
erau mult sub pretentiile muzicii compuse
de Dorina Crisan Rusu. Trucurile cu
artificii - focul iadului si motociclistii,
trimisii lui - functionau separat de
poveste si de trairile interpretilor (unii
excelentl: Adrian Titieni - Faust, Balazs
Attila - Mefisto). Disparuse senzatia de
libertate si starea de joc a fost tulburata
de poticneli si sub-performante, intr-o
constructie ce se dorea extrem de
riguroasa. Conventia lipsei de conventie
n-a mal functionat si a inceput
transhumanta publicului spre iegire, chiar
pe sub nasul interpretilor. Nu e cazul sa
#0 supere nimeni: cand faci teatru
popular, trebuie sa accepti reactiile
poporului.

GENEE MAGDALENA BOIANGIU

@ Scena din Cabaret de Joe Masteroff la Teatrul German de Stat din
> Timisoara (regia: Istvan Andras Darida)

CAND OBSESIA NU UCIDE

INSPIRATIA

CABARET de Joe Masteroff @
TEATRUL GERMAN DE STAT DIN
TIMISOARA @ Data reprezentatiei:
31 martie 1995 @ Regia: Istvan
Andras Darida ® Scenografia: Traian
Zamfirescu @ Coregrafia: Liana
lancu @ Muzica: lon Opra si Harold
Schmeltz ® Distributia: Christian
Bormann, Anton Balazs (Confe-
rentiarul), Harold Schmeltz (Clifford
Bradshaw), Franz Kattesch (Ernst
Ludwig), Mircea Dragoman (Va-
mesul), lldiko Jarcsek Zamfirescu
(Fraulein Schneider), Eniko Benczo
(Fraulein Kost), Wolfgang Ernst (Herr
Schultz), Karina Reitsch (Sally
Bowles), Franziska Barth (Susu),
Tatiana Sessler (Nini).

inca din timpul repetitiilor la Cabaret,
in interiorul Teatrului German din
Timisoara s-au gasit voci care, cu umor,
au afirmat ca regizorul Istvan Andras
Darida ,,isi va prinde urechile* in textul lui
Joe Masteroff. A fost, poate, motivul
pentru care am mers sa vad spectacolul
cu un soi de scepticism. Am aflat,
intamplator, ca Istvan Andras Darida e
macinat, obsedat chiar, de mai mult timp,
de gandul montarii Cabaret.

Se intampla adesea ca o intalnire pe
care ti-o doresti de mult si pe care o
pregatesti foarte bine sa se soldeze cu
un fiasco. Acest fapt e valabil si in teatru.
De asta data insa, in chip fericit, a iesit
ceea ce trebuia. Obsesia n-a ucis

inspiratia, ci gandul intens a alimentat
creatia, a diversificat-o.

Spectacolul e viu, se joaca antrenant,
cu ritm si schimbéri bruste de atitudine,
bine punctate de interpreti. Cabaret
este, neindoielnic, un titlu inselator.
Spectatorul nu va vedea nici pe departe
ceea ce spera, Ci, zicem noi, mult mai
mult. Totusi, tabloul intai este tipic pentru
un spectacol de cabaret. Conferentiarul,
personaj-cheie al piesei, inconjurat de
dansatoare nostime, invita spectatorii la
cabaret. Dreptunghiul scenei clipeste
des, lansand chemari la relaxare.
Cabaretul e locul unde ti se cere/ordona
sa uiti de toate, mai ales de faptul ca
afara se sufera, se moare, se aresteaza
din nimic, iar evreii sunt vanati cu
salbaticie. Treptat, insa, pe masura ce
tablourile se schimba, cabaretul e invadat
iremediabil de acel ,afara“... Evreul, {inta
vie a vremurilor, apare pe scena in chip
de maimuta. Pe pieptul sau, o fractiune
de secunda, se zareste Steaua lui David.

Cele doua parti ale spectacolului
realizat de Istvan Andras Darida sunt,
totusi, inegale. Nu e vorba in special
despre o inegalitate valorica, ci mai mult
despre una dictata de scriitura. Martor la
evenimente, Joe Masteroff isi doreste cu
tot dinadinsul gradarea starilor,
accentuand trecerea de la normalitate
spre aberatie. in prima parte, personajele
traiesc in marea lor majoritate aparent
normal (exceptie fac reprezentantii
nazismului, redusi de autor la un singur
individ). Se traieste pentru micile bucurii,
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