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budapestan a lansat acest t it lu care, 
trebuie să recunoaştem, acolo nu spune 
prea m u l t .  În sch i m b ,  astăz i ,  cu 
precădere la Târgu-M ureş, un afiş cu 
litere de-o şchioapă ce anunţă o Electră 
maghiară atrage atenţia şi stârneşte 
cur iozitatea trecător i lor . T i t lu l  înfiat 
dezvăl u ie ,  d i n  capul locu lu i ,  mobi lu l  
concepţ ie i  regizorale,  cromatica 
decorului, particularităţile costumelor etc. 

Decorul ,  unic, este o transpunere a 
interioru lu i  unei biserici reformate, în 
culori asociate forţat. Pereţii sunt albi, 
potrivit t rad iţ ie i  locaşu r i lor  de cu l t  
protestante. Pardoseala e roşie, d in  
dublu motiv: sugerează marmura roşie, 
dar şi atmosfera pesti lenţ ială a unu i  
abator, deoarece multe fapte sângeroase 
s-au petrecut (omorîrea lui Agamemnon) 
şi se vor petrece (măcelărirea cuplului 
Aegistus-Ciytemnestra) aici; locul lor, în 
orice caz, nu era în intimitatea unui lăcaş 
de cult. Giganticii palmieri şi crengile de 
brad împrăştiate aduc în scenă verdele, 
completând astfel cromatica drapelului 
maghiar. Decorul se vrea multifuncţional: 
este o biser ică,  dar  şi locu l  de 
desfăşurare a unui act teatral .  S-a vrut ca 
spectatorii să fie părtaşi la străd uinţa 
unor consângeni de a reprezenta tragica 
soartă a Electrei, dar, dincolo de rampă, 
sa la de construcţ ie  modernă nu se 
asortează cu ambianţa lăcaşului sfânt. În 
atare situaţie, publicul va fi transformat 
într-o masă omogenă de enoriaşi ce 
asistă la (iar uneori trăieşte cu empatie) 
s i l u i rea E l ectre i ,  act îndru mat de u n  
pastor care, mai târziu ,  s e  implică ş i  el în 
joc. Costumele, prin or iginal itatea şi 
bogăţia lor de inspiraţie populară, atestă 
fantezia creatoare a scenografei Labancz 
Klara care, la scurt timp după premiera 
cu V i z i t a  b ă t r â n e i  d o a m n e ,  ne 
demonstrează din nou că este o artistă 
talentată, inventivă. 

Accept ideea red ării f idele a unei 
reprezentaţii populare de odin ioară, cu 
aportul organic al regizorului şi  actorilor. 
Am avut prilejul să urmăresc, chiar să 
savurez spectacole reuşite de asemenea 
factură, care ţin afişul teatrelor de peste 
u n  decen iu  (ce-i  drept , în U n gar ia) .  
Premiera Naţional u lu i  târgumureşean 
copiază, în foarte m u lte pr iv inţe ,  
variantele budapestane ale spectacolelor 
făcute după acelaşi text.  Structura 
montării este fermă, în schimb ea suferă 
d i n  cauza su perfi c ia l ităţ i i  munc i i  cu 
actoru l .  Personajele nu sunt desenate 
convingător, situaţiile în care sunt puşi 
actorii şi grupul de studenţi ai Academiei 
de Artă Teatrală frizează, uneori, ridicolul. 
Exem ple :  d ia log u l  Oreste - M aestru 
(Sebestyem Aba - Lohi nszky L6rand), 
inspirat din filmele orientale cu lupte 
marţiale, în care bătrânul atotştiutor îşi 
educă învăţăcelul printr-o "partidă" de 
însuşire a meşteşugului mânuirii ciome
gelor; confruntarea dintre Clytemnestra 
(Farkas lbolya) şi Electra (Laszl6 Zsuzsa), 

în cadrul căreia cea din urmă se apără de 
fiara dezlănţuită făcând semnul crucii, ca 
în filmele cu vampiri, cu două făcăleţe cu 
care, mai înainte, bătuse ritmul scenei 
consumate; alaiul lui Oreste soseşte în 
casa regală (şi nu palat, potrivit textului) a 
lui Aegistus (Gyărffy Andras) înarmat cu 
ciomege - scenă ce ne lasă un gust 
amar, reînviind incidentele din martie '90, 
etc. 

În antichitate, cu ocazia competiţiilor 
teatrale, publicul urmărea zile la rând 
tragediile şi comediile prezentate. Actorii 
de-atunci trebuie să fi fost extrem de 
convingători, în pofida măştii purtate, 

declanşând în privitor catharsisul. Astăzi, 
la sfârşitul mileniului doi după Christos, 
un grup de actori profesionişti ( ! )  nu 
reuşesc să convingă, să trezească în 
spectator măcar o licărire de consimţire, 
fie şi una de sorginte etnică. Şi asta nu în 
primul rând din vina lor, ci mai degrabă 
pr in  p i erderea " c h e i i "  reg izora le .  
Reprezentaţiş va f i  fost o încercare de 
restituire a unui gen de teatru popular 
altădată, dar rezultatul pare a fi mai ales 
concretizarea scenică a unei obsesive 
încăpăţânări. 
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"Trupa pe butoaie" n-a  d ispărut 
înghiţită de conflictul care i-a opus pe 
creatorii ei, direcţiei Teatrului Naţional din 
Târgu-Mureş, aşa cum s-a întâmplat cu 
spectaco lu l  S a ty r i c o n .  Faptul  că 
neînţelegeri le d i ntre artişt i  şi admi
nistraţia unor instituţii de spectacol sau 
între diversele persoane care contribuie 
la existenţa unei  reprezentaţ i i  au ca 
primă consecinţă dispariţia de pe scenă 
a spectacolului însuşi dovedeşte o bizară 

înţelegere a raporturilor dintre teatru şi 
pub l ic .  O ricare ar f i  motivele şi 
îndreptăţirile unora şi altora, publicul nu 
este parte în confl ict,  şi nu este nici  
drept, nici  corect ca puterea de decizie a 

· unei părţi să fie folosită împotriva a ceea 
ce în politică se numeşte "majoritatea 
tăcută". Persoanele n-au decât să se 
certe cât poftesc, dar investiţia de bani şi 
talent trebuie verificată prin contactul cu 
spectatorii ,  şi nu în polemicile din ziare. 
De aceea, iniţiativa UNITER de a prelua, 
practic de a reface,  spectaco lu l  
regizorului Victor Ioan Frunză, prezentat 
în premieră acum trei ani (vezi revista 
"Teatrul azi" nr. 1 1 -1 2/92), este nu doar 
generoasă faţă de creator i ,  ci şi 
consecventă faţă de propriile rosturi. E 
bine că UNITER protestează de câte ori 
l ibertatea de creaţie şi statutul creatorului 
sunt încălcate, dar cei care le încalcă 
s-au obişnuit cu protestele la fel cum, în 
urmă cu câţiva ani, acceptau omagiile. 
Repunerea în circuit a unui spectacol 
care dispăruse nu din cauza neputinţei 
creatoare este mai valoroasă şi mai 
eficientă decât conferinţele de presă, 
simpozioanele şi dezbaterile despre criza 
teatrului. 

· 

În câteva săptâmâni  s-au găsit 
fondurile şi  meşterii cu care să se refacă 
ambi anţa materială a spectaco l u l u i ,  
actorii dispuşi să repete z i  şi noapte 



pentru a izbut i  să ofere pr imele 
spectacole bucureştene la d ata 
planificată. S-a lucrat intr-un ritm şi intr-o 
atmosferă care ţin de substanţa vie a 
teatru l u i ,  f ie  el ·popular  sau cu l t .  
Spectatorii bucureşteni - lipsiţi, vara, de 
orice formă de teatru - au năvăl it ,  la 
propriu ,  răspunzând invitaţiei Trupei .  
Sute de tineri urcau voin iceşte scările 
spre terasa di ntre etajele I I I  şi IV ale 
clădiri i  Teatru l u i  Naţional ,  in t imp ce 
invitaţii de protocol se înghesuiau în lift, 
cei prudenţi îşi cărau singuri scaunele, 
scenografa Adriana G ran d ,  într-o 
salopetă de lucru, mai avea ceva treabă 
cu cutiile de vopsele, politeţea celor care 
se aşezaseră era pusă la grea încercare 
de persoanele derulate care stăteau în 
picioare, regizorul Victor Ioan Frunză, cu 
un compl icat aparat cu căşti ş i  
m icrofoane,  părea u n  cosmonaut 
preocupat de un experiment ştiinţific, 
actorii şi instrumentişt i i ,  in costume, 
fumau cu prietenii, a fost iute descoperit 
Jocul unde se vindeau băuturi răcoritoare, 
teatrul se combina cu viaţa intr-un mod 
pe care toţi cei prezenţi il simţeau ca 
firesc. Semnalul de inceput şi monologul 
din Furtuna, rostit cu magia inteligenţei 
de Ion C aram itru ,  au . tras l i n i a  de 
despărţire: începea "minunea", un i i  o 
făceau, iar ceilalţi trebuiau să creadă in 
ea . Convenţie care a funcţ ionat cu 
veselie pe parcursul primelor două farse 
(Nevasta cu trei pretendenţi şi  
Nebunia măririi), naivitatea şi  caracterul 
frust n-au căzut in grosolănie ş i  
vu lgar itate , a fost o reîntoarcere in  
copilărie, fără fasoane ş i  ifose. Apoi am 
aşteptat c i rca o oră ca să se facă 
Tntuneric şi să poată incepe opera bufă 
Istoria comică a magului Faust şi 
l -am urmărit pe băieţi i  care i nstalau 

rtiflciile, pe Vlad Rădescu, in costumul 
personajului ,  care ii ruga părinteşte pe 
spectatorii aşezaţi prea aproape să se 
tndepărteze ca să evite pericolul de a lua 
foc. Făcea parte din spectacol. Ceea ce 

urmat a fost mai  puţ in  organ i c .  
Sofisticată sub raportul mizanscenei şi al 
muzici i ,  reprezentaţia a fost l ipsită de 
fluiditate, calităţile vocale ale interpreţilor 

u mult sub pretenţiile muzicii compuse 
d Cori na Crişan Rusu .  Trucur i le cu 

rtlflcli - focul iadulu i  şi motocicl işti i ,  
tr imiş i i  lui - funcţ ionau separat de 
poveste şi de trăirile interpreţi lor (uni i  

e lenţl: Adrian Titieni - Faust, Balăzs 
Attll - Mefisto). Dispăruse senzaţia de 
llbert te şi starea de joc a fost tulburată 
d poticneli şi sub-performanţe, intr-o 
conatrucţie ce se dorea extrem de 
r1 r să. Convenţja lipsei de convenţie 

mal funcţ io nat şi a inceput 
humanţa publicului spre ieşire, chiar 

u nasul interpreţilor. Nu e cazul să 
upere n imen i :  când faci teatru 

popu l  r ,  trebuie să accepţi reacţ i i le 
ruJul. 

---- MAGDALENA BOIANGIU 
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Încă din timpul repetiţiilor la Cabaret, 
in i nter iorul  Teatru l u i  German d i n  
Timişoara s-au găsit voci care, c u  umor, 
au afirmat că regizorul lstvan Andras 
Darida "îşi va prinde urechile" in textul lui 
Joe Masteroff. A fost, poate, motivul 
pentru care am mers să văd spectacolul 
c u  u n  soi  de scept ic ism.  Am aflat,  
întâmplător, că lstvan Andras Darida e 
măcinat, obsedat chiar, de mai mult timp, 
de gândul montării Cabaret. 

Se întâmplă adesea ca o întâlnire pe 
care ţi-o doreşti de mult şi pe care o 
pregăteşti foarte bine să se soldeze cu 
un fiasco. Acest fapt e valabil şi in teatru. 
De astă dată însă, in chip fericit, a ieşit 
ceea ce trebu ia .  Obsesia n-a  u c i s  

inspiraţia, ci gândul intens a alimentat 
creaţia, a diversificat-o. 

Spectacolul e viu, se joacă antrenant, 
cu ritm şi schimbări bruşte de atitudine, 
bine punctate de i nterpreţ i .  Cabaret 
este, neindoie ln ic ,  u n  t i t lu  înş'elător. 
Spectatorul nu va vedea nici pe departe 
ceea ce spera, ci ,  zicem noi, mult mai 
mult. Totuşi, tabloul întâi este tipic pentru 
un spectacol de cabaret. Conferenţiarul ,  
personaj-cheie al piesei, inconjurat de 
dânsatoare nostima, invită spectatorii la  
cabaret. Dreptunghiul  scenei cl ipeşte 
des,  lansând chemări  la relaxare. 
Cabaretul e locul unde ţi  se cere/ordonă 
să uiţi de toate, mai ales de faptul că 
afară se suferă, se moare, se arestează 
d i n  n i m i c ,  iar evre i i  sunt  vânaţi  cu 
sălbăticie. Treptat, însă, pe măsură ce 
tablourile se schimbă, cabaretul e invadat 
iremediabil de acel "afară" . . .  Evreul, ţintă 
vie a vremurilor, apare pe scenă in chip 
de maimuţă. Pe pieptul său, o fracţiune 
de secundă, se zăreşte Steaua lui David. 

Cele două părţi a le spectacolu lu i  
realizat de Jstvan Andras Darida sunt, 
totuşi ,  inegala. Nu e vorba in special 
despre o inegalitate valorică, ci mai mult 
despre una dictată de scriitură. Martor la 
evenimente, Joe Masteroff îşi doreşte cu 
tot d i nad insu l  g rad area stăr i lor ,  
accentuând trecerea de la normal itate 
spre aberaţie. În prima parte, personajele 
trăiesc in marea lor majoritate aparent 
normal (excepţie fac reprezentanţ i i  
nazismului, reduşi de autor la un singur 
individ). Se trăieşte pentru micile bucurii, 
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