pentru a izbuti sa ofere primele
spectacole bucuregtene la data
planificata. S-a lucrat intr-un ritm si intr-o
atmosfera care t{in de substanta vie a
teatrului, fie el *popular sau cult.
Spectatorii bucuresteni - lipsiti, vara, de
orice forma de teatru - au navalit, la
propriu, raspunzand invitatiei Trupei.
Sute de tineri urcau voiniceste scarile
spre terasa dintre etajele Il si IV ale
cladirii Teatrului National, in timp ce
invitatii de protocol se fnghesuiau in lift,
cei prudenti Tsi carau singuri scaunele,
scenografa Adriana Grand, intr-o
salopeta de lucru, mai avea ceva treaba
cu cutiile de vopsele, politetea celor care
se agezasera era pusa la grea incercare
de persoanele derutate care stateau in
picioare, regizorul Victor loan Frunza, cu
un complicat aparat cu casti si
microfoane, parea un cosmonaut
preocupat de un experiment stiintific,
actorii si instrumentistii, in costume,
fumau cu prietenii, a fost iute descoperit
locul unde se vindeau bauturi racoritoare,
teatrul se combina cu viata intr-un mod
pe care toti cei prezenii il sim{eau ca
firesc. Semnalul de inceput si monologul
din Furtuna, rostit cu magia inteligentei
de lon Caramitru, au tras linia de
despartire: incepea ,minunea*“, unii o
faceay, iar ceilalti trebuiau sa creada in
ea. Conventie care a functionat cu
veselie pe parcursul primelor doua farse
(Nevasta cu trei pretendenti si
Nebunia maririi), naivitatea si caracterul
frust n-au cazut in grosolanie si
vulgaritate, a fost o reintoarcere in
copilarie, fara fasoane si ifose. Apoi am
asteptat circa o ora ca sa se faca
fntuneric si sa poata incepe opera bufa
Istoria comicd a magului Faust si
I-am urmarit pe baietii care instalau
artiflciile, pe Vlad Radescu, in costumul
personajului, care ii ruga parinteste pe
spectatorii agezafi prea aproape sa se
indeparteze ca sa evite pericolul de a lua
foc. Facea parte din spectacol. Ceea ce
a urmat a fost mai putin organic.
Sofisticata sub raportul mizanscenei si al
muzicii, reprezentatia a fost lipsita de
flulditate, calitatile vocale ale interpretilor
erau mult sub pretentiile muzicii compuse
de Dorina Crisan Rusu. Trucurile cu
artificii - focul iadului si motociclistii,
trimisii lui - functionau separat de
poveste si de trairile interpretilor (unii
excelentl: Adrian Titieni - Faust, Balazs
Attila - Mefisto). Disparuse senzatia de
libertate si starea de joc a fost tulburata
de poticneli si sub-performante, intr-o
constructie ce se dorea extrem de
riguroasa. Conventia lipsei de conventie
n-a mal functionat si a inceput
transhumanta publicului spre iegire, chiar
pe sub nasul interpretilor. Nu e cazul sa
#0 supere nimeni: cand faci teatru
popular, trebuie sa accepti reactiile
poporului.

GENEE MAGDALENA BOIANGIU

@ Scena din Cabaret de Joe Masteroff la Teatrul German de Stat din
> Timisoara (regia: Istvan Andras Darida)

CAND OBSESIA NU UCIDE

INSPIRATIA

CABARET de Joe Masteroff @
TEATRUL GERMAN DE STAT DIN
TIMISOARA @ Data reprezentatiei:
31 martie 1995 @ Regia: Istvan
Andras Darida ® Scenografia: Traian
Zamfirescu @ Coregrafia: Liana
lancu @ Muzica: lon Opra si Harold
Schmeltz ® Distributia: Christian
Bormann, Anton Balazs (Confe-
rentiarul), Harold Schmeltz (Clifford
Bradshaw), Franz Kattesch (Ernst
Ludwig), Mircea Dragoman (Va-
mesul), lldiko Jarcsek Zamfirescu
(Fraulein Schneider), Eniko Benczo
(Fraulein Kost), Wolfgang Ernst (Herr
Schultz), Karina Reitsch (Sally
Bowles), Franziska Barth (Susu),
Tatiana Sessler (Nini).

inca din timpul repetitiilor la Cabaret,
in interiorul Teatrului German din
Timisoara s-au gasit voci care, cu umor,
au afirmat ca regizorul Istvan Andras
Darida ,,isi va prinde urechile* in textul lui
Joe Masteroff. A fost, poate, motivul
pentru care am mers sa vad spectacolul
cu un soi de scepticism. Am aflat,
intamplator, ca Istvan Andras Darida e
macinat, obsedat chiar, de mai mult timp,
de gandul montarii Cabaret.

Se intampla adesea ca o intalnire pe
care ti-o doresti de mult si pe care o
pregatesti foarte bine sa se soldeze cu
un fiasco. Acest fapt e valabil si in teatru.
De asta data insa, in chip fericit, a iesit
ceea ce trebuia. Obsesia n-a ucis

inspiratia, ci gandul intens a alimentat
creatia, a diversificat-o.

Spectacolul e viu, se joaca antrenant,
cu ritm si schimbéri bruste de atitudine,
bine punctate de interpreti. Cabaret
este, neindoielnic, un titlu inselator.
Spectatorul nu va vedea nici pe departe
ceea ce spera, Ci, zicem noi, mult mai
mult. Totusi, tabloul intai este tipic pentru
un spectacol de cabaret. Conferentiarul,
personaj-cheie al piesei, inconjurat de
dansatoare nostime, invita spectatorii la
cabaret. Dreptunghiul scenei clipeste
des, lansand chemari la relaxare.
Cabaretul e locul unde ti se cere/ordona
sa uiti de toate, mai ales de faptul ca
afara se sufera, se moare, se aresteaza
din nimic, iar evreii sunt vanati cu
salbaticie. Treptat, insa, pe masura ce
tablourile se schimba, cabaretul e invadat
iremediabil de acel ,afara“... Evreul, {inta
vie a vremurilor, apare pe scena in chip
de maimuta. Pe pieptul sau, o fractiune
de secunda, se zareste Steaua lui David.

Cele doua parti ale spectacolului
realizat de Istvan Andras Darida sunt,
totusi, inegale. Nu e vorba in special
despre o inegalitate valorica, ci mai mult
despre una dictata de scriitura. Martor la
evenimente, Joe Masteroff isi doreste cu
tot dinadinsul gradarea starilor,
accentuand trecerea de la normalitate
spre aberatie. in prima parte, personajele
traiesc in marea lor majoritate aparent
normal (exceptie fac reprezentantii
nazismului, redusi de autor la un singur
individ). Se traieste pentru micile bucurii,
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se viseaza, se iubeste, fie si iluzoriu, se
plinuiesc casnicii. In a doua parte, cand
nazismul ameninta ca un tavalug care nu
iartd nimic, zdrobind destine si actionand
in sensul unei metamorfoze tragice,
oamenii devin tematori, egoisti si lasi,
infrangandu-si sentimente in care pana
mai ieri credeau neclintit.

Fraulein Schneider, admirabil
interpretata de lldiko Jarcsek Zamfirescu,
rupe logodna cu Herr Schultz (rol lucrat
cu finete si talent de Wolfgang Ernst) de
teaméa sa nu-si pericliteze pozitia de
patroana de hotel de mana a treia,
casatorindu-se cu un evreu. Momentul in

sine e unul dintre cele mai bune ale
spectacolului.

Chiar dacéa actorul berlinez Christian
Bormann, interpretul Conferentiarului, a
jucat numai la premierd, urmatoarele
spectacole aducandu-Il la rampa pe
actorul timisorean Anton Balazs, credem
ca regizorul n-a gresit deloc cand a
gandit cele doua distributii. Cei doi
abordeaza personajul fundamental diferit.
Anton Balazs are aproape dublul varstei
actorului berlinez. Conferentiarul lui
Christian Bormann se remarca prin
preferinta esentiald pentru ludic, in timp
ce Anton Balazs foreaza mai adanc in
psihologia personajului, care devine,

DE VEDERE @ PUNC

intr-un fel, un barometru al nenorocirii.
Tot ce se intdmpla trece prin el.

Unul dintre personajele de coloratura,
Sally Bowles, face din Karina Reitsch
aproape o revelatie. Enik6 Benczd, in
Fraulein Kost, desi partitura e mica, are
haz, iar Harold Schmeltz, care pare a fi
autorul Tnsusi, joaca matematic. Cat
despre balerinele imprumutate de la
Opera, special pentru spectacol, putem
spune ca regizorul Istvan Andras Darida
si coregrafa Liana lancu n-au ales tocmai
rau. Dimpotriva.

I MIHAI CLAUDIU CRISTEA
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@ Imagine din ,Oedip" de George Enescu la Opera Nationala din Bucuresti in viziunea regizorala a lui Andrei $erban
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