Oedip de la Opera Nationala face parte din categoria
Jspectacolelor-locomotiva*“, dupa expresia lui Liviu Ciulei, ce
trag miscarea teatrala inainte. Este cea mai importantd montare
a lui Andrei Serban in Roméania dupa Trilogia antica si
confirma faima artistului de regizor radical. Fata de reperul clasic
- reprezentatia cu David Ohanesian -, Serban are o atitudine de
asimilare, dar si de rebeliune. De asimilare, in sensul in care,
dupéd cum declara cand a venit la conducerea Nationalului
bucurestean, vechea tradifie, ,paradoxal, poate fi intainita doar
prin descoperirea unei traditii care se bazeaza pe inventie,
experiment, pe libertatea de expresie". De rebeliune, pentru ca
$erban isi urmeaza natura artistica, refuza ,respectul pios" faja
de modelul consacrat si se situeaza in zona ,imaginatiei libere".
E un lucru intim in aceasta alegere, un mod de a infelege si de a
face teatru pe care il regdsim in spectacolele sale din studentie,
ca si in experientele scenice de mai tarziu, din America si
Europa. Reprezentatiile lui Andrei Serban, indiferent de genul pe
care il abordeazd, se caracterizeaza prin combinatii stilistice
surprinzdtoare, abolire a frontierelor dintre specii, bogatie de
imagini, asociatii socante, vizualitate exploziva. Un amestec
deliberat de procedee, regizorul fiind marcat de ceea ce el
numeste ,puritatea si impuritatea vietii, influentele pe care le
avem intr-un timp de tranzitie, la apusul unei culturi, si o
renastere care nu e clara"“.

In Oedip, el proiecteaza actiunea pe fundalul istoriei,
optand, in prima parte, pentru mijloacele teatrului politic si ale
celui epic brechtian. Tragedia eroului, care se confunda cu cea a
creatorului sau, George Enescu, devine o trilogie
contemporand a poporului roman din ultimele sapte decenii.

A situa o lucrare muzicala in alte timpuri $i spatii, a schimba
contextele pentru a gasi semnificatii pentru ziua de azi e deja o
practica curenta si in spectacolul liric. Incercéri de a moderniza
$i a contemporaneiza montarile de opera au fost i pe scenele
romanesti: de la Hamlet de Pascal Bentoiu in regia Iui George
Teodorescu, la controversata Traviata ,in blugi* a lui Hero
Lupescu si pana la Oedip in regia Catalinei Buzoianu sau Don
QGlovanni realizat de Alexandru Darie. Nici una dintre aceste
propuneri nu au avut insd anvergura si radicalitatea actului
artistic al lui Andrei $erban, Oedip-ul sdu capatand si valoarea
unui gest de sincronizare cu importante experiente din opera pe
plan mondial. Pentru oportunitatea unei asemenea ,actualizari”
n creafiei enesciene pledeaza nu numai noile directii artistice din
arta spectacolului, dar si realitatea social-politica a ultimilor ani,
care face din nou din depasitul ,Mare Mecanism" un personaj
de relief. Jan Kott, care define paternitatea acestei celebre
sintagme, Tntrebat anul trecut, intr-un interviu, ce parere mai are
despre valabilitatea ei universald, raspundea: ,Cand am vazut la
televiziune ce s-a petrecut in Romania, unde mul{imea striga
sgobolan, sobolan!» spre elicopterul lui Ceausescu si apoi cum
era extras dintr-un vehicol, apucat de grumaz intocmai ca un
gobolan, am avut impresia ca «Marele Mecanism» s-a ivit din
NoOu, cu pregnanta“.

In spectacolul lui Andrei Serban, Marele Mecanism al Istoriei
este fatumul teribil care hotaraste viata lui Oedip. Dar gandul
regizorulul este mai adanc. El demonstreaza ca istoria-destin
oreeazh tragedie atunci cand eroul si colectivitatea in care
acesta tréieste depasesc masura si ridica la rang de zeitati,
deasupra divinului si umanului, puterea si politicul. In
succesiunea de tablouri defileaza o lume in continua

orfozd, cuprinsa de o febra a spectacolului in care simti
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agonia mortii. O transmit: parada stralucitoare folclorico-
religioasa din epoca monarhista, cu Cristi imensi, costume
populare si steagul dac in frunte; desfasurarea invingatoare,
belicoasa a personajelor militarizate si robotizate, purtand haine
de piele si arme, evoluand intr-un spatiu invadat de rosy, in care
Sfinxul ia chipul lui Stalin; agitatia multimii Tmbracate in haine
pictate cu lozinci si reclame publicitare, fluturand stegulete in
jurul Statuii Libertatii - din perioada contemporana. in
demitizarea pana la kitsch a acestor simboluri e o vraja lenta
care ucide, e amurgul unei lumi in disolutie.

Dar aceasta privire reflexiva asupra istoriei este, in subtext, o
meditatie despre damnare si salvare. Ca in toate spectacolele lui
$erban, dincolo de tragedie, suferinta si intuneric, este un drum
spre lumina, stare concentrata in partea a doua a reprezentatiei,
in care revin motive din Trilogia antica. in tulburitoarea
secventa finala, martiri gi tirani, victime si calai, ingenuncheati in
jurul Mesei Tacerii, se roaga. Destinele se confunda, in pofida
divergentelor dintre ei. Eroii se impaca si se iarta intru
Dumnezeu, dincolo de moarte.

Andrei Serban construieste pe scena Operei Nationale o
apoteoza a teatralitatii, Tn care deriziunea se imbina cu sublimul.
El trece de la ,retorica la magie” $i de la ,magie la cunoastere".
Spectacolul este o premiera-eveniment in opera romaneasca nu
numai prin ideile lansate, dar si prin anvergura realizarii scenice.
Reprezentatia are proporiii hiperbolice, se joaca pe scena, in
sald, in balcoane, actiunea se desfasoara coral, pe mai multe
planuri. in modul in care se impletesc elementele plastice cu
cele muzicale si actoricesti se simte mana unui mare maestru.
Mizanscena omogena, bine articulata in toate partile sale, are o
forta impunatoare. Costumele Vioricai Petrovici, decorul lui
Catalin Arbore, miscarea coregrafica a lui Rdzvan Mazilu se
completeaza reciproc, implinind viziunea regizoralda. Andrei
$erban construieste un spectacol metaforic in conceptie, dar
realist Tn detalii, urmarind motivatia psihologica a relatiilor dintre
eroi. Astfel, muzica este sustinutd de energia trairilor
protagonistilor, exprimand stari emotionale, transmitand
intelesuri (conducerea muzicald: Cornel Trailescu).
Impresioneaza corul (condus de Stelian Olariu), in care fiecare|
solist e un personaj.

Interpretii, solicitati nu numai muzical, dar $i actoriceste,
depasesc blocaje fizice si psihice si ating performante
(remarcam evolutiile exceptionale ale lui Sever Barnea sau
Pompei Harasteanu).

Oedip a produs o revolutie pe scena Operei Nationale, unde
mistificarile falsului traditionalism fac de multe ori s fie mai|
multd lume pe scend decat in sald. in pofida polemicilor, af
rezervelor, a opozifiilor mai mult sau mai putin violente, &
reprezentatia lui Andrei Serban contamineaza. Este dejal
populard. Salile sunt arhipline, publicul, captivat de montare, |
sedus si emotionat de muzica lui Enescu, aplauda frenetic $i
striga ,,bravo*. ]

Ca si Trilogia anticad sau A douadsprezecea noapte, '
Oedip contribuie la formarea unei sensibilitati artistice, &
pregatind si deschizand un nou mod de a gandi spectacolul de
opera si de teatru pe scenele romanesti.
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