
Opera Naţională face parte d in  categ 
l.ape,ctaiCO·Iehor- ocomotivă", după expresia lui Liviu Ciulei, ce 

mişcarea teatrală înainte. Este cea mai importantă montare 
lu i  Andrei Şerban în România după Trllogla antică şi 

''=ntlrmii faima artistului de regizor radical. Faţă de reperul clasic 
r prezentaţia cu David Ohanesian -, Şerban are o atitudine de 

"""""'''""· dar şi de rebeliune. De asimilare, în sensul în care, 
cum declara când a venit la conducerea Naţionalu lu i  

vechea tradiţie, "paradoxal, poate f i  întâlnită doar 
n descoperirea unei tradiţii care se bazează pe invenţie, 

AltnAI'imAnl, pe libertatea de expresie". De rebeliune, pentru că 
îşi urmează natura artistică, refuză "respectul pios" faţă 

modelul consacrat şi se situează în zona "imaginaţiei libere". 
un lucru intim în această alegere, un mod de a înţelege şi de a 

teatru pe care îl regăsim în spectacolele sale din studenţie, 
şi în experienţele scenice de mai târz iu ,  din America şi 

uropa. Reprezentaţiile lui Andrei Şerban, indiferent de genul pe 
îl abordează, se caracterizează prin combinaţii stilistice 

, abolire a frontierelor dintre specii, bogăţie de 
asociaţii şocante, vizual itate explozivă. Un amestec 

eliberat de procedee, regizorul fiind marcat de ceea ce el 
'""Jrr'""'"' "puritatea şi impuritatea vieţii , influenţele pe care le 

m într- un t imp de tranziţie, la apusul unei culturi , şi o 
rAn,.,,.,.,.,,. care nu e clară". 

1 Oedip ,  el proiectează acţ iunea pe fundalul  istoriei , 
în prima parte, pentru mijloacele teatrului politic şi ale 

celui epic brechtian. Tragedia eroului, care se confundă cu cea a 
creatoru l u i  său ,  George Enesc u ,  dev ine o tr i logie 
contemporană a poporului român d in  ultimele şapte decenii .  

A situa o lucrare muzicală în alte timpuri şi spaţii, a schimba 
contextele pentru a găsi semnificaţii pentru ziua de azi e deja o 
practică curentă şi în spectacolul liric. Încercări de a moderniza 
şi a contemporaneiza montările de operă au fost şi pe scenele 
româneşti: de la Hamlet de Pascal Bentoiu în regia lui George 
Teodorescu,  la controvers.ata Traviata "în blugi" a lui Hero 
Lupescu şi până la Oedip în regia Cătălinei Buzoianu sau Don 
Qlovanni realizat de Alexandru Darie. Nici una dintre aceste 
propuneri nu au avut însă anvergura şi radical itatea actului 

rtlstic al lui Andrei Şerban, Oedip-ul său căpătând şi valoarea 
unul gest de sincronizare cu importante experienţe din operă pe 
pl n mondial. Pentru oportunitatea unei asemenea "actualizări" 

creaţiei enesciene pledează nu numai noile direcţii artistice din 
spectacolului, dar şi realitatea social-politică a ultimilor ani, 

r face din nou din depăşitul "Mare Mecanism" un personaj 
d relief. Jan Kott, care deţine paternitatea acestei celebre 

t. gme, întrebat anul trecut, într-un interviu,  ce părere mai are 
valabilitatea ei universală, răspundea: "Când am văzut la 

ce s-a petrecut în România, unde mulţimea striga 
II •�IOhiOI(lr, şobolan!» spre elicopterul lui Ceauşescu şi apoi cum 

xtr s dintr-un vehicol, apucat de grumaz întocmai ca un 
.... ..,,U<J"a", am avut impresia că «Marele Mecanism» s-a ivit din 

cu pregnanţă". 
pectacolul lui Andrei Şerban, Marele Mecanism al Istoriei 

r turnul teribil care hotărăşte viaţa lui Oedip. Dar gândul 
este mai adânc. El demonstrează că istoria-destin 

t tragedie atunci când eroul şi colectivitatea în care 
trAieşte depăşesc măsura şi ridică la rang de zeităţi ,  

u pre d i v i n u l u i  şi u m an u l u i ,  p uterea şi  po l i t i c u l .  În 
lunea de tablour i defi lează o lume în cont i n u ă  

orfozA, cuprinsă de o febră a spectacolului în care simţi 

populare şi steagul dac în frunte; desfăşurarea învingătoare, 
belicoasă a personajelor militarizata şi robotizate, purtând haine 
de piele şi arme, evoluând într-un spaţiu invadat de roşu, în care 
Sfinxul ia chipul lui Stal in; agitaţia mulţimii îmbrăcate în haine 
pictate cu lozinci şi reclame publicitare, fluturând steguleţe în 
juru l  Statu i i  L ibertăţi i  - d i n  perioada contem porană.  
demitizarea până la  kitsch a acestor simboluri e o vrajă 
care ucide, e amurgul unei lumi în disoluţie. 

Dar această privire reflexivă asupra istoriei este, în subtext, 
meditaţie despre damnare şi salvare. Ca în toate spectacolele lui 
Şerban, dincolo de tragedie, suferinţă şi întuneric, este un drum 

în care revin motive din Trilogia antică. în tulbu 
secvenţă finală, martiri ş i  tirani, victime şi  călăi, îngenuncheaţi în 
jurul Mesei Tăcerii, se roagă. Destinele se confundă, în 

Dumnezeu, dincolo de moarte. 
Andrei Şerban construieşte pe scena Operei Naţionale 

apoteoză a teatralităţii, în care deriziunea se îmbină cu sublimul. 
El trece de la "retorică la magie" şi de la "magie la cunoaştere".  
Spectacolul este o premieră-eveniment în opera românească 
numai prin ideile lansate, dar şi prin anvergura realizării scenice. 
Reprezentaţia are proporţii hiperbolice, se joacă pe scenă, în 
sală, în balcoane, acţiunea se desfăşoară coral, pe mai 
planuri. În modul în care se împletesc elementele plastice 
cele muzicale şi actoriceşti se simte mâna unui mare maestru 
Mizanscena omogenă, bine articulată în toate părţile sale, are 
forţă impunătoare. Costumele Vioricăi Petrovici ,  decorul 
Cătălin Arbore, mişcarea coregrafică a lui Răzvan Mazilu 
completează reciproc, împl inind viziunea regizorală. Andrei 
Şerban construieşte un spectacol metaforic în concepţie, dar 
realist în detalii, urmărind motivaţia psihologică a relaţiilor dintre 
ero i .  Astfe l ,  m uzica este susţ i n ută de energia tră ir i le  
protagon işti lor, exprimând stări emoţionale, transm iţând 
înţelesuri (co nducerea m u zical ă :  Cornel Trăi lescu) .  
Impresionează corul (condus de Stelian Olariu), în care fiecare 
solist e un personaj. 

lnterpreţi i ,  solicitaţi nu numai muzical, dar şi actoriceşte, 
depăşesc b l ocaje f iz ice şi ps ih ic e şi at i n g  performanţ 
(remarcăm evoluţi i le excepţionale ale lu i  Sever Barnea sau 
Pompei Hărăşteanu). 

Oedip a produs o revoluţie pe scena Operei Naţionale, 
mistificările falsului tradiţionalism fac de multe ori să fie 
multă lume pe scenă decât în sală. În pofida polemicilor, 
rezervelor, a opoziţ i i lor  mai mult sau mai puţ in violente, 
reprezentaţia lu i  Andrei Şerban contami nează. Este d 
populară. Sălile sunt arhiplina, publicul ,  captivat de montare, 
sedus şi emoţionat de muzica lui Enescu, aplaudă frenetic şi 
strigă "bravo". 

Ca şi Trilogia antică sau A douăsprezecea noapte, 
Oedip  contri bu ie  la formarea unei  sens ib i l ităţi art i stice, 
pregătind şi deschizând un nou mod de a gândi spectacolul de 
operă şi de teatru pe scenele româneşti. 
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