ANA CIONTEA:

»Sunt o fiinta vulnerabila“

J Publicul gi criticii de teatru au incercat sa va
surprindd nuantele interioare in portrete mereu
schimbétoare. Dumneqvoastré cum v-ati defini?

B Ca un om normal. In primul rand, ma gandesc la mine ca
om, si apoi ca actrita. Fac un efort constient ca prima ,ipostaza“
8-0 determine pe a doua. Cel putin, in acest punct ma aflu
acum.

J ,O fiintd mica gi fragila care devine cineva pe
sclndurlle scenei. O persoand cu extraordinara forta
Interioard, la care sinceritatea nu exclude misterul,
oandoarea nu anuleaza i‘n'elepciunea, umorul este
expresla unei superioritafl implicite.” V& recunoagteti in
acest fragment de cronicd aparutd dupa spectacoiul de
debut?

B Se pare ca aceastd combinatie intre fragilitate si fortd e o
caracteristica a mea. Poate si o ciudatenie. Sunt o fiinta
vulnerabila. Uneori dau impresia de arogan{d, sunt distanta,
rece. De fapt, imi acopar o mare sfiala si sentimentul unei vieti
triite din plin, cu o energie pe care o pun si in existenta unor
personaje. Nu pot fi indiferentd, nu pot aluneca pe suprafata
emotiilor, nici pe scend, nici dincolo de ea. Sunt atenta la ceea
©# se schimba in oameni, ma incarc cu emotiile lor, comunic fara
a consuma intotdeauna timp si cuvinte, prin atingerea trecatoare
& unel priviri. Cateodata e obositor, dar si aceasta stare poate
activa intelegerea unui personaj, ii poate da o lumind anume.
Incerc s4-mi pastrez capacitatea de a ma uimi in fata unor
lucruri adevarate, duioase si evit partile mai intunecate sau
tulburi ale unei zile. De aici porneste puterea de a risipi nelinistile
care-mi insotesc uneori drumul.

J Foarte curand dupa absolvire ati fost ,,Pescarugul“.
V-a marcat aceasta intainire?

B Ciudat a fost ca atunci, la varsta aceea, eu am inteles-o
Intuitiv pe Nina Zarecinaja, mai ales in actul patru. Ciudat a fost
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- atat pentru mine, cat si pentru regizorul Nicolae Scarlat ~ ca in
prima parte, unde eram chiar la varsta personajului, n-am reusit
sa realizez foarte bine rolul. insi in partea a doua, unde, de
obicei, exista probleme, totul se limpezea. M-a urmarit acest rol.
De fapt, daca esti actrid, nici nu pofti sa nu te calauzesti dupa ce
spune acolo Nina Zarecinaia. Pe vremea aceea intuiam, dar
acum spun si eu ca Nina: ,$tiul” S$tiu ca in ceea ce facem noi
importanta nu e stralucirea, gloria, ci puterea de a indura.
Suporti incercarile si-ti pastrezi credinta. Acest fapt legat de
meseria noastra e ceva care ma cutremura. Nu mai putin, atunci
cand e legat de viata.

3 Ce a urmat?

B La National a fost intélnirea extraordinara cu regizorul
Andrei $erban, in Trllogia anticd, si asumarea unei experiente
teatrale intr-un fel inedite. fntr-un moment in care lumea
culturala era tulburata de schimbari, de crize, Andrei $erban a
fnsemnat mult. Am incercat sa intru intr-o stare de receptivitate
fata de exercitiile care ni se propuneau, echivalente cu tot atatea
priviri asupra meseriei noastre si, uneori, asupra vietii. Ceea ce
se intdmpla atunci avea sensul unei aventuri si al unei
redescoperiri. Era strdin de ideea de stagnare. Eu am venit la
National o data cu acel concurs faimos, la care au fost prezenti
atat de multi tineri actori. Tnainte de 1990, am jucat la Teatrul
Giulesti, unde ajunsesem dupa o perioada petrecuta la Piatra-
Neamf, intr-un teatru care-si pastra suflul si elanul tineresc, cu
adevarat; un spatiu in care simteai trecerea marilor regizori $i a
marilor actori. Exista acolo un climat pe care eu inca nu I-am mai
gasit, deosebit de benefic. Se intampla destul de rar in cariera
unui actor sa aiba privilegiul de a lucra intr-o asemenea
atmosfera. Am simtit coeziunea unei trupe, deschiderea spre
ceea ce e necontrafacut, spre originalitate, dar nu cu orice pret.
La Piatra-Neam{ se .crea ca intr-un atelier daruit din plin cu
lumina. Oamenii se armonizau intr-un tablou alcatuit cu
mestesug. Imi doresc sa se repete o astfel de experienta. Am
mai incercat-o - cu alte nuante - si la venirea lui Andrei Serban.
Pentru mine nu e lipsit de importanta ca, atunci cand fac un rol
sau cand lucrez cu un regizor, sa am sentimentul ca ma
redescopar. Chiar si atunci cand pregatesc un rol pe care nu mi
I-am dorit.

Q S-a jntémplat s3 primiti roluri care nu v-au placut?

B Da. Insa respingerea a fost o reactie de inceput. Poate
ca-mi doream sa fiu un alt personaj, despre care credeam ca mi
se potriveste mai bine. Dar nu intotdeauna ceea ce crede actorul
despre el este foarte just. E uneori bine sa te lasi distribuit 5i s&
faci efortul de a te implica, de a rezolva acel personaj ca $i cum
ar fi rolul vietii tale.

3 Ati vorbit despre mai multe teatre. Nu va tenteaza
s3 lucrati intr-una dintre trupele noi, neinstitufionalizate,
care au inceput sa prinda elan dupa 1990?

B Cred ca formele alternative de teatru sunt foarte oportune.
Atunci cand se aduna un grup de oameni pentru a produce un
proiect comun se intdmpla lucrul acela extraordinar dupa care
eu tanjesc. Se schimba niste energii, oamenii nu se mai
consuma in mici tensiuni exterioare teatrului, se imprietenesc
lucrand pe scena, au nevoie unul de celalalt. $i intr-un teatru
profesionist poate fi construita aceasta atmosfera in jurul unui
regizor si al unei montari, dar sporadic. Mersul lucrurilor, al lumii
este acum din ce in ce mai rapid si mai haotic si trebuie sa te
opresti, sa-ti aduni energiile si sufletul pe ceva care are
consistenta si-{i da senzatia unui inceput bun.

Q Va sperie ceva in teatru?

B Da, incapacitatea mea de a fi rea, distanta si dura.

Q E nevoie de aceste magti?

B Poate n-ar fi nevoie. Dar lumea teatrului este asa de
misterioasa... Ciudatenia sta in faptul ca actorii, implicandu-se
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cu lumile lor interioare secrete, adanci, adevarate, ducandu-se
spre o zona - ascunsa $i in spectatori, dar care incepe uneori sa
se deschida, in timp ce ei urméaresc piesa —, nu reusesc sa iasa,
dupa aceste ,scufundari®, la fel de curafi ca personajele lor.
Incercarile reale de a fi altcineva se limiteazi doar la scena. Nu
inteleg manifestérile din culise, care se opun incercarii minunate
de a fi altul - mai generos, mai adevarat, ce-i drept, pentru un
timp destul de scurt. Acest lucru ma sperie.

Q Publicul v-a dat vreodaté o astfel de stare?

B Nu, iubesc publicul. Ma face sa exist, sa comunic pe
scend. Apare si o nuanta de duiosie in aceasta iubire, care se
pastreaza si in privirea pe care o arunc din cand in cand rolurilor
din trecut. E ciudat ca nu sunt legata de nici un rol pe care I-am
facut. Am sentimentul ca fiecare existad si imi apartine, in forul
meu interior, agsa cum se intampla, de pilda, cu imaginile din
copilarie. Dar ele nu mai sunt reale. Le port in mine, sunt
amintirile mele, dar nu-mi starnesc decat o mare duiogie. Nu
sunt legata de ce am facut eu, de ce sunt eu, de comentariile
despre interpretarea mea. Nu ma influenteaza in ceea ce lucrez
acum. Incerc s rdman deschisa, ca i cum as debuta cu fiecare
rol. Fac parte dintre actorii care au emotii si la reprezentatii
departate de data premierei. Nu eram asa la inceput, aveam o
alta perceptie a lucrurilor.

Q O indrazneala?

B Da. In plus, atunci eram mai legata, intr-un sens negativ,
de personajele pe care le cream. Acum nu. E un castig in primul
rand uman, dar si artistic, pentru cad am capacitatea sa incerc
lucruri noi, nu sunt incorsetata de o anume imagine a mea care
ar putea sa se instaleze peste ceea ce lucrez intr-un moment dat
si s& tulbure dorinta de a ciuta altceva. In teatru trebuie s&
traiesti imprevizibilul unei vieti reale.

$i in Roberto Zucco, si in Romeo §i Julleta, am senzatia
ca debutez in fiecare seara in care joc. Pand acum cétiva ani nu
incercam acest sentiment. Parcd simt cum se deschid in mine
zonele ascunse, care nu se lumineaza decat sub reflectoare.
Simt foarte exact felul in care comunica un spectacol cu publicul
de la o anumita reprezentatie. $i spectatorii au o anume
fragilitate, transmit o emotie care-l tulbura pe actor.

Q Ce roluri revedefi mai des din galeria cu tablouri
din trecut?

B Poate primul rol, cel din Gustul mierli, cu care am
debutat la Casandra. Poate Nina Zarecinaia. Hilde Wangel din
Constructorul Solness, sau Wendla din Degteptarea
primaverii. Emilie din Victor sau copiii la putere. Cu
siguranta, Electra. loana d’Arc. Acum trec peste aceste amintiri
ca si cum as privi un film.

Q V-aadus certitudini meseria de actor?

B E foarte ciudat. Exista certitudinea ca nu am gresit cand
am ales o astfel de viata. Certitudinea ca trebuie sa am un drum
al meu, foarte atent parcurs intre doua spectacole. Nu sunt
actrita care sa joace zece roluri pe stagiune. N-am fost
niciodata, poate cd mi-as dori... Lucrez in salturi. lar intre un rol
sl celdlalt e important sa-fi traiesti viaja in asa fel incat, atunci
cand vine rolul, sa fii foarte pregatit si sa poti raspunde la nivelul
de efervescent{a la care trebuie sa fie partea cea mai grea a
interpretarii. Astept roluri, ma simt pregatita, am infeles acest
drum si nu uit cuvintele pe care le spunea Zarecinaia.

S I AT TR ADINA BARDAS$

INVATAMANTUL TEATRAL

Serivoare de la Londra

Desi nu am avut deocamdata ocazia de a citi si analiza pa
larg Legea Inva{amantului din Romania, pot spune ca un
element fundamental, elementul care ar fi putut coagula atentia
tuturor, mutand accentul de pe marginala chestiune a limbilor d&
predare pe esentd, anume pe directia in care dorim cu adevérat
ca educatia din Romania s& evolueze dincolo de anul 2000, &
lipsit total din focarul atentiei legiuitorului.

Cu riscul de a mi se raspunde ca pledez pro domo, vol
spune ca aceasta noua piatra de temelie a educatiei ar putea g
ar trebui sa fie teatrul, invatamantul axat pe joc, pe dramaturgie,
pe rol, pe interpretare, pe autoprezentare, pe rezolvarea pasnicl
a conflictelor. Desi mi-am ales o cariera in teatrul romanesc intr-o
epoca in care acesta constituia un domeniu de maxim#
competitivitate $iin care motivatiile sociale pentru un actor, dar
mai ales pentru un regizor, erau dintre cele mai inalte, a trebuit
totusi sa traiesc si sa activez in alte doua t{ari, in alte doua mari
culturi europene, spre a intelege cu adevarat rolul fundamental
al teatrului in educatia unei natiuni. In Romania anilor '70, a fi In
teatru era desigur un privilegiu dar, pentru mine unul, si o
enorma responsabilitate. Am ales totdeauna texte noi, nejucate,
fiindca ele raspundeau mult mai profund, mai direct nespuselor
drame ale colectivitatii. Am preferat, fara a sta pe ganduri, unel &
suta variante a lui Hamlet, sa zicem, texte noi care se numeau
Solo pentru orologiu, Doua teatre, Dulaii, Confratii, doer
findca in ele coexistau noutatea impactului teatral si continutul
moral, educativ, cuplat la cerintele nerostite ale zilei.

Desi in subconstient aceasta valoare formativa a teatrulul
exista inca de pe atunci cu toata forta, a trebuit, repet, sl
confrunt experienta bogata din teatrele Romaniei cu ceea ce s&
intdmpla in paralel in tari precum Fran{a si Marea Britanie, spre 8
intui caracterul de neinlocuit al educatiei teatrale in formarea gi
consolidarea unei culturi, a unei natiuni.

Daca in Franta teatrul este acum un simplu lux si importanta
lui s-a erodat continuu, in Marea Britanie nu exista scoalli
primara, generald, liceu sau facultate care sa nu ofere o solid
specializare dramaturgic/teatrala tinerilor aflati, ca si cei din
Romania, in plina fazd a nesigurantelor, a timiditatilor, &
cautdrilor. Teatrul ca loc de formare si sudare a caracterelor, de
invatare si perfectionare a ,rolului social”, teatrul ca scend de
dizolvare, prin dialog, a conflictelor, teatrul ca loc de amuzament
inteligent, ca spatiu magic, de contact cu realitadti nevazute,
teatrul ca teren de incercare, de testare moral-filosofica a idellor,
teatrul ca mini-parlament alternativ, ca biserica, teatrul ca
scoald, toate aceste elemente se impletesc in oricare din miile
de locuri din Marea Britanie in care tinerii descopera in modul
cel mai activ, dar si cel mai placut, secretele viefii, alaturi de cele
ale invataturii propriu-zise.

Evident, avantajul de a vorbi din leagan limba lul
Shakespeare contribuie $i el la raspandirea de massa ce o are
educatia teatrala in Marea Britanie. in mod paradoxal, Insél,
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