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»ROCK FILARMONIA“ TEATRULUI DIN ORADEA

Vreme de aproape 20 de ani, numele lui
Florian Chelu (da, el este chitaristul care s-a
dus la Péltinis, la Constantin Noica, sd-i
demonstreze ca $i ,pletosii* chitaristi citesc
filosofie) a putut fi gdsit pe numeroase afige
ale Teatrului de Stat din Oradea: muzica
originald sau contribufii importante in
spectacole de poezie $i recitaluri §i, se infelege,
participare totald in spectacole de revista,
cabarete sau comedii muzicale.

Nu o data, cronicarii de teatru au remarcat
fie prezentfa discretd dar precisd in spectacole a
muzicii $i interpretdrii lui Florian Chelu (sau
Madeva, dupa numele dat de Noica —,singurul
care a intrat in jocul onomastic" al filosofului),
fie contributia sa dominantd, hotaritoare in
economia unui spectacol, punand in valoare,
,Cu un sim{ al dramei care ridica temperatura
spectacolului la paroxism* (A. Dohotaru), piesa
lui Leonid Andreev Spre stele, aducand
.ceva din demnitatea artelor canonice”
(Constantin Radu-Maria) in Fluturii sunt
liberi de L. Gershe, facandu-si ,datoria cu pri-
sosin{d“, ca intotdeauna, §i in Sénziana §i
Pepelea de Vasile Alecsandri, sau, in fine,
interpretand, chiar, ,chitaristul“ din Diogene
cdinele de Dumitru Solomon.

De doi ani, iata, Florian Chelu a facut
posibild nasterea unei noi $i originale forme
artistice: Rock Filarmonia. Aceasta ctitorie,
cum Ti place sa spuna, a adus sdli pline cu un
public de la 7 la 70 de ani, iubitor de Beatles,
Rolling Stones, Doors, Santana, John Lennon
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sau Elvis. Ultimul concert, ,Give Peace a
Chance" — comemorare ,Hiroshima 50“ - a
avut loc in spatiul de vis din Parcul Muzeului
Térii Crigurilor, unde 3 000 de tineri au cantat
si s-au bucurat de pace”, cum scria un gazetar
local. Actorii lleana lurciuc i Daniel Vulcu au
recitat din Eugen Jebeleanu, loan Alexandru
sau Miron Radu Paraschivescu, iar Sorana
Luncan a recitat in limba japoneza, in
traducerea lui Tiberiu Suciu, poezia ,Durere”
de Vasile Voiculescu. O seard superba, de
neuitat. O sansd, inca una, oferita pacii Si
bunei-infelegeri intre oameni. Aici, n vestul
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/= Moment din concertul rock sustinut de Florian Chelu si de filarmonica

tdrii, atdt de aproape de zonele sarbesti, unde
mor zilnic oameni $i razboiul nu se mai
termina...

Felicitari, Florian Chelu! Si speram ca
prima ta dramatizare, Rugali-va pentru fratele
Alexandru (dupd lucrarea omonima a lui C.
Noica), a cdrei premierd absoluta a avut loc in
31.03.1995, tot la Muzeul Tarii Crigurilor, igiva
afla intr-o bund zi regizorul potrivit. De pe
acum Tfi urdm ,La multi ani* cu ocazia
implinirii a 20 de ani de teatru $i-{i dorim
multe, multe , ctitoriri*!
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AM AUZIT SI AM CITIT SEMNALUL

PUBLICATIE BIMESTRIALA A UNITER

sermmal teatr

La cea de-a doua aparitie, publicatia
bimestriala a UNITER, ,Semnal teatral”, isi
precizeaza profilul, dovedindu-si utilitatea in
spafiul relativ blajin al revistelor de specialitate.
In editorialul primului numar, directorul
revistei, Marian Popescu, anunta i enuntd un
program: ,dincolo de uzitata consemnare
curentd si cronica sau interviu — spre relafia
Teatrului cu Societatea si Cultura“.
Deocamdatd, lucrul cel mai interesant din cele
doud numere este sesizarea (prin interviuri,
dezbateri $i articole polemice) a situatiei critice
prin care trece institutia teatrald ca atare. Din
convorbirile pe care Marian Popescu le poartd

cu regizorul Silviu Purcarete (nr.1) si cu
regizorul Alexandru Dabija (nr. 2) si din
ancheta realizatda de Remus Andrei lon (nr. 2),
in care creatorii dar $i administratia raspund la
intrebarea ,Ce se intampld in teatrul
romanesc?”, se poate alcdtui lista aproape
completd a disfunctiilor intr-o perioadd in care
se renun{d cu greu la ceea ce a fost, pentru un
viitor nesigur. Necesitatea mentinerii
institutiilor teatrale subventionate nu este doar
un raspuns la o problema sociald, ci $i 0
garantie pentru valorificarea unor proiecte
artistice de duratd. Curajul dovedit de unii

creatori de a se lansa in proiecte teatrale D
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alternative se sprijind nu doar pe bunavointa
unor sponsori, ci $i pe constiinta ca, in caz de
esec, exista o linie de garaj. Deocamdata,
nimeni nu face salturi mortale fard plasa, si o
asemenea pretentie ar fi si indecentd. Ins ntre
amploarea marilor proiecte alternative si
mizeriile administrative de care se plang — pe
bund dreptate — directorii teatrelor de stat
existd o conditionare reciprocd: concurenta
functioneaza in afara regulilor, iar conflictele de
interese sunt inevitabile. Dacd, asa cum afirma
Mircea Ghifulescu, ,legea teatrelor este o hartie
moartd“ inainte de a se fi ndascut, poate cd
UNITER ar putea risca o tentativd mai modesta
de elaborare a contractului care sa
reglementeze obligatiile si drepturile
directorului, regizorului, scenografului,
actorilor. Ar fi macar un inceput de ordonare,
atdt de necesar ritmului organic al creatiei. Pe
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PUBLICATIE BIMESTRIALA A UNITER

somnal featral

langd consemnarea opiniilor contemporanilor,
documentele publicate in nr. 2, proiecte de
organizare a teatrelor, gandite de Camil
Petrescu §i lon Sava, oferd multiple si rationale
sugestii.

Informatia teatrald pe care cele doud
numere o oferd alcatuieste un util fisier, mai
putin un temei pentru opfiuni. Cu convingerea
» cd seriosul director al revistei si harnicii sdi
colaboratori (care, probabil, vor fi mai mulfi si
mai diferiti) ne vor oferi si in viitor lecturi
incitante, agteptdm cu colegiald nerabdare
numerele urmatoare.
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CARAGIALE, BRECHT, MOLIERE,
INTR-O VARA VIENEZA

apasta e un spectacol ceva mai vechi al Teatrului National din
Bucuresti. Dar, pe langa faptul ca piesa nu se va invechi niciodata, ea
avand un nucleu tragic diamantin, o limba curata, frumoasa, fara
anacronisme, o compozitfie de structura elind, lucrarea scenica nu
suferd nici ea de vetustete. E conceputa pe linii esentiale, fara
localisme si istoricizari superflue, intr-un decor de extrema stilizare $i cu un mod de
interpretare laconic, nervos, bine ritmat, ce-i conserva prospetimea in regimul unei
modernitati eficiente estetic. Dana Dima, regizoarea, a conlucrat remarcabil cu Florina
Cercel, Damian Crasmaru, Claudiu Bleont, Claudiu Istodor. Firea voluntara si rabdarea
cumplitd in asteptare a femeii, agresivitatea si apoi sleirea spaimoasa a barbatului
culpabil, excentricitatea Nebunului, despuiata de penajele pitorescului, condensata intr-
o elementaritate foarte nimerita, blandetea si moliciunea invatatorului sentimentalizat,
raporturile stranse intre toti patru (i felul interesant in care isi impart drama intre ei, caci
népasta e a tuturor, cum nota, de mult, Gherea) fac opera scenica penetranta.

La Viena, in iunie 1995, ea a aparut ca atare, intr-un teatru mic ( o suta de locuri),
altminteri propice pentru gabaritul spectacolului. S-au dat aici doua reprezentatii, foarte
bine primite, actorii jucand ca la premierd, cu virtuozitate si foc. Cum publicul era
alcatuit in cea mai mare parte din romani, n-a fost nevoie de vreun aparat de traducere.
Stand insa de vorba cu céativa austrieci, un englez, un francez, am constatat ca nici n-ar
fi avut nevoie de talmacirea vorbelor. Cu ajutorul rezumatului din caietul-program, ei au
izbutit s& se dumireasca asupra nexului dramatic, iar vizualizarile atat de nuantate i-au
convins.

Inifiativa turneului i-a apartinut regizorului de origine roméana Tino Geirun, care a
creat in capitala Austriei o scoala de teatru si un teatru, ,Pygmalion”. A frecventat, in
ultima vreme, reuniuni ce au avut loc in tara si a stabilit unele contacte de colaborare ce
au si rodit. Intrucat teatrul sau era in renovare totald, a inchiriat, pentru oaspetii romani,
sala ,Teatrului Clipei“, a asigurat un amfitrionat excelent (impreuna cu sotia sa,
Camelia, si ea profesoara si actrita), a fost mereu grijuliu si atent ca totul sa iasa bine.

A mai contribuit (esential) i la organizarea unei manifestari de cultura teatrala la
reputatul Institut de Teatrologie din Viena, unde am fost primifi chiar de rector, una
dintre somitatile europene ale acestei stiinte, prof. W. Schwartzenegger. La intalnire au
participat (nu multi) profesori, studenti, scritoarea Grete Tartler - care tocmai isi facea
bagajele, ca sa lase loc noului director al Centrului cultural roman, Victor Ernest Magek
- si cativa oameni de artd romani, aflati in oras o data cu noi - un arhitect, un muzician,
o doctoranda, o ziarista, un corespondent de presa locuind in Germania...

Am expus o suma de date si consideratii pe tema ce ne-a fost propusa de
organizatori - ,Teatrul romanesc la sase ani dupa Revolutie" -, evocand nu numai fapte
de creatie, ci $i controverse in jurul sistemului institutional, probleme ale dramaturgiei
nationale, slab reprezentatd, incercand a oferi un conspect cat mai larg asupra migcarii
noastre teatrale si, intr-o masura, a miscérii ideilor. Mi s-au pus intrebari felurite, privind
politica, raportul dintre ieri $i azi, situatia tinerilor actori si regizori, raspunsurile nascand
alte interogatii, cristalizandu-se astfel, la un moment dat, un soi de colocviu, nepreparat
dar agreabil. Scriitorul Fanus Neagu a accentuat unele din problemele politice, a vorbit,
edificator, despre preocuparile actuale ale Teatrului National, a amintit prezentele
(masive) pe scena institutiei pe care o conduce a dramaturgiei de limba germana, in
ultimul sfert de veac. Discutiile s-au prelungit in cadrul cocteilului, intr-o maniera
amicald si in chip util.

Viena e, ca totdeauna, prietenoasa si vesela, o veritabila capitala europeana, ce
pastreaza, cu sarguinta, tot ce inseamna aici istorie $i, deopotriva, se innoieste, cu tact.
E o urbe foarte civilizata, in care serviciile au un grad Tnalt de urbanitate si
promptitudine. Viata culturald cunoaste un puls accelerat. Noi ne-am ‘aflat, atunci, in
concomitentd cu marele festival anual ,Wiener Festwochen®. Am petrecut serile libere
in sali din Hofburg, special amenajate pentru spectacolele teatrale. Mi s-a recomandat
brechtianul Mutter Courage al Teatrului ,Thalia® din Hamburg, pentru ca are ,0
viziune innoitoare*.

Erau, intr-adevar, pe scena vastd, noutati: maicuta Courage umbla cu un automobil
vechi; imbracamintea civililor era a zilei de azi; uniformele soldatilor aminteau de
mercenarii actuali. Muzica lui Paul Dessau se pastra, dar cu unele supralicitari ale
tonurilor in momentele socotite ca importante. in regia lui Jéréme Savary existau doua
linii de forta: melodramatizarea actiunii $i bufonada protagonistilor. Nu se juca in spiritul
lui Brecht; interpretii nu sunt datori sa puna in scena piesele ilustrului autor german asa
cum le-a montat - ori le-ar fi montat - el. Dar textul refuzd melodrama in principiu si in




