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ITI, LA AL XXVI-LEA CONGRES MONDIAL

in doiin doi ani, Institutul International de Teatru
isi reuneste membrii intr-un congres, pentru ,a
face punctul“, a trece n revista cele facute si
nefacute Tn acest rastimp si a stabili, in linii mari,
cele ce vor trebui facute in anii urmatori, in
scopul definit de Tnsusi statutul sau: ,a Tncuraja schimburile
internationale in domeniul cunoasterii si practicarii artelor
teatrului dramatic, liric si de dans, pentru a intari pacea si
prietenia intre popoare, a adanci infelegerea reciproca, a largi
cooperarea creatoare intre tofi oamenii artelor teatrului“.

Cel de-al XXVI-lea Congres s-a desfasurat la Caracas-
Venezuela, in perioada 24-30 iunie 1995 si a cuprins trei
segmente: unul, statutar, altul (precedandu-! de fapt pe acesta),
dedicat formarii profesionale si constituind sesiunea Universitatii
Teatrului Natiunilor ,Albert Botbol“, iar al treilea, concomitent cu
primul, constand din manifestari culturale si artistice (colocvii si
spectacole) menite a adanci schimburile si a amplifica rezonanta
publica a acestei reuniuni internationale, pusa sub egida
,Deceniului mondial al dezvoltarii - UNESCO", dedicata
aniversérii a 400 ani de existen{ad a teatrului in Venezuela si
avand ca tema generald ,Prabusirea utopiilor si noul mileniu®.

$i, ca sa nu ne ratacim intre atatea titluri, teme, motivatii si
egide, s-o luam metodic.

Conform statutului

Lucrarile s-au desfasurat in Adunarea generala si in cele opt
comitete de specialitate ale ITI: al autorilor, al teatrului muzical,
al teatrului dramatic, al formarii profesionale, al comunicatiilor, al
identitatii culturale si dezvoltarii, al teatrului nou.

Din bogata ordine de zi a Adunarii generale s-au desprins
indeosebi doud probleme, care au dat nagtere unor discutii
aprinse privind destinul ITI in viitorul mai apropiat sau mai
indepartat. Cea dintai este spinoasa problema a finantarii. in
ciuda aprecierilor pozitive emise de UNESCO fata de bogata si
eficienta activitate a IT|, acesta nu va mai beneficia, incepand cu
anul 1996, de o subventie globalad din partea acesteia, ci, la fel
ca si alte organizatii internationale neguvernamentale asociate la
UNESCO, va primi sprijin pentru anumite proiecte si programe,
in baza unui acord-cadru pe sase ani. Se impune, deci, gasirea
unor noi modalitati de finantare pentru activitatea curenta si
initierea unui nou sistem de mecenat. Cea de a doua problema,
stréns legata de cea dintai si care a riscat, la un moment dat, sa
provoace o adevarata sciziune in randurile marii familii unite ce
s-a aratat, pana acum, ITI, a fost aceea a necesitatii unor
schimbari Tn insasi structura organizatiei, in raport cu marile
schimbari petrecute in lume Tn ultimii ani.

Au fost evocate inceputurile Institutului International de
Teatru, infiinfat in 1948 din initiativa unor personalitati ale lumii
teatrale, cu sprijinul UNESCO, pentru a contracara efectele
exclusiviste ale razboiului rece si a inlesni crearea unor punti de
comunicare, de schimburi spirituale intre oamenii de teatru
apartindnd unor state si comunitad{i deosebite din punct de
vedere politic, social, geografic. De la primele opt centre
nationale fondatoare, ITI numéra in prezent 93 de centre si
tendinta este de crestere, ceea ce inseamna o recunoastere a
eficientei organizatiei. $i totusi, realitatea impune unele
schimbari de structura si de metoda. Dupa prabusirea
regimurilor totalitare din Europa si deschiderea frontierelor,
circulatia oamenilor de teatru si a artei teatrale a devenit mai
lesnicioasa. in domeniul teatrului au aparut noi organizatii, care,
la randul lor, favorizeaza intalnirile si schimburile de idei, de
experientd, de spectacole (sd ne gandim la IETM - Informal
European Theatre Meeting, la IITM - Institutul International al
Teatrului Mediteranean, la Conventia Teatrala Europeana, la
Uniunea Europeana a Teatrelor) si fatd de care batranul dar

vigurosul ITI trebuie sa se delimiteze, printr-o structura care sa-i
mareasca eficienta, intarindu-i universalitatea. Aceasta
universalitate constituie, de altfel, unul din titlurile sale de
mandrie la ora actuald. Problema finantarii se impune de la sine
ca una dintre cele mai dificile. Pe de alta parte, sunt unele centre
nationale a caror existenta e mai mult formala, ele neizbutind sa
fie prezente, de pilda, in publicatiile ITI, desi acestea se
straduiesc sa cuprinda un spectru geografic si cultural cat
mai larg.

in consecintd, cele cinci centre nationale din tarile
scandinave (Danemarca, Finlanda, Suedia, Norvegia, Islanda) au
initiat o motiune, lansand lozinca schimbarii si propunand
formarea unui grup special de lucru, care sa studieze intreaga
problematica a ITl - obiective, finantare, organizare - si sa ofere
sugestii pentru viitor. Dupa multe si intense discutii, motiunea a
fost adoptata. Deocamdata, insa, se continua lucrul pe baza
vechilor structuri si perspectiva unei activitati bogate pe
urmatorii doi ani este concretizata in numarul mare de
manifestari anuntate, in directia organizarii unor noi reuniuni de
specialitate, prin comitetele permanente.

Ma gandeam, ascultdnd dezbaterile furtunoase uneori, ca in
toiul discutiilor se uita adesea tocmai obiectivul principal al
organizatiei si al tuturor celor ce iau parte la indeplinirea telurilor
sale nobile: TEATRUL. Dar asta e alta poveste.

Sa mai notez, in incheierea relatarii despre lucrarile Adunarii
generale, ca Centrul roman al ITI a fost ales in noul Comitet
executiv, reprezentantul sau fiind lon Caramitru, presedintele
Centrului. Bineinteles, Radu Beligan isi pastreaza calitatea de
presedinte de onoare al ITl, dobandita pe viata. Adaug céa in
Comitetul de formare profesionalda a fost cooptat Corneliu
Dumitriu, profesor la ATF si secretar executiv al Comisiei
nationale romane pentru UNESCO, iar in Comitetul
comunicatiilor, Margareta Barbuta a fost desemnatd membru
corespondent.

Demn de retinut este, de asemenea, faptul ca adunarea
generald a adoptat Motiunea Comitetului de formare
profesionald, lansata la initiativa Centrului romén, de a se crea o
catedra internationala ITI-UNESCO pentru problemele teatrului,
la Bucuresti. Inifiativa va avea nevoie, desigur, de mult studiu,
multe consultari si, mai ales, de un sprijin substantial din partea
autoritatilor romanesti si internationale. Dar acceptarea ei a
fnsemnat o recunoastere a valorii scolii noastre de teatru, care
s-a facut cunoscuta pe plan universal chiar la Caracas, cu
prilejul Intalnirii internationale a Institutelor superioare de teatru.
$i am ajuns la segmentul al doilea al Congresului.

Sesiunea Université}ii Teatrului
Natiunilor ,Albert Botbol“

A fost o reald confruntare internationala a metodelor de
formare a tinerilor actori, la care au participat 17 institute
superioare din 17 tari ale lumii. Din Romania a fost prezent un
grup de cinci studenti de la ATF, sub conducerea profesorului
lor, Gelu Colceag, asistat de Tania Filip. imbinarea activitatii de
atelier (workshop), cu demonstratiile artistice si cu discutiile cu
caracter teoretic si practic, au facut din cele douasprezece zile
(11-22 iunie) ale intalnirii o adevérata scoald internationala, utild
pentru toti participantii. Tema obligatorie pentru ateliere si
demonstratii a fost Nunta insdngerata de Garcia Lorca, fiecare
grup avand latitudinea de a alege orice scena a dorit din aceasta
piesa, in plus, sa prezinte si un scurt spectacol cu o piesa la
alegere. Grupul roman a prezentat Lectfia de Eugen lonescu,
intreaga sa participare bucurandu-se de aprecierea celor
prezenti. Cred ca nu e lipsit de interes sa reproduc opinia lui




Humberto Orsini, regizor si profesor, membru in
conducerea Centrului national venezuelean al IT|,
directorul acestei Intalnpiri, care si-a vazut
confirmata buna parere pe care o avea despre
scoala romaneasca de teatru inca din 1969, cand
a participat la reuniunea ITI de la Bucuresti:

.Prezenta Academiei de Teatru si Film din
Bucuresti la intalnirea internationala a Institutelor
superioare de teatru, care a avut loc in Venezuela,
a constituit un adevarat eveniment. Aceasta
Academie a fost considerata cea mai buna din
cadrul manifestarii. Atat metodologia de lucru,
exercitile pe care le-au facut, scenele din Nunta
insdngerata, cat si reprezentarea Lectiei, au
starnit un mare entuziasm in randurile
participantilor. A impresionat prospetimea cu care
lucreaza studentii, modul cum domina actiunile si
situatiile, cum trec de la o situatie la alta,
degajarea si stapanirea de sine. in Lectia s-a
evidentiat cel mai bine jocul studentilor, indeosebi
al interpretului Profesorului, care a fost considerat
ca unul dintre cei mai buni din cadrul intalnirii. Eu
cunosteam aceasta Academie, pentru ca am
vizitat-o si, cand i-am facut prezentarea, n-am
ezitat s& o recomand. N-am gresit. A fost un
adevarat eveniment. Un real succes".

Am regretat insa, alaturi de alfi delegati la
Congres, ca aceasta importanta manifestare cu
caracter pedagogic si artistic s-a desfasurat in
intampinarea Congresului, Tncheindu-se exact in
ziua cand acesta isi deschidea, in mod festiv,
lucrarile. Despre reala ei eficienta de schimb de
idei si de experienta am aflat din relatarile celor
care au participat si din informarea pe care
Humberto Orsini a prezentat-o in fata Adunarii
Generale a delegatilor. El a subliniat caracterul de
sproces de lucru” al demonstratiilor, diversitatea modurilor de
abordare a temei, faptul ca in centrul tuturor proiectelor s-au
aflat corpul uman, vocea umana, energia si miscarea, esentiala
fiind folosirea controlata a energiei, ca element generator de
emotii $i situatii. Posibilitatea de a-si confrunta conceptiile si
experientele le-a oferit tuturor, profesori si studenti deopotriva,
un bogat material de reflectie, ceea ce este un obiectiv major
al ITl.

Colocyviile

Un alt prilej de reflectie, de confruntare a unor opinii a fost
oferit de cele trei colocvii organizate in cadrul Congresului. Cel
dintai, initiat de Comitetul autorilor dramatici, s-a referit chiar la
tema emblematica a reuniunii de la Caracas, ,Prabusirea
utopiilor si noul mileniu“, tema stimulativa pentru o buna parte
din lucrarile intregului Congres, dar abordata aici in mod direct.

Printre vorbitori s-au aflat Wole Soyinka (Nigeria), laureat al
Premiului Nobel, Isaac Chokron (Venezuela), Emilio Carvallidos
(tot din America Latind), Hector Quintero (Cuba), Patrick
Guinand (Franta), Enrique Buenaventura (Columbia), Reoti
Sarman Sharma (India), Peteris Petersons (Letonia). S-au emis
multe idei pretioase, unele fiind obsesii ale autorilor dramatici de
pretutindeni, altele luminand aspecte mai putin cunoscute din
teatrul unei {ari sau al alteia. Interesant mi s-a parut faptul ca, in
cele din urma, s-a desprins o idee-forta si anume aceea ca

@ David Larible, numit ,clovnul clovnilor®

utopiile n-au murit. Ele exista in fiecare dintre noi i, desigur, in
fiecare autor dramatic, care, scriind, raporteaza totul la utopia sa
personald - intelegand prin aceasta, conform definitiei din
dictionar, constructia imaginara a unei societati corespunzatoare
propriului ideal.

Consideratiile istorice au cuprins referiri la marile utopii ale
lumii, care au dat nastere revolutiilor, acestea, la randul lor,
lansand sloganuri stimulatoare, ca, de pilda, ,Liberté, égalité,
fraternité”. Utopiile Tsi au reversul lor, s-a spus, si s-a facut
referire la utopia socialistd, cu inchisorile si lagarele ei de
concentrare. Exista utopii optimiste si pesimiste, s-a mai spus.
Unele dintre ele devin adevéarate pericole pentru omenire si
pentru libertatea individului, cum este, azi, aceea a
fundamentalismului religios, care are pretentia de a construi
Cetatea lui Dumnezeu pe Pamant.

in ceea ce priveste teatrul, acesta a incercat intotdeauna sa
se opuna acelor utopii care amenint{a sau strivesc libertatea
individuala. Moliere in Tartuffe, Voltaire in Mahomet sau
Fanatismul au fost evocati pentru actualitatea operei lor,
remarcandu-se totodata ca teatrul pune intrebari, nu da
raspunsuri. Publicul aplauda, dar fiecare spectator gandeste in
felul sau si isi cauta propriul raspuns.

Privirea dramaturgului asupra lumii poate fi comparata cu
acea ,minunata lume noua - brave new World“, pe care
Shakespeare o proclama in Furtuna, prin cuvintele Mirandei,
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dar care nu e aceeasi pentru tofi. Insasi privirea negativista
asupra lumii, pe care o exprima in operele lor autori ca Jarry,
Beckett sau lonescu, are in subtext o utopie, credinta intr-o
minunata lume noua, spunea Wole Soyinka. Dar tot el s-a referit
la ceea ce a numit o utopie la moda: moartea textului literar in
favoarea atotputemiciei imaginii corporale. Soyinka a combatut
tendinta unor regizori de a reduce sau modifica textul autorului,
considerand ca ,independenta fata de text* e o utopie si
pledand pentru puterea cuvantului ca mijloc de comunicare intre
actor si public. Problema e veche, a fost dezbatuta adesea si la
noi si cred ca raspunsul nu-I poate da decét fiecare spectacol in
parte. De altfel, unul dintre vorbitori a si remarcat ca se creeaza
false contradictii, precum cea dintre cuvant si imagine, el
considerand ca ceea ce conteaza e personajul si dialogul sdu cu
spectatorul.

Remarcandu-se ca ne aflam in prezent sub imperiul unei noi
utopii, aceea a noilor tehnologii, care au sansa de a grabi
sfarsitul lumii, s-a constatat ca nu se poate face un pronostic cu
privire la arta noului mileniu, deoarece, cum zicea un vorbitor,
intai vine opera si apoi teoria. Un autor, cand scrie, nu se
gandeste niciodata carui curent i se alatura - postmodernism,
absurd sau altceva -, el scrie pentru teatru, pentru actori, pentru
a fi jucat. Cum spunea tot Wole Soyinka: ,,Utopia a murit.
Traiasca utopia!”

.Crearea unui public pentru noul mileniu* a fost tema
colocviului organizat de Comitetul comunicatiilor al ITI si
Asociatia internationala a criticilor de teatru. Problema vitala
pentru teatru — pentru c3, fara public, care ar fi rafiunea de a fi a

teatrului? -, aceasta a fost abordata in mod temeinic de
sociologul belgian Roger Deldime, care a punctat cateva etape
importante ale evolutiei raporturilor teatru-public in perioada
contemporana: 1945, epoca postbelica, nevoia de a reconstrui o
societate; 1968, anul marilor miscari contestatare, in care s-a
evidentiat prapastia ce separa ideile, utopiile si realitatea;
momentul actual, ,societatea spectacularului mediatizat”, a
mediocritatii video, in care sansa de supraviefuire a teatrului se
afla in afirmarea propriei specificitati, a capacitatii sale de a
impresiona publicul prin materialitatea senzoriala a actorului,
prin relatia de comunicare intre scena si sald. Ascultdndu-l, ma
gandeam céta nevoie am avea $i noi de o cercetare sociologica
sistematica in domeniul teatrului.

Dintre vorbitorii urmatori, Yang Hye Suck (Coreea de Sud),
dupa o scurta incursiune istorica, a lansat o serie de intrebari cu
privire la educarea publicului pentru teatru si prin teatru, astazi,
cand tinerele generatii lucreaza la computere, cand teatrul
oscileaza intre amuzamentul facil si educatie, iar imaginea
vizuala capata o putere de atractie din ce in ce mai mare. Sania
Nikcevi¢ (Croatia), semnaland dilema economica a teatrului din
tara sa, a facut cunoscute si unele aspecte imbucuratoare,
afirmand increderea in puterea teatrului de a dainui, caci nimic
nu poate ucide teatrul. La randul sau, regizorul Gyorgy Lengyel
(Ungaria) a remarcat declinul unora dintre teatrele mari ale
Budapestei si, totodata, efervescenta creatoare a unor teatre
mici, regionale, considerand ca tineretul, indeosebi cel
universitar, e o chezasie a supravietuirii $i revigorarii teatrului de
toate genurile - dramatic, muzical, experimental. Se pare ca

=~ Scena din spectacolul Batrana cloceste de Tadeusz Rozewicz la Teatrul ,Maxim Gorki“ din Berlin (regia: Rolf
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televiziunea nu e, acolo, o concurenta periculoasa pentru teatru,
ci doar o invazie teribila a prostului-gust, dupa cum spunea el.

Cel de al treilea colocviu a avut drept tema ,Rasul, satira
sociala si politica in teatrul popular”, dar am impresia ca nu toti
vorbitorii s-au referit la tema propusa. O profesoara din China a
vorbit despre contopirea rasului cu plansul in teatrul chinezesc si
a dat mai multe exemple de subiecte in stilul operei din Beijing.
O extraordinara ilustrare pe viu ne-a oferit un tanar artist chinez,
interpretand o arie dintr-o opera, cu niste modulatii ale vocii
despre care nu puteai spune daca exprima rasul sau plansul.

Jean Pierre Guingané din Burkina Faso ne-a vorbit despre
importanta rasului in viata unui african. Moartea insasi isi pierde
acolo sensul tragic datorita obiceiurilor si ritualurilor organizate
in jurul unui raposat. Teatrul face parte din regula jocului, gluma
e folosita pentru a dedramatiza un conflict, rasul alunga spaima
de necunoscut. Teatrul popular s-a ndscut din conceptia de
viatd a oamenilor, n care tragedia nu-si gaseste locul.

O viziune asemanatoare despre existentd am aflat ca exista
in Coreea, unde tragedia in sens occidental nu e cunoscuta,
moartea fiind socotita doar o solutie, o speranta sau ceva ce
poate fi negociat prin samanism. Teatrul e de fapt un joc, cu
masti si dansuri, asemanator commediei dell'arte, un joc pe care
clasele superioare 1-au disprefuit, |1-au ignorat, ca pe o
indeletnicire subalterna. De aceea, satira sociala s-a
refugiat in teatru, unde nu exista nici cenzura, el nefiind
considerat demn de atentie. S-a dezvoltat astfel satira
sociald la adresa claselor superioare si a ipocriziei
calugarilor, dar nu in mod realist, ci Tn stil metaforic,
simbolic, alegoric. $i multe altele ne-a mai spus Kim Jeong
Ok, profesor si regizor din Republica Coreea, cel care
acum este presedintele Institutului International de Teatru,
cu ochii lui razétori si nelipsita sepcuta tuflita pe-o ureche.

in incheierea colocviului, moderatorul sdu, Chérif
Khaznadar, directorul institutiei Maison des Cultures du
Monde din Paris, ne-a facut cunoscut ca Jean Duvignaud,
cunoscutul profesor si sociolog de teatru, a creat o
disciplind noua, etnoscenologia, care a fost deja
adoptata in programul de studiu de trei universitati
pariziene. E vorba despre studiul comportamentului
spectacular organizat al omului, o disciplina inrudita cu
etnomuzicologia, care exista de cativa ani. $i cu
antropologia teatrald, as spune. latd un nou subiect de
cunoastere si de meditatie.

Spectacolele. Oferta cam saraca.
$i totugi...

Bineinteles, fiecare seara se incheia cu un spectacol.
Dar n-as putea, din cele vazute, sa incropesc o parere cat
de céat coerenta despre teatrul din Venezuela. Dintre cele
sapte spectacole oferite de gazde, patru au fost de dans,
iar dintre acestea, unul era de dansuri $i cantece populare
indigene (pline de temperament si frenezie senzuala
sudamericana), iar altul - al unei trupe coreene. Dintre cele
de teatru dramatic, unul singur, al Teatrului National din
Caracas, poate fi considerat reprezentativ. Altul era o
coproductie a mai multor institutii, semnificativ, poate, prin
tendinta de actualizare a clasicilor, iar al treilea apartinea
unei trupe suedeze.

Dansul contemporan cunoaste in prezent o dezvoltare
apreciabila in Venezuela, seara inaugurala a Congresului
oferindu-ne posibilitatea sa cunoagtem, in numere scurte,

expresive, bine diferentiate, cinci trupe de dans, dintre care s-a
impus aceea condusa de coregraful Carlos Orta, ,,Corearte”. De
altfel, aceasta a prezentat si un spectacol integral, in alta sear4,
afirmandu-si originalitatea, forta si armonia migcarilor,
temperamentul specific, modernitatea conceptiei.

Impresionant indeosebi a fost spectacolul trupei din Coreea
de Sud ,Didim Dance Company"“, condusa de Kook Soo Ho,
dansator si coregraf, director artistic, creator multilateral. Sub
titlul Dans, Voce gi Vant, am asistat la un adevarat spectacol
de poezie, in care vocea, cand evocatoare, cand imperativa,
instrumentele de percutie, migcarile trupurilor, intr-o diversitate
uluitoare de ritmuri, imbinand gratia si forta, stapanind cu rigoare
dezlantuirea energiilor, parcurg un itinerar inifiatic, menit a
sugera puterea purificatoare, exorcizanta a vantului in contact cu
fiinta umana, cu sufletul.

Spectacolul Teatrului Municipal din Stockholm, Frida gi
Diego de Greg Cullen, era de fapt o versiune prescurtata a
productiei integrale, care a avut premiera la Stockholm in 1993.
Se pare ca spectacolul inifial era realizat cu o mare diversitate
de mijloace teatrale, combinand jocul actorilor cu mastile,
papusile si marionetele intr-un ansamblu plin de culoare. Ceea
ce am vazut noi era o reducere la esen{a, urmarind povestea de
dragoste a doi artisti — pictorul mexican Diego Rivera si Frida

Bob Marchese in Rinocerii de Eugen lonescu, montata de

@ Roberto Guicciardini cu ,Il Gruppo della Rocca“
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Kahlo - ca o retrospectie, dupad moartea celei din urmd. Situatiile
tensionate puneau in eviden{d valoarea expresivd deosebita a
actritei Gunilla Réo6r, sensibild, dramatica, supld, in timp ce
partenerul ei, Hans Wigren, aparea retoric si rigid. Interesant era
decorul in continud schimbare, proiectat pe un panou intr-o
parte a scenei, in timp ce pe alt panou, in cealaltd parte, se
proiecta traducerea dialogului, in spaniold si englezd, greu de
urmadrit din pricina dimensiunii minuscule. Dar cu atatea centre
de captare a atentiei, aceasta se risipea, pierzand comunicarea
cu actorii.

Rod al colaborérii mai multor institutii, Ulciorul sfiramat de
Heinrich von Kleist, in regia lui Daniel Karasek, a devenit o
comedie populard plind de haz, a cérei actfiune se petrece in
Venezuela de azi. Regizorul a operat o actualizare si o localizare
a binecunoscutei comedii germane, pornind de la ideea ca o
opera clasica are in ea un adevar profund, care se reveleaza
publicului, intotdeauna, cu mai mare forta decat ar putea-o face
o piesd contemporana. intr-adevér, publicul s-a amuzat copios
urmdrind peripetiile judecatorului corupt si mincinos, fara a se
mai intreba daca politistul tont si adormit din scena Tsi are
corespondentul in textul lui Kleist sau daca nu cumva aceasta
veseld intdmplare cu dansuri si cantece, jucatd, ce-i drept, cu o
buna stiintd a efectului comic, a fost doar inspiratd de Kleist si
nu scrisd de el, cum anunta caietul-program.

Deschizand seria manifestarilor prilejuite de aniversarea celor
400 de ani de teatru in Venezuela, Compania Teatrului National,
aniversand la randul sdu 10 ani de activitate (institufia existand,

de fapt, de 90 de ani), a prezentat in premierd absoluta piesa El
Motor (Motorul) de scriitorul venezuelean Romulo Gallegos
(1884-1969). Scrisd in 1910 si jucatd acum pentru prima oara (se
intdmpla si la case mai mari), piesa e consideratd un ,moment-
cheie* in istoria teatrului venezuelean, ca prima piesad autohtona
care a abordat teatrul de idei. Gasim in ea o sinteza si un simbol
al mitului progresului, reprezentat prin inceputurile aviatiei si ale
cinematografului, infruntarile dintre personaje punand fata in fata
idei si ideologii, notiuni ca national i universal, civilizatie si
barbarie, provincie si metropold, tema centrald fiind esecul
idealurilor romantice in fata ,motorului* concret, care produce
miscarea, zborul, progresul. Spectacolul a parut un amestec de
vetust si modern, cu o scenografie purtand elemente simbolice -
acoperisurile caselor sugerau aripi de avion -, cu proiectii de film
documentar evocand momente din istoria aviatiei, cu scene de
satird politicd - alaiul Presedintelui Republicii traversa sala in
rapdit de tobe, dansand apoi pe scend la o chermesa si
instalandu-se intr-o lojd pentru a urmari restul actiunii -, cu un
joc actoricesc inegal, totul marcand efortul regizorului Javier
Vidal de a atribui dimensiuni contemporane unui text datat.
Necunoasterea piesei ma impiedica totusi sd apreciez daca
valoarea scriiturii merita acest ldudabil efort de recuperare
scenica.

E bine totusi sa sti cam ce fel de teatru se mai practica in
lume. $i unul dintre rosturile intalnirilor internationale organizate
de ITl tocmai acesta este.

CEEEEEEEEEER MARGARETA BARBUTA

0 scrisoare manios resemnatd primim de
la amatorul de teatru Vaslle Avasilichioale. Ne
reprogeaza domnia-sa cd revista noastrd nu se
mai ocupd in mod sistematic de miscarea
teatrald a amatorilor $i ne intreabd unde este
entuziasmul nostru ,de anfart“, exprimat la
toate concursurile ,din generosul cadru al
Céntdrii Romdniei“. Nu lipseste acuzatia de
oportunism, cu privire la trecut, $i cea de
Jfose snoabe“, cu privire la prezent. Problema
e mai complicatd decét rdspunsul mai mult sau
mai putin elegant la un simplu repros.

Are dreptate cititorul nostru. Vitalitatea
teatrului, capacitatea sa de reinnoire au fost
dintotdeauna asigurate de amatori, de oamenii
care iubesc teatrul; invatdmantul teatral este o
inventie destul de recentd si organizarea
modalitatilor de dobdndire a unor procedee
profesioniste este atat de diferitd de la o fard la
alta, incdt intdreste ideea cd talentul poate fi
~educat, dar nu creat. ,Ce studii de specialitate
are Peter Brook? Dar Giorgio Strehler?”, se
intreabd cititorul nostru, care, dupd cum se
vede, tinteste departe. Il putem asigura ci in
.,Cdntarea Romdniei“ n-a apdrut nici o
persoand care sd le semene mdcar de departe.

In festivalul pe care il regretd atata cititorul
nostru a precumpdnit mereu, $i din ce in ce mai
accentuat, caracterul formal: numdrul de echipe,
repertoriul strict controlat, incurajarea prin
premii a gsabloanelor $i a conformismului.
Scopul organizatorilor nu era promovarea unor
mijloace inedite de exprimare teatrald, ci,
dimpotrivd, multiplicarea la infinit a montajului
patriotard — cu flamuri dedicate viitorului gi
luméndri in memoria eroilor -, a pieselor de
propagandd, a ,,brigdzilor artistice” care-i
satirizau pe lenegi si pe birocratii marunti.
Majoritatea echipelor se alcatuiau i lucrau doar
in vederea concursului; faza de masd“ era doar
o0 purd formd gi nu rareori marile finale se
desfdsurau, de asemenea, in absenta publicului.
Desigur, ca in atdtea alte domenii, forma n-a
putut ucide definitiv viafa. Migcarea teatrald de

-amatori a favorizat descoperirea unor talente

care sunt astdzi mandria teatrului romanesc, a
prilejuit accesul la culturd pentru un numdr
insemnat de oameni, a creat un public potential
de care teatrul profesionist a profitat.

Miscarea de amatori a creat gi artigti:
succesul lui Silviu Purcarete cu Decameronul
la Teatrul Popular din Rdmnicu-Vélcea o

dovedeste. Un creator
important s-a intalnit
cu un grup devotal
teatrului gi au con-
tribuit impreund la
nasterea unui spec-
tacol care intdi a fost
vazut si iubit de public,
i apoi premiat de jurii.
lar in aprecierile fatd de acest spectacol s-au
folosit criteriile obignuite, aceleagl, cu care
este judecatd activitatea lui Silviu Purcdrete la
Teatrul National din Craiova.

Dorim s&-/ linigtim pe cititorul nostru: chiar
dacd, prin absurd, o lege sau o ordonantd
guvernamentald ar interzice activitatea teatrald
de amatori, ea s-ar desfdsura ,in ilegalitate”.
Intotdeauna si peste tot vor exista oameni care
vor alege aceastd formd de dialog cu semenii
lor gi noi ne vom bucura mereu s-0
consemnam. In ceea ce privegte teatrul doar ca
formd de dialog cu un juriu, il considerdm o
purd pierdere de vreme gi-I vom urmdri sub
forma sa cea mai esentializata: prezenta
presedintelui juriului in Actualitatile TV.

I MAGDALENA BOIANCYU




