Kahlo - ca o retrospectie, dupad moartea celei din urmd. Situatiile
tensionate puneau in eviden{d valoarea expresivd deosebita a
actritei Gunilla Réo6r, sensibild, dramatica, supld, in timp ce
partenerul ei, Hans Wigren, aparea retoric si rigid. Interesant era
decorul in continud schimbare, proiectat pe un panou intr-o
parte a scenei, in timp ce pe alt panou, in cealaltd parte, se
proiecta traducerea dialogului, in spaniold si englezd, greu de
urmadrit din pricina dimensiunii minuscule. Dar cu atatea centre
de captare a atentiei, aceasta se risipea, pierzand comunicarea
cu actorii.

Rod al colaborérii mai multor institutii, Ulciorul sfiramat de
Heinrich von Kleist, in regia lui Daniel Karasek, a devenit o
comedie populard plind de haz, a cérei actfiune se petrece in
Venezuela de azi. Regizorul a operat o actualizare si o localizare
a binecunoscutei comedii germane, pornind de la ideea ca o
opera clasica are in ea un adevar profund, care se reveleaza
publicului, intotdeauna, cu mai mare forta decat ar putea-o face
o piesd contemporana. intr-adevér, publicul s-a amuzat copios
urmdrind peripetiile judecatorului corupt si mincinos, fara a se
mai intreba daca politistul tont si adormit din scena Tsi are
corespondentul in textul lui Kleist sau daca nu cumva aceasta
veseld intdmplare cu dansuri si cantece, jucatd, ce-i drept, cu o
buna stiintd a efectului comic, a fost doar inspiratd de Kleist si
nu scrisd de el, cum anunta caietul-program.

Deschizand seria manifestarilor prilejuite de aniversarea celor
400 de ani de teatru in Venezuela, Compania Teatrului National,
aniversand la randul sdu 10 ani de activitate (institufia existand,

de fapt, de 90 de ani), a prezentat in premierd absoluta piesa El
Motor (Motorul) de scriitorul venezuelean Romulo Gallegos
(1884-1969). Scrisd in 1910 si jucatd acum pentru prima oara (se
intdmpla si la case mai mari), piesa e consideratd un ,moment-
cheie* in istoria teatrului venezuelean, ca prima piesad autohtona
care a abordat teatrul de idei. Gasim in ea o sinteza si un simbol
al mitului progresului, reprezentat prin inceputurile aviatiei si ale
cinematografului, infruntarile dintre personaje punand fata in fata
idei si ideologii, notiuni ca national i universal, civilizatie si
barbarie, provincie si metropold, tema centrald fiind esecul
idealurilor romantice in fata ,motorului* concret, care produce
miscarea, zborul, progresul. Spectacolul a parut un amestec de
vetust si modern, cu o scenografie purtand elemente simbolice -
acoperisurile caselor sugerau aripi de avion -, cu proiectii de film
documentar evocand momente din istoria aviatiei, cu scene de
satird politicd - alaiul Presedintelui Republicii traversa sala in
rapdit de tobe, dansand apoi pe scend la o chermesa si
instalandu-se intr-o lojd pentru a urmari restul actiunii -, cu un
joc actoricesc inegal, totul marcand efortul regizorului Javier
Vidal de a atribui dimensiuni contemporane unui text datat.
Necunoasterea piesei ma impiedica totusi sd apreciez daca
valoarea scriiturii merita acest ldudabil efort de recuperare
scenica.

E bine totusi sa sti cam ce fel de teatru se mai practica in
lume. $i unul dintre rosturile intalnirilor internationale organizate
de ITl tocmai acesta este.

CEEEEEEEEEER MARGARETA BARBUTA

0 scrisoare manios resemnatd primim de
la amatorul de teatru Vaslle Avasilichioale. Ne
reprogeaza domnia-sa cd revista noastrd nu se
mai ocupd in mod sistematic de miscarea
teatrald a amatorilor $i ne intreabd unde este
entuziasmul nostru ,de anfart“, exprimat la
toate concursurile ,din generosul cadru al
Céntdrii Romdniei“. Nu lipseste acuzatia de
oportunism, cu privire la trecut, $i cea de
Jfose snoabe“, cu privire la prezent. Problema
e mai complicatd decét rdspunsul mai mult sau
mai putin elegant la un simplu repros.

Are dreptate cititorul nostru. Vitalitatea
teatrului, capacitatea sa de reinnoire au fost
dintotdeauna asigurate de amatori, de oamenii
care iubesc teatrul; invatdmantul teatral este o
inventie destul de recentd si organizarea
modalitatilor de dobdndire a unor procedee
profesioniste este atat de diferitd de la o fard la
alta, incdt intdreste ideea cd talentul poate fi
~educat, dar nu creat. ,Ce studii de specialitate
are Peter Brook? Dar Giorgio Strehler?”, se
intreabd cititorul nostru, care, dupd cum se
vede, tinteste departe. Il putem asigura ci in
.,Cdntarea Romdniei“ n-a apdrut nici o
persoand care sd le semene mdcar de departe.

In festivalul pe care il regretd atata cititorul
nostru a precumpdnit mereu, $i din ce in ce mai
accentuat, caracterul formal: numdrul de echipe,
repertoriul strict controlat, incurajarea prin
premii a gsabloanelor $i a conformismului.
Scopul organizatorilor nu era promovarea unor
mijloace inedite de exprimare teatrald, ci,
dimpotrivd, multiplicarea la infinit a montajului
patriotard — cu flamuri dedicate viitorului gi
luméndri in memoria eroilor -, a pieselor de
propagandd, a ,,brigdzilor artistice” care-i
satirizau pe lenegi si pe birocratii marunti.
Majoritatea echipelor se alcatuiau i lucrau doar
in vederea concursului; faza de masd“ era doar
o0 purd formd gi nu rareori marile finale se
desfdsurau, de asemenea, in absenta publicului.
Desigur, ca in atdtea alte domenii, forma n-a
putut ucide definitiv viafa. Migcarea teatrald de

-amatori a favorizat descoperirea unor talente

care sunt astdzi mandria teatrului romanesc, a
prilejuit accesul la culturd pentru un numdr
insemnat de oameni, a creat un public potential
de care teatrul profesionist a profitat.

Miscarea de amatori a creat gi artigti:
succesul lui Silviu Purcarete cu Decameronul
la Teatrul Popular din Rdmnicu-Vélcea o

dovedeste. Un creator
important s-a intalnit
cu un grup devotal
teatrului gi au con-
tribuit impreund la
nasterea unui spec-
tacol care intdi a fost
vazut si iubit de public,
i apoi premiat de jurii.
lar in aprecierile fatd de acest spectacol s-au
folosit criteriile obignuite, aceleagl, cu care
este judecatd activitatea lui Silviu Purcdrete la
Teatrul National din Craiova.

Dorim s&-/ linigtim pe cititorul nostru: chiar
dacd, prin absurd, o lege sau o ordonantd
guvernamentald ar interzice activitatea teatrald
de amatori, ea s-ar desfdsura ,in ilegalitate”.
Intotdeauna si peste tot vor exista oameni care
vor alege aceastd formd de dialog cu semenii
lor gi noi ne vom bucura mereu s-0
consemnam. In ceea ce privegte teatrul doar ca
formd de dialog cu un juriu, il considerdm o
purd pierdere de vreme gi-I vom urmdri sub
forma sa cea mai esentializata: prezenta
presedintelui juriului in Actualitatile TV.
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