desene de Bogdan Constantin

DUMITRU SOLOMON

DIRECTORUL $I PROGRAMUL SAU

1. Purtator de adrese ori purtator de
dei?

Poate s-a inteles, iar daca nu s-a inteles, poate se va
intelege, in sfarsit, ca directorul de teatru nu e un simplu
gestionar sau administrator, al carui rost nu este altul decat
acela de a-i intampina pe invitafi la premiera, a avea grija de
buna folosire a salii (salilor), a supraveghea disciplina repetitiilor
si a face angajari sau concedieri. El nu se rezuma sa preia si sa
predea gestiunea, nici nu este un abil emitator de adrese catre
diverse organisme pentru a obtine subventii, sponsorizari,
aprobari, materiale, piese, regizori, actori, stofa, cherestea si
cuie.

Directorul de teatru, in acceptia moderna, manageriala a
termenului, este autorul si purtatorul unui program complex, al
unui mod si al unui stil de conducere. El este nu numai rezultatul
unei cauze, dar si rezultatul unui scop. Avem putini directori de
teatru care sa patroneze un program, $i nu pur si simplu o
cladire si nigte salariati. Acesti directori trebuie lasati sa-si faca
programul pe care si |I-au propus s$i pentru care au fost numiti,
trebuie lasati sa transforme abstractiunile proiectelor lor in
repertorii si spectacole concrete, si nu schimbati in fiecare an,
nu tindndu-li-se deasupra capului sabia lui Damocles, nu
aratandu-li-se permanent pisica. Or, un program directorial, care
implica structura unui repertoriu, structurarea unei trupe si
punerea in fapt a unui gdnd managerial, nu poate fi epuizat intr-
o stagiune sau doua. El are nevoie de timp, spatiu si liniste.

2. Cu cine voteaza directorul

Cred ca nu are absolut nici o importanta daca un director de
teatru voteaza cu un partid sau altul, este membru al unui partid
sau altuia, simpatizeaza cu o doctrina si nu cu alta. El are
programul sau
si nicidecum
al partidului
din care face
parte sau pe
care-l voteaza.
Nimeni nu ma
va convinge
ca Alexandru
Dabija trebuia
schimbat de
la conduce-
rea Teatrului
Odeon numai
fiindca simpa-
tizeaza cu Opo-
zitia, iar Virgil
Ogasanu tre-
buia schimbat
de la condu-
cerea Teatrului

s,Bulandra“ numai fiindca
face parte din partidul de
guvernamant. Amandoi au
avut rezultate remarcabile n
activitatea manageriala si, ca
atare, trebuiau lasafi sa-si
dezvolte programul, sa-si
consolideze rezultatele. Cri-
teriul politic nu are ce cauta
aici, cum nu are ce cauta in
conducerea unei intreprinderi
care produce bunuri materiale.
Nu este destul de graitor efectul
dezastruos pe care |-a avut,
pentru economia s$i pentru
cultura tarii, impunerea de
catre comunisti a criteriului politic — de fapt a
apartenentei, obedientei, servilitatii - in dirijarea
intreprinderilor si institutiilor noastre? Repetam
eroarea? Perpetuam sistemul?

3. Un fel de terorism sindical

$i mai e ceva. Alaturi de grila politica, in stabilirea unui
director de teatru functioneaza contraproductiv si o grila
sindicala: un director nu este bun daca nu e acceptat de catre
toti salariatii. Din pacate, nu rareori punctul de vedere al unora
dintre salariati intra in perfecta contradictie cu interesele
teatrului. Unii ar vrea o viata mai comoda. Altii, mai putin
inzestra{i profesional, ar vrea sa fie distribuiti in toate
spectacolele. In sfarsit, alfii ar dori sa moar& capra vecinului. Un
director atent la astfel de ,revendicari“ are mai multe sanse de a
cuceri inimile sindicalistilor. Dar e bine oare pentru teatru?

Sindicalismul ia uneori forme de-a dreptul hilare. Am aflat ca
directorul Teatrului National din Craiova, Emil Boroghina, un
excelent manager, care a reusit sa poarte trupa craioveana in
mod triumfal pe toate continentele (fireste, datorita spectacolelor
exceptionale ale lui Silviu Purcarete, invitat tot de directorul
Boroghina sa lucreze la Craiova), este azi contestat de unii
actori, care — ce sa vezi? - s-au saturat sa tot cutreiere lumea si
vor sa mai stea si pe la gospodariile proprii. inteleg dorintalorde
a juca si Tn fata spectatorilor craioveni — mi se pare o dorinta
profund legitima -, dar ce vina are Emil Boroghina daca teatrul
craiovean e mereu chemat in lume? Sunt convins ca Boroghina
stie sa acopere necesitatile artistice interne, la fel de bine cum le
acopera si pe cele internationale. Asa ca nu te apuci sa-|
schimbi numai fiindca se descurca admirabil la export!

Directorii buni, putini cati sunt, trebuie, cred eu, mentinuti in
post si exploatati la sange, spre binele teatrelor, pana la
epuizarea programului lor sau pana la epuizarea lor fizica.
Altminteri, nu se vor putea face lucruri temeinice. [ ]
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VICTOR REBENGIUC:

sPuterea de a trece peste orgoliu*

U Vacan{a dumneavoastra are ca repere cateva dintre
wcapitalele culturale” europene. Megaproductia teatrala
Danaidele a strabatut deja o parte a traseului care a fost
stabilit. Ce impresii de calatorie ave;i pana acum?

B Sunt fericit ca imi petrec vacanta in mod activ si ca am
ocazia sa particip, prin spectacolul Danaidele, la toate
festivalurile de teatru din Europa. Deocamdata am trecut prin
Viena si Amsterdam, unde spectacolul s-a bucurat de un succes
deosebit. Nu spun vorbe mari, nu-mi place sa ma laud, nu
discut niciodata despre munca mea - decét, poate, in ceea ce
priveste modul de creatie sau atmosfera din jurul unui rol - sau
despre satisfactiile pe care le am. Ins& nu pot sa nu recunosc ca
la ambele festivaluri de pdna acum am jucat in fata unor sali
arhipline, a unor spectatori avizati, interesati de ceea ce
propunea regizorul, de interpreti, de personalitatea montarii.

Q Fiecare festival este gi o ,piajd de teatru“, un loc
unde se negociazad contracte sau se stabilesc viitoare
colaborari.

B Am impresia ca da. Pentru prima data in viata fac un
circuit al festivalurilor si aplauzele de la sfarsit depasesc, in
general, entuziasmul rece si calculat al unor spectatori cum sunt
cei din Viena sau Amsterdam. Este reconfortant sa constati ca o
trupa romaneasca este stimata si confirma prestigiul de care se
bucura teatrul nostru in lume.

Q V-ati referit doar in treacéat la efortul dumnea-
voastra de creatie. Participarea la proiectul regizorului
Silviu Purcéarete a fost o ruptura cu genul de teatru pe
care l-afi practicat pdna acum. Ce semnificajie acordati
acestui inceput?

B E o provocare céat se poate de serioasa, pentru ca acesta
e un gen de teatru care exclude narcisismul si vanitatea, orgoliul
actoricesc. Sunt invatat, de la inceputurile carierei mele - care s-
a desfasurat sub influenta unor mari regizori de teatru ca Pintilie,
Ciulei, Penciulescu, Vlad Mugur -, sa joc pentru spectacol si nu
pentru mine. Este o modalitate generoasa de a-ti oferi calitatile
pe care le ai sau pe care crezi ca le ai, de a le pune in slujba
unui spectacol si nu in slujba ridicarii propriului monument. Ceea
ce face Purcarete in Danaidele e ceva cu totul nou - un tip de
teatru-imagine extrem de comunicativ, in care cuvintele
alcatuiesc un fel de decor secund, iar semnificatiile lor
particulare, cunoscute conteaza mai putin. Cred ca daca am
face un turneu undeva in igluurile Nordului, am fi intelesi si de
oameni care nu stiu ce Tnseamna teatrul sau nu infeleg roména
ori franceza. E un lucru deosebit, la care particip cu multa
daruire si sunt fericit ca am fost ales pentru acest spectacol.

Q naintea

Victor Rebengiuc (Caliban) in Furtuna deElIHCIAFIER
Shakespeare la ,Bulandra“ (regia: Liviu Ciulei) JR{IgINM-3-E

-~ rioare* in di-
¢ verse spaftii
culturale au
existat ca-
latoriile inte-
rioare, pe-
rioadele de
cautare din
timpul repe-
tigiilor, aco-
modarea cu
personajele
pe care le
interpretati...

B A fost un
interval destul
de dificil; asa
sunt momen-
tele Tn care
incerci masti,
pornind n ispi-

titoare aventuri interioare. Eu
fac parte dintre actorii care nu
considera niciodata incheiata
perioada de explorari, de
fmbogatiri ale rolului. Sunt inca
in aceste cautari si ele nu sunt
deloc usoare. E o bucurie cand
gasesti rezolvari, nuante,
adevaruri - si e un mare chin,
in general, atunci cand esti
nedecis $i nu pofi opta intre ce
e mai bine si ce e mai putin
bine in descifrarea unui
personaj. Munca mea a fost
foarte grea si din cauza dimensiunii ample a montarii. Erau foarte
mulli oameni care trebuiau disciplinati.

QO Tocmai, doream s& aflu cum v-ati sim{it in mijlocul
unei trupe atat de numeroase §i de diverse.

M Foarte bine. Apar o trupa de fete foarte dragute si ma lupt
cu niste baieti care vor sa le rapeasca pe fete. Marele efort,
marea problema a acestui spectacol este disciplina. Sunt doua
.personaje“ a céate cincizeci de oameni si toti trebuie sa
actioneze unitar, ca sa creeze impresia ca se misca un singur
om. Este foarte dificil gsi mereu exista multa atentie pentru
pastrarea acestui element, imposibil de eludat. Fara o punere de
acord perfecta s-ar rata tot spectacolul, care nu este o simpla
sincronizare mecanica. Se cauta intotdeauna adéancirea
sentimentului pe care trebuie sa-l aiba acest personaj cu atatea
capete, cu atatea perechi de maini si de picioare si cu tot atatea
suflete. Munca grea a interpretilor consta in auto-antrenarea
capacitatii de a crede in ceea ce fac si de a fi convingatori. $i au
izbutit. Trebuie sa fim Insa reticenti fatd de succesele noastre si
sa le acordam o importanta egala cu valoarea lor, nu una
exagerata. $i, mai ales, nu trebuie pierdut nimic din ceea ce s-a
castigat.

O Credefi ca aceste noi magti va fac s& va marturisiti
intr-un fel pe care nu I-a’i mai incercat pana acum?

M Sigur. In ce ma priveste, este o modalitate noua de
exprimare scenica. Trebuie sa ai puterea sa treci'peste orgoliul
actorului de a se arata. E altceva atunci cand joci un personaj cu
care te confunzi, in care crezi, cu care te simti bine, in care te
scufunzi caintr-o baie cu foarte multe arome si ifi place, n-ai mai
iesi din el. E bine, am facut acest lucru si, de altfel, il continui. in
paralel joc si in spectacolele de la ,Bulandra“. Dar ceea ce se
intdmpla aici, la Danaidele, ceea ce vrea Silviu Purcarete de la
actori e cu totul si cu totul altceva. E vorba si de niste renuntari
pe care ni le cere si pe care le accept cu foarte multa seninatate
si cu credinfa ca ceea ce mi se intampla acolo este chiar teatru.

0 Care este gandul sau starea pe care le aveti inainte
de a intra pe scena in aceste roluri?

M Este un sentiment de responsabilitate — pe care mi-l asum
la fiecare rol, nu doar acum -, un sentiment de grija fata de
posibilitafile mele de a exprima ceea ce e necesar sa creez pe
scend, ceea ce imi propun sa comunic. in primul rand,
responsabilitate fata de cei ce sunt in sala, de public, care,
pentru mine, nu este un obiect de ,mangaiat, ci un partener. Si
de aceea publicul, impreuna cu mine, actorul, cu colegii mei,
faptuieste un miracol. As putea spune ca participarea noastra
este chiar egald. Actorii au nevoie de intelegerea si de atentia
spectatorilor, de sustinerea lor, iar propunerea pe care le-o
facem noi trebuie sa fie foarte bine argumentata, foarte exact
construita, astfel incat sa ne putem intaini pe aceasté punte de
semnificatii create de energiile montarii.

I  ADINA BARDAS



CARAGIALE NU ESTE CONTEMPORANUL NOSTRU

Tratarea Tn registru referential
contemporan a comediilor lui Caragiale
are de suportat un important incon-
venient. Se porneste de la un aparent
truism care este de fapt o capcana:
Caragiale este ,contemporanul nostru*.
in acelasi timp, stim bine, si Shakespeare
este ,contemporanul nostru®“. Chiar asa,
in egala masura cej doi sunt
contemporanii nostri? Si Euripide, si
lonescu, cu tofii au descins cu acelasi
succes in prezentul nostru si frater-
nizeaza, bucurandu-se din plin de
drepturile omului? Poate ca unii s-au
adaptat mai greu, poate ca inca nu se
simt cu totii in apele lor, acum.

Caragiale nu este contemporanul
nostru si am sa arat imediat prin ce
anume i care sunt consecintele acestui
lucru. Primul argument, mai slab, este
unul constatativ: cele mai multe dintre
montarile comediilor lui Caragiale, dupa
1989, au fost, chiar daca nu toate
»actualizate”, mai mult sau mai putin
catastrofale: de la Noaptea furtunoasa
a lui Laurian Oniga la Timisoara pana la
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D'ale Carnavalului la Teatrul de
Comedie, in regia lui Mihai Manolescu,
sauConu'’ Leonida fata cu reactiunea
de la Teatrul Mic, in versiunea lui Felix
Alexa. E destul, insa, sa te intrebi: a
aclamat cineva vreuna dintre montarile
Caragiale de 'dupa 1989 ca pe o noua
lectura, demna de antologie, a drama-
turgiei respective? Nu. Ce inseamna
lucrul acesta? Nu cumva faptul ca
junimistul comediograf nu vrea sa suie la
199...7 Nu cumva este ceva aici, acum,
care paraziteaza exegeza comediilor Iui?

Al doilea argument este teoretic, vine
sa-| sprijine pe primul si propune o regula
de intrebuintare a limbajelor artistice intr-
un areal comun. Sa concedem ca lumea
dramaturgiei lui Shakespeare este alta
decat lumea noastra, cea de azi. Totusi,
Shakespeare poate fi considerat con-
temporanul nostru pentru ca o anume
problematica a umanului este, si in lumea
lui si in a noastra, relativ coincidenta.
Aspiratia catre un ethos care este acelasi
poate transcende contrastul dintre lumi -
eticul conventional, institutii si legi

— lumi gi limbaje -

specifice, amplitudinea experientei
culturale asumate etc. - gi tocmai acestui
fapt ii datoram efectul dramatic/poetic al
scontemporaneizarii“ lui Shakespeare.
Desi traiesc in lumi diferite, sunt oameni
care aspira la o idealitate comuna. Nu e
cazul sa insist asupra ,scolasticei*
observatii a ,general-umanului®. In ceea
ce ne priveste, insa, pe noi, cetatenii
romani ai anilor 90, Caragiale se situeaza
cu totul altfel.

Lumea Iui Caragiale nu este
fundamental alta fata de a noastra (e
vorba, evident, de o circumscriere
istorica, nu numai geografica sau etnica).
De fapt, lumea lui Caragiale este chiar
lumea noastra, dezbate adica aceleasi
teme si se centreaza in jurul acelorasi
forme de etic conventional, in jurul
acelorasi institutii si legi specifice, chiar
daca amplitudinea experientei culturale,
intr-adevar, difera. In orice caz, nu este
vorba despre o lume romaneasca arhaica
sau veche, romantica, pe de o parte, si
una moderna, pe de alta, ci, pur si
simplu, Tn ambele cazuri ne aflam in chiar

lumea romaneasca moderna, cu detaliile
ei specifice, de ordin moral, social si
politic. Aspiratiile comunitare sunt
aceleasi, contextul ideologic - aproxi-
mativ acelasi. ,Dezbaterea“ caragialiana
asupra crizei de mentalitate face o
acolada care ne cuprinde fara echivoc.
Cetateanul roméan fata cu politica, cu
presa, obsesiile sociale sau datele
comportamentului individual, complexele
culturale si ,neantul etic" (Patapievici),
fngamfarea patriotarda impletita cu
pesimismul civic, toate acestea lamuresc
asupra unei simptomatologii nationale
care ne tot framanta de un veac. Ceea ce
ne desparte de Caragiale este, firesc,
diferenta limbajului de reprezentare a
acestei lumi a noastre.

Limbajul de reprezentare se refera la
un minimum de informatie stilistica
menita sa restituie - fie si numai prin
sugestie ori prin compozitii simbolice -
referentialul istoric al textului si sa
fereasca expresia teatrala de pericolul
confundarii ei cu modalitati expresive
specifice altor dramaturgii.

Or, aici e de acceptat o observatie de
bun-simt: de ce sa discut lumea careia i
apartin reducand limbajele ei specifice si
variate de reprezentare la unul singur, la
cel al contemporaneitatii? Cand tocmai
varietatea limbajelor de reprezen-
tare a aceleia§l lumi face specta-
colul acelei lumi? De ce sa arat eu cét
de actual este, sa spunem, Catavencu,
aducandu-| intr-un ambient contem-
poran, cand este atat de clar ca
personajul este intr-adevar actual in
redingota lui de la 1880? Mi se pare
perfect neinteresant.

Implicarea Iui Leonida intr-o parabola
a vietii roméanesti de azi, pamflet direct al
realitatii politice de acum, tradeaza un
reflex analitic atat de previzibil! Mai
raman doar de amenajat ipostazele
teatrale intr-un ilustrativ cat mai colorat al
cotidianului. Ceea ce se si intdmpla cu
mult succes in spectacolele de la Baia
Mare si Cluj cu Conu’ Leonida fata cu
reactiunea ale lui Anton Tauf. Obser-
vafia ca situatiile dramatice se potrivesc
foarte bine la vremurile pe care toti le
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traim astazi este, in primul rand,
mediocra, pentru c a se conformeaza unei
evidente elementare. In al doilea rand,
este nociva, pentru ca flateaza crezul
obscur al multor oameni de teatru care
vad in dramaturgie o suma de prilejuri
pentru intdmplari scenice si mai putin o
literatura...

De ce sa ilustrez prin modalitati ale
teatrului absurdului, asa cum procedeaza
Felix Alexa la Teatrul Mic in Conu"*
Leonida fata cu reactiunea, dialogul
lui Leonida cu Efimita, cand, stim de
atata vreme, Caragiale e precursorul
absurdului, iar situatiile absurde mustesc
tocmai intr-un context stilistic nefigurat
ca atare? Atractiv e, dimpotriva, faptul ca
absurdul se misca nestingherit intr-un
teritoriu pe care nu si |-a circumscris inca
stilistic. A monta Conu' Leonida fafa
cu reactiunea in mediu absurd,
beckettian este a anula contrastul
dramatic esential al textului, a-l muia
printr-o redundanta care compromite un
limbaj specific in dauna altuia. Este a
fndoi dramaturgia absurdului cu absurdul




Slciti
spectacolul Teatrulu

Alexandrescu (1952)

din dramaturgia lui Caragiale, care, din
cate stim, nu este numai una a
absurdului. Nu-i prea incalcit ce-am
spus? A turna untdelemn peste ulei de
floarea soarelui pentru o demonstratie de
semantica: intr-adevar e vorba de doua
lichide identice.

Asadar, prin apartenenta lui la lumea
rdmaneasca moderna Caragiale este
contemporanul nostru, dar prin limbajul
de reprezentare a acestei lumi el nu este
contemporanul nostru. Caragiale
detine un limbaj de reprezentare aparte,
pe care elementara ,deontologie”
artistica ne obliga sa-| respectam: in
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National din Bucure§ti cu O scrisoare pierduta de I. L. Caragiale in regia lui Sica

numele interesului pentru varietatea
limbajelor de reprezentare a aceleiagi
lumi a noastre.

Inseamnéa oare cd dramaturgia lui
Caragiale se cere a fi reprezentata numai
asa cum a fost ea reprezentata in epoca?
Inovatia, in montarile Caragiale, este
oprita? Nicidecum. Tehnica actoriceasca
s-a schimbat, modurile scenografiei sunt
altele, oricum nu arheologia unui tip de
spectacol ne intereseaza. Ci numai
evitarea calchierii comportamentului
dramatic si a mediului specific dupa
aspectul si anecdotica vietii contem-
porane sau dupa modelul altor limbaje

dramatice, straine de cele ale referen-
fialului textual. Exigenta ramane valabila
atata vreme céat granitele arealului social,
politic si cultural se mentin neschimbate.

Pot sa-mi imaginez, spre exemplu,
Conu’ Leonida fat{ad cu reactiunea
montat intr-o uriaga cochilie de melc.
Intr-adevar, restrictile de semnalizare a
mediului nu privesc si solutiile simbolice.
Pot, de asemenea, sa-mi inchipui aceeasi
piesa intr-o incinta larvara, asemeni
coconului. Ne-ar uimi, poate, in acest
caz, rolul fonic al cuvantului conul, deloc
fntamplator conjugat cu sugestiile
apelativului, repetat, al lui Leonida:
bobocule. Atat doar ca Leonida nu are
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pentru ce sa fie confundat nici cu
Bérenger |, nici cu primarul Clujului dintr-
0 presupusa piesa a lui Horia Garbea sau
Razvan Petrescu (dupa cum nici
spectacolul nu e recomandabil sa se
transforme intr-un documentar stiintific
despre viata insectelor). Regula e simpla
si categorica, iritanta pentru spiritul
obsedat de libertate al omului de teatru:
noutatea imaginarului in exegeza, astazi,
la Caragiale, trebuie sa evite rasfrangerea
lui asupra actualitatii cotidiene.
Paradoxal, Shakespeare e mai
contemporan cu noi decat Caragiale.
Lumea lui Shakespeare, atat de diferita
de a noastra, poate fi, intr-o masura,
remodelata in referential contemporan

fara pacatul prea mare al ultrajului,
pentru ca ea se bucurda oricum de
imunitatea distantei in timp si a
apartenentei la altd lume. Totusi, este
limpede ca si in acest caz respectarea
limbajului specific, atat cat se poate, in
functie de referintele culturale, pretinde
un nivel obligatoriu. Este o eroare
grosoloana sa figurezi, spre exemplu, o
relatie de tip baroc ca pe una de tip
absurd, cum au facut Darie in Visul unei
nopti de varad sau Serban in Noaptea
regilor. Cu alte cuvinte, sa reduci cu
totul si in mod programatic functiile unui
limbaj istoric la functiile altui limbaj
istoric. Dar proiectia unui text
shakespearian in mediu contemporan

este posibila atata vreme cat contrastele
dintre lumi sunt lasate sa se iveasca de
la sine si potenteaza efectul dramatic si
poetic (0o lume se vede prin cealalta) al
inscenarii.

Caragiale o sa devina si el con-
temporan (cu cine?) asemeni lui
Shakespeare abia dupa ce (noi?) vom
izbuti sa trecem pragul istoric al altei
lumi. Atunci va putea fi adus in decoruri
contemporane si lucrul acesta va fi
interesant, pentru ca dramaturgut va
purta cu sine semnele de contrast ale
unei umanitati apuse. Se recomanda
putintica rabdare.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

@ Scena finala a Scrisorii pierdute, in viziunea regizorala a lui Liviu Ciulei, la Teatrul ,Bulandra“ (1972)
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UN PANTAGRUELIC
OSPAT TEATRAL

Intre 9 si 31 martie s-a desfasurat la Targu-Mures o serie de
manifestari, cu precadere teatrale, menite sa celebreze cei 50 de
ani de teatru profesionist institutionalizat din urbe. Prima
reprezentatie profesionista a avut loc la 10 martie 1946, cand
Teatrul Secuiesc, abia infiintat, a aratat publicului opereta , Tara
surasului* de Franz Lehar. La nici un an de la incheierea celui
de-al doilea razboi mondial luase nastere un teatru — un mare
eveniment, care a marcat viata oraselului provincial de odinioara.
Maestrul Tompa Miklés, de numele caruia se leaga nemijlocit
aceasta initiativa temerara, adusese actori de marca din
Transilvania si Ungaria. Primele stagiuni au fost extrem de fertile,
fnregistrandu-se lunar cate trei-patru-cinci premiere (!), mai ales
operete.

Teatrul de Stat Tsi diversifica activitatea prin infiintarea, in
anul 1962, a sectiei roméane, ocazie cu care o intreaga promotie
de actori este repartizata la Targu-Mures. Drept recunoastere a
calitatii teatrului practicat de cele doua sectii, institutia va
deveni, in 1978, Teatru National.

Sarbatorirea jumatatii de veac de la infiinfare s-a materializat
in invitarea unor trupe din tara si de peste hotare, fiecare
aducand un spectacol de referinta al stagiunii '95-'96. lata-le, in
ordine cronologica.

B Exista nervi §i tocatura literar-artistica
in prima seara au avut loc, in paralel, doua spectacole de
genuri diferite. Sectia maghiara a dat o gala aniversara la care au
participat actualii $i fostii actori i regizori ai teatrului, ramasi in
fard sau plecati definitiv in strainatate; discursurile au fost

Cornel Popescu si Aurel §tefénescu in Exista nervi
de Marin Sorescu la TN Targu-Mures (reg|a
Theodor Cristian Popescu)

urmate de un spectacol de cantece si
versuri asemanator cu ceea ce
vedeam nu demult la ,Céantarea
Romaniei“. intre timp, sectia romana isi prezenta in premiera
montarea cu Existd nervi de Marin Sorescu, in regia lui
Theodor Cristian Popescu. Spectacolul este in cheie absurda,
relatiile dintre personaje au drept fundament ura, intoleranta fata
de semeni.

B Cain si Abel in contrapunct

Sectia maghiara a Nafionalului tirgumuresean si-a omagiat
aniversarea cu premiera Cain §i Abel de Sutd Andras, in regia
lui Kincses Elemér. Piesa, de inspiratie biblica, avea in anii
'70-'80 conotatii politice care astizi si-au schimbat valentele.’
Drama izgonirii din rai, a fratricidului confine premise solide
pentru un spectacol de referinta. Din pacate, trupa a trecut pe
langa sansa oferitd de un text exceptional, dand nastere unui
spectacol lung, neinteresant, static. Nici decorul Klarei Labancz
nu ajuta la Tnchegarea unui tot unitar. Actorii nu ,joaca“
spectacolul, ci il ,spun®. De altfel, smeritul Abel apare ca un
nemultumit galagios, impulsiv, un fel de revolutionar in faza
incipienta, dar bine hranit, actorul Gasparik Attila etalandu-si,
datorita costumatiei sumare, kilogramele adunate in cursul iernii
trecute. Cain, razvratitul, care este in stare sa se ia la lupta si cu
Dumnezeu pentru recucerirea Edenului, a fost figurat, printr-o
greseala de distributie, la antipodul personajului, dand astfel
nasgtere unor neinfelegeri: nu se mai stie care e Cain si care e
Abel. In ciuda starii de ebrietate (o gaselnitd originald a
autorului), Adam graieste mari adevaruri existentiale, dar actorul
Gyorffy Andras Tsi rosteste textul fara nici o implicare. Daca Eva,
mama lumii, era asa cum o intruchipeaza actrita Farkas Ibolya,
nu este de mirare ca lumea noastra e atat de stricata. Studenta
din anul Il Fazakas Julia Tncarneaza o fata rupta din stele,
trimisa din alte lumi ale Domnului, un personaj fictiv, dar foarte
palpabil, amanta ce penduleaza intre Cain si Abel fiind
interpretata credibil si aducand in spectacol momente placute
ochiului (vezi scaldatul ei In piscina). Noua varianta scenica a
piesei Cain §i Abel se inscrie, din pacate, in seria montérilor
modeste ale stagiunii.

B lovita din Twin Peaks

Academia teatrala targumureseana a avut si ea o premiera,
cu o piesa de americanul Archibald McLeish, intitulata J.B. Doi
cabotini ce se autonumesc cei mai talentati actori din Statele
Unite ne invita la materializarea intr-o arena de circ a tragediei
unei familii americane, dar mai cu seama a revoltei unui lov de
pe acele meleaguri, cu inser{ii stranii, inspirate, zic eu, din
serialul de televiziune ,Twin Peaks", aceasta trasatura dand
spectacolului o nota uneori macabra. Montarea conceputa de
Kincses Elemér este cursiva, bine condusa si are ritm, care
scade, insa, spre sfarsit, spectacolul devenind astfel, pe ,ultima
suta“, plictisitor.

B leronim, aventurierul

Din strainatate a sosit la acest micro-festival Teatrul National
din Budapesta cu spectacolul Tiindoklé Jeromos (leronim
stralucitorul), dupa piesa cu acelasi titlu de Tamasi Aron, scriitor
si dramaturg de seama al literaturii maghiare, care a imortalizat
in operele sale figura secuiului de prin partile Odorheiului.
Actiunea textului e plasata in anii interbelici, intr-un satuc
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secuiesc, unde soseste un ins necunoscut, un aventurier politic
pornit sa-i invrajpeasca pe membrii micii colectivitati rurale, sa
submineze coeziunea comunitatii etnice, piesa purtdnd germenii
unor idei contestatare, vadit antiguvernamentale. Spectacolul nu
se cramponeaza insa de text, ci, prin ingeniozitatea regizorului-
actor Ivanka Csaba, largeste aria de desfasurare a intdmplarilor,
astfel incat acestea s-ar putea petrece in orice catun din estul
Europei. Montarea a ,functionat” impecabil, actorii (unii, plecati
din Romania) si-au sustinut fara repros rolurile (extraordinare
creatii au avut Szakacsi Sandor, Ferenczy Csongor, Szélyes
Imre, Oze Aron, Dezs6 Angéla, Jaszai LaszIé jr.).

B Omul, vegnicul migel

Teatrul ,Nottara“ din Bucuresti a fost invitat cu spectacolul
Revizorul de Gogol, sub directia de scena a lui Mircea
Cornisteanu. in viziunea dinamica, spirituald a regizorului, de la
Gogol incoace nu s-au schimbat multe, omul a ramas acelasi.
Fostul actor tdrgumuresean Stefan Sileanu a abordat rolul
Primarului in mod original, fara sa cada prizonierul anumitor
clisee sugerate de mass-media electronica. Succesul scontat s-
a produs.

B Romeo-Julieta, export-import

Teatrul pentru Copii si Tineret ,Ariel* din Targu-Mures a fost
prezent cu parodia lui Antal P4l intitulata Oh, Rémeé, Oh
Julieta, variatiune pe tema shakespeariana, interpretata in
maniera tragediei antice grecesti, a misterelor medievale, a
commediei dell'arte, a teatrului renascentist si absurd - ocazie
unica pentru interpretfi de a-si demonstra aptitudinile variate.
Scopul autorilor montarii era, dupa cum au marturisit in toate
mijloacele de comunicare in masa, acela de a realiza un
spectacol de export cu care institutia sa participe la diferite
festivaluri internationale, depasind barierele lingvistice. intr-
adevar, cele cinci feluri de a prezenta ,cazul” lui Romeo si al
Julietei tinde asimptotic spre acest scop, desi in spectacol se
vorbeste. Nu mult, ce-i drept. in primii ani ai libertatii, ,Ariel* a
luat deseori parte la festivaluri internationale, insa cu montari
»Clasice", care aveau de luptat cu dificultafile de intelegere a
publicului. Ehei, pe-atunci erau si bani disponibili in vederea
deplasariior! Acum iata ca s-a nascut un spectacol compatibil cu
cerintele unei intruniri internationale, insa banii s-au cam
terminat. Nu ramane decat ca Oh, Romeo, Oh, Julieta sa se
reprezinte pe scenele indigene, cu deosebire in ocazii precum
aceasta.
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B Regina Silvia i Prinful Marius

Teatrul National din Cluj - unde se face teatru de calitate - s-
a deplasat pana la Targu-Mures cu noua sa montare Regina
mama de Manlio Santanelli. Piesa, pusa in scena de Mona
Chirila si avandu-i ca protagonisti pe Silvia Ghelan si Marius
Bodochi, a oferit publicului un adevarat regal actoricesc.
Spectacolul clujean a fost un eveniment.

B Mitul inecarii in fantana

Regizorul Kincses Elemér, simtind ca ar mai avea ceva de
spus prin montarea pentru a treia oara a dramei Delict in
Insula Caprelor de Ugo Betti (de data aceasta la ,Pygmalion
Theater" din Viena, dupa doua incercari meritorii la Academia de
Arta Teatrala din Targu- Mures, respectiv la Teatrul National din
aceeasi urbe), ne aduce lumea piesei mult mai aproape de
suflet. Insula Caprelor este spatiul launtric dominat de lupta
continua dintre bine si rau, viata si moarte, Eros si Thanatos.
Elimindnd pasaje din textul destul de stufos, regizorul isi
indreapta atentia asupra firului principal al actiunii, dand nastere
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unui spectacol condensat, excelent interpretat de un grup de
actori ale caror nume trebuie pomenite: Dorina Pascu (Agata),
Miki Ivancsics (Pia), Agnes Riegl (Silvia), Maria Janisch (Angela)
si Hermann Seiwald (Edoardo).

B ,,Ce duet frumos!*

Cititorii acestor randuri au vazut deja, probabil, pe scena
Teatrului de Comedie din Bucuresti; Mireasa muta, regizat de
Alexandru Tocilescu, dupa piesa Femeia muta de Ben Jonson.
Spectacolul aduce piesa in contemporaneitate prin inser}ii de
muzica rock, dansuri moderne etc. Din numeroasa distributie se
detaseaza Cornel Vulpe si George Ivascu.

B Eu nu vad, tu nu auzi

Sectia roména de la Targu-Mures a iesit la rampa cu un nou
spectacol de mare montare - Marat/Sade de Peter Weiss, in
regia ,vienezului* Tino Geirun. Spectacolul se joaca in buzunarul
din spatele scenei, dupa cortina de fier, iar fotoliile sunt
amplasate pe scena sali mari. Deficientele acustice ale spatiului
de joc astfel construit, modul gresit in care sunt asezati
spectatorii duc la un deplin esec: nu se intelege absolut nimic
din textul rostit de actori, chiar si cand acestia au momente de
mare intensitate vocala, iar spectatorii, de la randul al doilea
fncolo, nu vad nimic altceva decét, uneori, capetele actorilor,
cand acestia stau in picioare. Undeva, Peter Weiss noteaza:
oricum, poporul nu infelege ce se intdmpla. Cam asa a fost si cu
spectacolul Marat/Sade.

B Miracolul lui Tompa

Despre Cabala bigofilor se poate vorbi numai la superlativ.
Spectacolul Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, in regia lui
Tompa Gabor, a fost varful manifestarilor teatrale
tdrgumuresene. Sala, arhiplina cum rar am vazut-o, a avut
ocazia sa urmareasca piesa bulgakoviana intr-o viziune scenica
originala, novatoare. Filonului principal al actiunii i se adauga,
gratie imaginatiei si virtuozitatii regizorale, unele scene
extratextuale ce se adapteaza insa organic piesei; spectacolul
are secvente memorabile (vezi cea a jocului de carti, cea a
ritualului mistic, sau finalul). Merita sa notam cateva nume dintr-
o distributie ce ne-a oferit realizari interpretative exceptionale:
Csiky Andras (Moliere), Biré Jézsef (Ludovic cel Mare), Bogdan
Zsolt (Cizmarul cel Drept), Kardos Robert (Marchizul d'Orsigny),
Boér Ferenc (Marchizul de Charron), Borbath Julia (Madeleine
Béjart), Nagy Dezsé (Bonton).

B ,La fund“ trage la fund

Teatrul de Stat ,Csiky Gergely“ din Timisoara, care a
prezentat Azilul de noapte de Maxim Gorki, in regia lui Arkosi
Arpad (Ungaria), sub titlul La fund (de fapt, titlul original al
piesei), a confirmat din nou ca nu este o institutie de provincie
uvitata de lume, un refugiu al unor actori si regizori de mana a
saptea si ca, incetul cu incetul, revine la locul ce-l avea, candva,
in miscarea teatrala nationala. Micul colectiv actoricesc a
crescut in ultimii doi-trei ani, astfel incat si-a permis includerea in
repertoriu a unei piese de larga respiratie, cum e Azilul de
noapte. Spectacolul, insa, n ciuda evolutiei meritorii a unor
interpreti, devine plictisitor, pe alocuri chiar neinteresant (in plus,
dureaza trei ore si jumatate). Astfel, publicul nu mai
receptioneaza mesajul textului gorkian, eventual nici pe al
reprezentatiei. S-au evidentiat Gall Annamaria (Ana), Matyas
Zsolt (Vaska Pepel), Hunyadi LaszI6 de la TN Targu-Mures
(Satin), Demeter Andras (Alioska) si Giacomello Roberto
(Tatarul).
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@ Scena din Insula Caprelor de Ugo Betti la TN Targu-
Mure§ (regia: Kincses Elemér)

B Cand era bunica fata

Trupa de limba maghiara ,Szigligeti“ din Oradea a adus o
comedie (in sfarsit, o comedie get-beget, am spune pripit!) din
dramaturgia clasica maghiara, o piesa apartinand lui Csiky
Gergely si conceputa dupa regulile proprii comediilor sfarsitului
de secol XIX: A Nagymama (Bunica). Montarea oradeana a fost
regizata de Gergely Laszl6 (Ungaria) inegal, fara idei majore,
find presarata in schimb cu ingrediente muzicale (cantece si
dansuri). Evolutia unor actori (Csiky Ibolya, Szocs Erika, Kiss
Torék lidiko, Péterffy Lajos, Acs Tibor) salveaza totusi
reprezentatia.

B Spectacol ingelator

Maratonul a fost incheiat de trupa de limba maghiara ,,Harag
Gyorgy“ a Teatrului de Nord satmarean. Ea a aratat piesa
Csaléka Szivarvany (Curcubeul inselator) de Tamasi Aron,
scrisa Tn 1942 si regizata de Paraszka Miklos. Taindu-se masiv
din actele doi si trei, gestul sinucigas al eroului principal apare
pripit, aproape nemotivat, nu se vede procesul psihic ce-si
gaseste finalitatea in suicid. Aceia care se asteptau la un
spectacol cu iz secuiesc s-au ingelat amarnic: varianta de fata
elimina particularitatile etnice ale piesei; textul permite aceasta
operatie, spectacolul insa prezinta sechele postoperatorii.

B intrebari

Daca ar fi sa folosesc un truism, as zice ca Targu-Muresul a
fost timp de doua-trei saptamani capitala teatrului romanesc.
Dar, cum nu agreez formula, voi spune ca a fost pur si simplu
gazda unui sir de spectacole prezentate de diferite teatre din
fara si strainatate cu ocazia zilei de nastere a teatrului
targumuresean. Am insa niste nelamuriri:

- de ce a lipsit al saselea teatru de limba maghiara din
Romania, Teatrul ,Tamasi Aron“ din Sfantu-Gheorghe,
Covasna?

- cum de n-a venit Teatrul ,Gardonyi Géza“ din Eger
(Ungaria), stiut fiind ca Nationalul din Targu-Mures are (avea?)
relatii de schimb de regizori, spectacole/abonamente cu acesta?

- de ce, fiind vorba de aniversarea ,Teatrului Secuiesc”,
continuatoarea acestuia — sectia maghiara - a prezentat o
singura premiera, care avea in distributie numai patru actori i o
studenta, ceilalti membri ai ansamblului devenind, volens-
nolens, ,privitori ca la teatru"?

in rest, asteptam centenarul!

I STRACULA ATTILA

CE SE INTAMPLA

DOUA TEATRE
iINTR-UNUL

Repetitii blocate

La Targu-Mures, spre ruginea mea, n-am mai fost de multa
vreme, dar am vazut, in ultimii ani, gratie unor turnee sau
festivaluri, cateva dintre spectacolele Teatrului National de aici:
Cui i-e frica de Virginia Woolf? de Edward Albee si O
noapte furtunoasa de |. L. Caragiale, in regia lui Mircea
Cornisteanu, Delict in Insula Caprelor de Ugo Betti si Vizita
batranei doamne de Friedrich Dirrenmatt, in regia lui Kincses
Elemér, Satyricon dupa Petronius si Tom Payne de Paul
Foster, in regia lui Victor loan Frunza, Piesd cu repetitii de
Martin Crimp si Privegte inapoi cu ménie de John Osborne, in
regia lui Theodor Cristian Popescu, prin urmare unele dintre cele
mai bune productii recente ale acestui teatru.

Aflandu-ma, intr-o zi caniculara, la sfarsit de iulie, in oras, mi-
am spus: hai sa vedem ce se intdmpla in Teatrul National, desi e
vara, e cald, iar lumea e in vacanta. Ei bine, nu toatd lumea era
in vacantd; numai sectia romana. La sectia maghiara se repeta o
piesa clasica maghiara, Regele Istvdn, si Opera de trei
parale, aflata in faza finala de repetitii generale; blocate,
acestea, de lipsa banilor necesari pentru terminarea decorurilor
si costumelor. Kincses Elemér, unul dintre cei mai seriosi
regizori din generatia de mijloc, imi vorbeste de un
.colaps®. Imi amintesc ca Mircea Cornisteanu trecuse
prin aceeasi situatie la Pescarugul, repetitiile fiind
intrerupte tot din cauza epuizarii bugetului.

.De ce se intdmpla astfel de accidente? il intreb pe
directorul adjunct al teatrului, Karp Gyoérgy, actor la sectia
maghiara. (Directorul teatrului, Serafim Duicu, si-a dat
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demisia, din motive de sanatate, si se asteapta un
concurs pentru ocuparea postului.) ,Pentru ca bugetul teatrului
este insuficient®, mi-a explicat domnul Karp. Teatrul din Targu-
Mures, singurul Teatru National cu doua sectii, are un buget
analog cu cel al altor Nationale (Cluj, Timisoara, lasi, Craiova),
desi aici functioneaza de fapt doua teatre, care, numai anul
trecut, au jucat - ne arata un afis de pe perete - 22 de
spectacole. Banii din subventia de stat, care sunt indestulatori,
mai mult sau mai putin, in alte Teatre Nationale, bineinteles ca
aici reprezinta doar o jumatate din ceea ce e necesar. ,Afi facut
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IN TEATRE ?

vreun demers in acest sens, pentru a explica situatia?“ ,Nu
numai o data. $i la Ministerul Culturii, si la Parlament. Ni s-a
promis tot sprijinul.“ Daca promisiunea ar fi fost tinuta, evident
ca acum n-ar mai fi fost cazul sa aflu si sa scriu despre ceea ce
am aflat. E trist sa constati ca unul dintre teatrele bune si
harnice, dispunand de o cladire admirabila si de o trupa (in
realitate, doua!) remarcabild, cade atat de des in gropile
bugetare. Sponsori? Putini si nu teribil de generosi, mi se
raspunde.

Un teatru de performanta

Teatrul National din Targu-Mures a luat in ultimii ani o
sumedenie de premii la diverse festivaluri. Este, deci, un teatru
competitiv si performant. Din pacate, desi dispune de doua
sectii i de doua sali, teatrul — care a avut inainte patru regizori -
are acum numai doi: Kincses Elemér si Theodor Cristian
Popescu. Din fericire, desi dispune de numai doi regizori, acestia
pot lucra cu un numar respectabil de actori buni si foarte buni.
Fireste, ar mai fi nevoie de regizori, fireste, ar mai fi nevoie de
actori, dar, ca si in alte orase, un inconvenient deloc minor se
arata a fi lipsa locuintelor.

Nationalul a avut si escapade in afara granitelor: a fost in
turneu cu Existd nervi de Marin Sorescu gi Micul print de
Saint-Exupéry la Paris si Strasbourg, actorii jucand atat in limba
roméana, cat si in limba franceza, a luat cateva premii importante
la Festivalul teatrelor maghiare din afara Ungariei, desfasoara
proiecte de colaborare si coproductie cu Teatrul ,Pygmalion” din
Viena si face eforturi pentru crearea la Targu-Mures a unui
Centru teatral al Europei de Sud-Est.

Alte proiecte: la sectia roméana, spectacolele Scandal in
culise de Michael Fraym; in regia lui Cristian loan, Nascendo de
Alina Cadariu Nelega in regia lui Theodor Cristian Popescu® si
Masura pentru masura de Shakespeare, tot in regia lui
Theodor Cristian Popescu (spectacol propus sa participe la Gala
Teatrelor Nationale), iar la sectia maghiara, spectacolele despre
care am vorbit: Opera de trei parale si Regele Istvan.

Domnul Karp Gydrgy a fost concis in prezentarea
problemelor teatrului. Nu-i place sa vorbeasca mult, prefera sa-
mi ofere date, titluri, cifre. Desi actor, se descurca singur, fara
director general, in problemele artistice si economice ale celui
mai dificil, cred, teatru din Romania. in general, un om care
lucreaza mult vorbeste putin. il DUMITRU SOLOMON

* In cele din urma, semnatarul regiei acestui spectacol a fost Gavril
Cadariu (n.r.).
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BAIA MARE

AUTORII ROMANI
SUNT PRIVILEGIATI

Teatrul Dramatic din Baia Mare, sub directia lui Anton Tauf,
pare sa-si fi propus a demonstra ca puterea nu sta intotdeauna
in numar. Mai ales cand e vorba despre acea putere tainica prin
care teatrul cucereste. intr-adevar, principalele repere ale
stagiunii 1995-1996 aduc la rampa piese cu distributii restranse.
Daca investitia pentru montari este ,dupa buget, mica“, o
insemnatate deosebita capata eforturile realizatorilor.

in primul rand, se remarca grija aparte pentru stabilirea
structurii repertoriale. Aici se {ine cont de faptul ca
reprezentatiile sectiei de estrada satisfac in buna masura nevoia
de destindere si divertisment a publicului, astfel ca scena
dramatica face mai putin loc comediei, acordand un spatiu
privilegiat celorlalte genuri sau poeziei. Aceasta, in conditiile in
care, totusi, comedia marcheaza calitativ capul de afis al
stagiunii. Ma refer la memorabilul spectacol Conu Leonida fata
cu reactiunea, regizat in urma cu cativa ani de Anton Tauf la
Teatrul National din Cluj si refacut acum la teatrul de pe malurile
Sasarului. Apoi, Caragiale mai obliga si la o atenta selectie a
textelor, deoarece discrepantele valorice dezorienteaza, de
reguld, gustul spectatorilor. Cu atat mai meritorie este reusita
cand optiunile se opresc asupra dramaturgiei contemporane
romanesti, cunoscuta fiind relativa parcimonie a ofertei editoriale
si circulatia aleatorie a manuscriselor.

@ Horia Dan lonescu in Cine aprinde stelele? de Claudi_u lordache
=’ la Baia Mare (regia: Rodica Baitan)
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@ Scena din Oameni de zapada de
=’ Baia Mare (regia: Sergiu Savin)

Premiera Cine aprinde stelele constituie debutul absolut al
autorului, Claudiu lordache, dupa cateva tentative esuate din
ratiuni ideologice, care au functionat ,firesc* inainte, dar si dupa
decembrie '89. Rodica Baitan, care semneaza regia si
scenografia, cauta sa gaseasca incadrarea si tonalitatea potrivite
pentru aceasta piesa-dezbatere despre singuratate ca stare
existentiala. Asumata sau refuzata, ea ramane ascunsa sub un
esafodaj plapand de povesti frumoase sau izbucneste intr-un
strigat disperat al nevoii de afectiune si comunicare. Intre
realitatea romantica a unui parc la venirea noptii $i proiectiile
intdmplarilor traite doar in imaginatie de cei doi protagonisti
coboara perdele semitransparente argintii — demarcatii, fara
hotare fixe, intre iluzie si adevar. Folile de plastic folosite nu sunt
poate solutia‘cea mai fericita, nereusind intotdeauna transgresia
abia perceptibila de la o lume la alta.

Horia Dan lonescu si Corina Cernea - care rezoneaza cu
emotie si intelegere la framantarile eroilor, persoane anonime, El
si Ea, fara trasaturi distinctive si varsta precizata - trec pragul
acesta mereu, dar de fiecare data altfel si cel mai adesea in
contratimp. lar traversarea este fuga si lupta, dezertare si
refugiu, abandon si conformare. Complexitatea trairilor, ca si
varietatea expresiilor exterioare, face sala sa fremete, chiar daca
autenticitatea are uneori de suferit din pricina tendintelor de
manierizare (H. D. lonescu) sau a experientei reduse (C. Cernea).
O nota de prospetime si speranta aduce in final personaijul
invterpretat cu aplomb de Nelia Mojolic.

Oameni de zapada, piesa Tinei lonescu-Demetrian,
investigheaza relatia om-destin prin prisma lipsei de comunicare
din interiorul cuplului, care duce la neimplinire in plan uman si

social. Neintelegerea izvoraste insa din inocenta si neadaptare la

rigorile vietii, iar acestea sunt premise pentru
izb&virea intr-un plan superior, metafizic. infranti pe
pamant, eroii isi vor afla pacea si locul prin cununia in
vesnicie. In spiritul textului, montarea Iui Sergiu Savin
(regie si scenografie) construieste un spatiu circular,
ritualic, care 7i primeste, Ti adaposteste si ii odihneste
pe cei doi pelerini ajunsi la sfarsit de drum. in afara
lui, o lume de paie si masti consuma zgomotos si
usor grotesc un timp gol de rosturi. Pe ultimele corzi
ale vremii, Asterodia (Dana llie) si Daimenor (Romeo
Barbosu) amesteca noianul de fapte ale trecutului din
care pasiunea s-a sters cu neputinele dureroase ale
varstei si seninatatea dinaintea dimensiunii eterne,
divine a devenirii. Migcare si glas urmeaza o curba
ascendenta, de la emotie si tulburare, prin monotonia
impacata, pana la armonia celesta. Astfel, scaderile
de ritm si tensiune sunt suplinite de preaplinul liric, de
puterea cuvantului greu de metafora si de semnificatii.

Poezia din Turn este darul duminical pe care Anton Tauf il
ofera concitadinilor o data pe luna. Cand clopotele anunta
sfarsitul slujbelor religioase, din teatru ies patru calugari in
odajdii albe, indreptandu-se spre Turnul lui $tefan, sit istoric din
secolul al XV-lea, situat peste drum. Urca in graba, nevazuti,
scarile Tnguste (ce au gazduit nu demult expozitia de pictura pe
tema ,Ruine“ a scenografei Dana Urda), pentru ca sa reapara,
fapturi minuscule, pe terasa din varf. Fara chip si gest, poezia se
revarsa amplificata peste oras, iar acesta pare sa-si potriveasca
de la sine cadenta dupa cea a versurilor. Distribtjiti intre repere
fixe care strajuiesc anul - Eminescu in ianuarie, Shakespeare in
februarie, Nichita Stanescu in decembrie —, autorii reprezinta
momente de gratie ale culturii roméne si universale. Aproape la
intamplare citez din repertoriul trecutelor recitaluri: Vasile
Voiculescu, Octavian Goga, Alexandru Macedonski. Li s-a
adaugat o dimineata dedicata poeziei contemporane
maramuresene, iar luna august a fost rezervata pentru poezia
inchisorilor: Radu Gyr si Nichifor Crainic.

Acest program al teatrului baimarean asteapta sa fie
completat, dupa cum declara directorul sau, cu productii mai
ample, care sa puna in valoare intreg patrimoniul artistic. Sunt
vizate si visate spectacole cu montari reunind cele doua trupe -
estrada si dramatic -, precum si implicarea efectiva a
instrumentistilor orchestrei de care beneficiaza deocamdata
doar echipa de la Estrada. $i, desi intre gand si fapta se interpun
dificultati de ordin material, exista nadejdea ca ele vor fi

depasite.

I ANCA ROTESCU
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sMuzicanti, cantati!“
: J J

Un critic american observa ca, din punct de vedere horticol,
livada de visini trebuie taiata: visinii nu sunt maslini, longevitatea
lor e limitata la 40-50 de ani si copacii nu mai au de ce trai, daca
nu mai sunt pe rod. Probabil ca e corect in legatura cu livada,
dar nu cu Livada: ne-am obisnuit sa consideram ca topoarele ce
se aud in actul patru distrug o lume infinit superioara celei pe
care o vestesc. $i oricat de mult s-au straduit diverse interpretari
sa evidentieze frivolitatea si inconstienta fostei proprietarese,
Ranevskaia, pragmatismul si iscusinta noului stapéan, Lopahin,
simpatia creatorilor spectacolului si, implicit, a publicului se
indreapta spre aura nostalgica ce insoteste disparitia frumusetii
din lume. Pana si Lopahin, taranul care intra pe usa pentru slugi
si acum e stapanul mosiei, ar dori un ,consens” imposibil: el sa
parceleze paméntul si sa-l vanda, iar mosiereasa sa-si pastreze
proprietatea. Nihilismul si dispretul studentului Trofimov par a fi
provocate de aceasta situatie imposibila: ,Marea majoritate a
intelectualilor pe care ii cunosc nu cauta nimic, si nu fac nimic, si
nu sunt in stare sd munceasca. Isi spun: intelectuali, dar fsi
tutuiesc servitorii i se poarta cu taranii cum te-ai purta cu niste
vite... Totul nu e decat murdarie, vulgaritate, salbaticie asiatica...
Eu ma tem de mutrele prea grave, nu-mi plac. Mie mi-e frica si
de discutiile serioase. Mai bine s& tdcem cu totii*. In

Imagine din Livada de visini de A.P. Cehov in viziunea lui Gheorghe Harag

(TN Targu-Mures, 1985)
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spectacolele mai vechi, discursul acesta parea a se suprapune
celui al autorului, dar era imposibil sa nu observi cat de mult
trancaneste acest partizan al muteniei. In spectacolul lui Pintilie
din anii '60, Emmerich Schéffer juca o candoare insufletita dar
tdmpa, n recentul spectacol al lui Andrei $erban, Claudiu Bleont
era un fel de Lenin ridicol, care isi sustinea monologul
revdlutionar pe acordurile ,Internationalei“. Nu cred ca Petia
Trofimov e un personaj demonic, mai degraba isi plateste cu
vorbe mancarea si Tntretinerea. Spre deosebire de
contemporanii sai - Gorki, Dostoievski, Tolstoi —, Céhov nu a
fost interesat in opera lui de ,problematica“ revolutiei si a
revolutionarului, a comploturilor si a legitimitafii puterii existente.
El a ticluit situatiile din care reiese tot ridicolul pretentiei de a fixa
trecutul, dar si de a comanda viitorul. Schimbarile, uneori
denumite revolutii, sunt insuportabile pentru cei care le traiesc,
ba chiar si pentru cei care le provoaca.

La Tnceputul lui mai ,visinii au nflorit, dar in livada e inca frig;
a cazut bruma“. Acesta e buletinul meteorologic al tuturor
schimbarilor: al frigului etern, in care nevoia de caldura (naturala
sau umand) e mereu nesatisfacuta. Teribila intuitie a lui Cehov
este ca toate schimbarile se fac de dragul noului, al viitorului,
dar in numele trecutului, reinterpretat mereu in serviciul cauzei.
Asa se intampla in politica, asa se
intdmpia in teatru. Comunismul -
unul dintre cele mai teribile proiecte
de inginerie sociala - s-a justificat
prin necesitatea recastigarii
.egalitatii“ initiale, dinainte de
aparitia proprietatii
Aproape toate manifestele nova-
toare din teatru reclama sincre-
tismul initial, comuniunea primara
intre artist si spectator.

Trecutul e intotdeauna foarte
incapator si in tainitele lui incap
probe contradictorii. Toate inova-

private.

file nu sunt decat incercarea de a
reface trecutul evocat de lacheul
First: ,Pe vremea aceea $i visinele
uscate erau fragede, zemoase,
dulci, parfumate!... Se cunostea un
mestesug anumit pentru ele...”.
Cand Ranevskaia intreaba cine mai
stie mestesugul asta, Firs radspunde
cu precizie: ,Nimeni. L-a uitat toata
lumea*“.

Revolutionarii Ti urdsc pe
nostalgici si invers, inovatorii i
dispretuiesc pe mestesugari $i
viceversa. Desigur, in cadrul
actiunii practice, ei se stanjenesc
adeseori unii pe altii. Dar, in fond, ei



g
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@ Moment din Livada de visini montata de Lucian Pin

cauta Tmpreuna secretul mestesugului prin care fructele uscate
pot fi fragede. Coborind din inaltele sfere ale interpretarilor
teoretice in amanuntele de coridor ale vietii, aflam ca sofia lui
Cehov n-a jucat rolul atat de spectaculos al mosieritei
Ranevskaia, ci pe acela, episodic, al guvernantei Charlotta
Ivanovna, care-si distreaza stapanii cu scamatorii. Actul al doilea
incepe cu monologul in care ea spune ca nu stie exact nici céati
ani are, si nici cine sunt parintii ei: ,Nu stiu nici cine sunt, nici de
ce traiesc”. Sa-i fi incredinfat Cehov omului cel mai apropiat
verbele care exprima sensul exact al intdmplarilor?

Intr-o versiune recentd, prezentata la Paris de cétre doi
regizori bulgari (Margarita Mladenova si lvan Dobcev), Livada
de vigini incepe pe peronul unei gari. Ranevskaia si ai ei
.asteapta nemiscati trenul, ca sa plece dintr-un loc in care nu mai
au ce cauta. Lopahin se agita, a venit la gara cu sampanie, vrea
sa obtina iertarea. Ranevskaia 1l refuza, pentru ea Lopahin este
purtatorul nenorocirii, doar un miracol poate salva situatia. $i
Charlotta produce minunea: printr-o smecherie de-a ei,
Ranevskaia izbuteste sa-si mai vada o data mosia.

in piesa lui Cehov canta ,faimoasa noastra orchestra
evreiasca: patru viori, un flaut si un contrabas" (Gaev). Lor le

e la ,,Bulandra®“ (1968)

ordona Lopahin, cand se intoarce de la licitatie, ,Muzicanti,
cantati!“. Tn spectacolul lui Andrei Serban cantau alamurile si
clasa muncitoare. Oricine ar canta, nostalgia balurilor in care
dansau generalii si dispretul pentru functionarul de la posta si
pentru seful garii raman aceleasi, desi distributile se schimba
mereu si vedetele obosesc si se retrag, si vin dublurile, si
dublurile dublurilor...

F&ra indoiala ca livada de visini trebuie taiata. ,ingerii
cerului“ pe care i tot invoca Ranevskaia au parasit-o de mult. Ei
s-au cuibérit apoi in casele abuziv nationalizate, Tn tot soiul de
unghere in care oamenii si-au localizat fericirea trecuta. Astazi
Ranevskaia ar plange dupa vilele construite de Lopahin, unde s-
a instalat nomenklatura, iar peste cateva decenii urmasii
nomenklaturii Ti vor considera mitocani $i impostori pe cei ce
astazi cumpara vilele din care ei au apucat (daca) sa fie evacuati.

Nu se poate prevedea ce vor canta muzicantii, dar ca ei vor
fi poftiti la toate inaugurarile este absolut sigur. Asa ca oamenii
de teatru, artistii ar trebui sa fie ceva mai siguri de ei: chiar daca
livada se taie, Livada raméane.

IS MAGDALENA BOIANGIU

11 IR R R R PR RN



BONIA ® CRONIEA ® CRONICA ® CRONIEA ® CRONICA ® CRONT

Nota cu privire
la note

Cititorii au observat fara indoiala ca,
de doud numere, revista a renuntat la
notarea spectacolelor de catre cronicari,
respectiv la ,stelutele” (intre 1 si 5) care
exprimau, si pe o cale simbolica,
aprecierea lor. De ce? va vefi intreba.
Lasand la o parte faptul ca unii dintre
cititori, precum si — s-0 recunoagtem -
unii dintre cei notati astfel, si-au formulat
nedumerirea (sau dezacordul) fafa de
Lnotele* propuse, redactia insasi a ajuns
la concluzia ca sistemul respectiv
genereaza deruta, disparitati si
insatisfactii. Mai intai, fiindca cititorii, ca
si unii dintre cei vizati, continua sa
creadd ca notarea reprezinta punctul de
vedere al revistei, desi noi am precizat
de fiecare data ca ea reprezinta punctul
de vedere al autorului cronicii. Apoi,
pentru ca se creeazd uneori disproportfii
evidente - data fiind tocmai etero-
genitatea opiniilor —, aprecierea la scari
de valoare diferite de cdatre cronicari
punand uneori semne (invizibile) de
egalitate intre spectacole foarte bune si
altele, mediocre. Ne-am gasit, bundoara,
in fafa situatiei ca un spectacol de
valoare unanim apreciata precum Chira
Chiralina al Catalinei Buzoianu sa
beneficieze de aceeagsi ,notd" ca gi un
spectacol obscur, montat de un regizor
incepator cu o trupa modesta. Astfel,
tabloul unei stagiuni poate sa apara
distorsionat, confuz, chiar fals. Daca
exigenta si entuziasmul nu se manifesta
deasupra aceleiasi semnaturi, iar notarile
au, firesc, un grad mare de subiectivitate,
putem fi banuiti de... manipulare. Cu atat
mai mult cu cat redactorii nostri nu pot,
evident, sd8 vada toate spectacolele din
Bucuresgti si din fara, pentru a asigura un
echilibru al judecatii de valoare.

Desi infelegem ca renuntam la o
imagine stimulativa, daca nu chiar
comerciald asupra productiei teatrale,
ne rezumam sa publicam doar cronicile
Lnude“. In orice caz, ele se straduiesc s3-
si argumenteze judecdtile de valoare.
Chiar si asa, pot apdrea dificultati,
inconveniente, nepotriviri, disparitafi, dar
ne consolam (si ii consolam pe cititorr) cu
ideea ca se afla in fata unui exercitiu
critic omenesc, deci subiectiv, si nu a
unei masgini de vot defecte.

B Teatrul azi

ILUZII

MIREASA CU GENE FALSE de Dumitru
Radu Popescu ® TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA @ Data repre-
zentatiei: 17 februarie 1996 ® Regia
si scenografia: Tudor Chirila

® Muzica: Marius Marchis @ Distri-
butia: Melania Ursu (Rita), Anton
Tauf (Bebe), loan Isaiu (Sotir), Ligia

Moga (Jigurcd), Irina Wintze
(Frusina), Bucur Stan (Argaseala),
loan Coman (Zeno).

Am auzit, intr-o seara, la televizor, un
comentator spunand: ,Dumitru Radu
Popescu scrie nedramatic, nu are nici cel
mai elementar sim{ al masurii“.
Extraordinar, ce observatie judicioasa:
intr-adevar, Dumitru Radu Popescu
intrece masura! Piesele lui sunt prea
lungi, redundante, cu un dialog care se
afunda in propriile lui detalii pana la
sufocare, astfel incat ai senzatia ca intri
intr-un hatis de situatii si de vorbe din
care nu vei mai iesi niciodata. Regizorii
sunt nevoiti sa taie masiv din text si sa-i
gaseasca o croiala cat de cat
acceptabila. Omul acesta chiar nu se
gandeste ce face? Ori e inconstient, ori e
rau. Deh...

Realitatea e ca Dumitru Radu
Popescu e rau, e cel mai rau scriitor
modern pe care mi-a fost dat sa-I citesc.
Apostrofarile avangardigtilor sunt nimic
pe langa cruzimea si cinismul cu care
Dumitru Radu Popescu isi trateaza
lectorii. Ti fascineaza si Ti ameteste printr-
un tratament halucinogen feroce: pringi
mereu intre realitate si farsa, intre enigma
si deriziune, intre concret si iluzie, intre
verosimil si ironic, ei raman paralizati i
aluneca fara obstacol, ca intr-o gaura
neagra in care ademenirile hermeneutice
se anuleaza una pe alta. Cui se incumeta
sa se iluzioneze ca romancierul creeaza
Jrealism magic“, dramaturgul i
pregateste capcane noi. Notatia realista
poate sa nu deschida brese catre oniric -
cazul Miresei cu gene false. Scriitura
in registru realist, permitand pe nesimiite
glisari textualiste, ironice si auto-
referentiale, se tese complicat, iar
situatile dramatice prolifereaza pana la
hipertrofierea detaliului derizoriu,
amanuntele deschid calea altor
amanunte; in fine, aceasta urzealain care
firele se despica necontenit in alte si alte
fire pare ca atarna ea insasi de un singur
fir ce poate fi... Conturul realist
al referentialului pare intrat
intr-un vis cuprinzator care
se straduie din rasputeri sa
conserve iluzia. Desi con-

dusa in marginile verosimilului si jucand
cu succes aparenta unei determinari
interioare, trama este inghifita de un
discurs a carui energie fabulatorie pare
inepuizabila.” Limbajul dramatic isi poate
continua aventura in afara dramei
propriu-zise. Doua dintre ultimele piese
publicate, Mireasa cu gene false si
Dragostea-i ca gi-o raie, pastreaza
aceste caracteristici ale indeterminarii.

De fapt, avem de-a face cu unul
dintre cei mai diabolici creatori de
antiliteratura, de antiteatru. Nu prin
deconstructie ci, paradoxal, prin
constructie, printr-un abuz de construc-
fie. Aceasta este o miza importanta a
(anti)teatrului lui D.R. Popescu: el nu
dezorganizeaza perceptia superficiala a
lumii, dar face ca lumea sa devina
imposibil de descris tocmai intr-un regim
de reprezentare organizat si coerent.
Plonjarea ironica, dar si atat de
voluptuoasa in nesemnificativul vietii
romanesti de azi, pana la dispropor-
fionarea formala a discursului, ajunge sa
creeze impresia de cuprindere absurda a
unei umanitati pentru care realitatea si
irealitatea nu se mai pot desparti. in plus,
este vorba (ma iertati ca insist) si despre
inscenarea efectului de coerenta.
Elementele de reprezentare sunt
concrete, culese din imediata noastra
istorie postrevolutionara. Dialogul e
colocvial, personajele au idealuri mici,
comune. Se gaseste, insa, mereu, unul
care crede intr-o utopie, cum este, in
Mireasa..., Sotir. Conflictul, insa, nu
duce nicaieri, totul este o inscenare de
situatii de o banalitate cruda, tratate
ironic, dar sub masca seriozitatii.
intamplarea cea mai anodina iti mentine
curiozitatea treaza. Despre o piesa cum
este Mireasa cu gene false pofi
compune o exegeza in care sa dialoghezi
la infinit, pentru ca piesa te incita sa
vorbesti despre orice, inclusiv despre
cele mai grave lucruri si in acelasi timp
despre nimic, pentru ca este o farsa
grandioasa. Literatura lui D.R. Popescu
nu relateaza decat despre puterea ei de a
relata despre lume. Conflictul este joc
pur, spectacol fascinant al literaturii.

Cine-gi imagineaza ca poate monta
pe scena o piesa precum Mireasa cu
gene false e un impatimit al marilor
pericole. $i are, probabil, marea calitate
de a sti sa-si pregateasca esecurile cu

PREMIERA ABSOLUTA
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simtul umorului. Sau, dimpotriva, este un
pragmatic capabil sa croiasca din
gratuitatea si intinderile textului o
paradigma functionala. Tudor Chirila
(de fapt, Tudor Chirila ar fi trebuit sa fie
subiectul acestei cronici, nu-i asa?) intra
in a doua categorie. La T.N. Cluj el
monteaza Mireasa cu gene false
reducand substantial din text (cum
altfel?) si recurgand la o solutie eficienta:
face din piesa o fresca tipologica.
Plaseaza intreg scenariul in atelierul lui
Sotir, locul pe care acesta ar urma sa-I
transforme intr-un paradis dunarean al
distractiilor si traiului bun. in jurul lui Sotir
(interpretat de lon Isaiu pe un bine gasit,
as zice, ton neutru) graviteaza Rita, o
gospodina apriga si iute la vorba
(Melaniei Ursu rolul Ti face multa placere)
si convivul acesteia, Bebe. Interpretat de
Anton Tauf, Bebe este un personaj
gandit in registru tragic: visul lui cel mai
ardent este sa capete o motoreta, dar va
muri fara aceasta bucurie. Tot el
vorbeste despre scheletul unui cal in care
zace un craniu de om, detaliu ce invita la
iluzia adéncirii unei enigme politiste
enuntate sistematic de scriitor in alte
piese si in unele romane. De fapt,
personajul este de un derizoriu tulburator
(intr-adevar tulburator), iar moartea lui
cantareste in piesa cat moartea unei
oratanii din ograda. Dar faptul ca Anton
Tauf ii confera aureola tragica face din
Bebe un centru de greutate al
spectacolului, care, altminteri, intr-o
imposibila lectura fidela, n-ar fi fost deloc
obligatoriu, pentru ca un centru de
greutate real al textului e greu de
precizat.

Tn fine, in jurul pomenitului triunghi de
personaje graviteaza Jigurca, Frusina,
Argaseala si Zeno, contribuind la
completarea acestei fresce a viefii
romanesti amortite in iluzii, incapabild sa
iasa din impasibilitate, confuza si
consolat frustratd, asa cum a decupat-o
Tudor Chirila din textul lui D.R. Popescu.
O lume animata de idealuri cand
fabuloase si irealizabile, cAnd marunte -

.inaccesibile chiar si acestea din urma. Se

disting, dintre ultimele personaje
amintite, Frusina, prin vocea si energia
Irinei Wintze, si Zeno, pentru care
actorul-student loan Coman face un
excelent studiu psihologic.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

ANATOMIA EXASPERARII

S| CU VIOLONCELUL CE FACEM? de
Matei Vi§niec @® TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA @ Data repre-
zenta;iei: 5 aprilie 1996 ® Regia:
Petru Vutcariu @ Scenografia:

Sergiu Savin @ Distributia: $tefan
Rado (Barbatul cu violoncelul),
Doru Farte (Barbatul cu ziarul),
Petre Panait (Barbatul cu baston),
Elvira Platon-Rambu (Dama cu
voal).

Mi-a fost dat sa cunosc aceasta piesa
la putin timp dupa ce a fost scrisa, in
ianuarie 1990. Regizorul Nicolae Scarlat,
care mi-a adus-o, si insusi dramaturgul,
mai tarziu, spuneau ca a fost scrisa
imediat dupa evenimentele din
decembrie '89. O sansa ca Matei Vigniec
sa fie pentru prima oara reprezentant in
Romania, dupa ani de interdictie din
partea cenzurii. Premiera (absoluta,
mondiala, cum sa-i zic?) a avut loc la 4
mai 1990, la televiziune, intr-un context
circumspect si acuzator fata de mine.
Ce-i asta? Cine-i Matei Visniec? Dupa un
an, cand spectacolul cu piesa Angajare
de clovn, realizat tot de Nicolae Scarlat
la Teatrul National din lasi, a obtinut
Marele Premiu la Saptamana teatrului
scurt de la Oradea, s-a mai aflat cine e
Matei Vigniec si dramaturgia lui a inceput

sa fie explorata si de alti regizori. Cu o
eticheta, insa: teatru al absurdului.

E si nu e teatru al absurdului ceea ce
scrie Matei Vigniec. Am sustinut - si
reafirm — ca e mai degraba o modalitate
proprie de teatru abstract, unde
cuvintele, replicile au ca obiect ideea i
nu actiunea, iar constructia teatral3,
geometric elaborata, include si motive
din teatrul absurdului, din teatrul
pirandellian, efuziuni lirice, bufonade
s.a.m.d. Registrul se amplifica. Pentru
personajele din $i cu violoncelul ce
facem? starea specific dramatica e
asteptarea. Barbatul cu ziarul, Barbatul
cu baston, Dama cu voal (identitati
abstracte) asteapta undeva, intr-un loc
inchis, si sunt exasperati de sunetele
neintrerupte scoase de Barbatul cu
violoncelul, care canta solitar, abstras si
parca aberant la instrumentul lui. O
preocupare derutanta si din ce in ce
mai iritanta pentru cele trei personaje fara
ocupatie. Dramaturgul dezvolta tema
unde Barbatul cu violoncelul dispare
lasadnd in urma sa instrumentul si se
iveste intrebarea din titlu. O ,anatomie a
exasperarii“, cum se exprima criticul
Marian Popescu (,Teatrul azi“,
nr. 4/1990).

Ce e piesa? Ce semnificatfie are
asteptarea (abstracta) vizata aici si ce
strune dramatice rascolesc exasperarea?

@ Actorii oradeni primind aplauze pentru Violoncelul lui Matei Vigniec, in regia lui
Petru Vutcarau




La aceste intrebari se pot da tot atatea
raspunsuri cate feluri de a citi piesa
exista. Regizoru! Petru Vutcarau, de la
Chisindu, premiat anul trecut la
Saptamana teatrului scurt de la Oradea
pentru excelentul spectacol Voci in
lumina orbitoare, declara intr-un
interviu ca a ezitat o bucata de vreme sa
monteze o piesa de Matei Visniec pentru
ca nu-i gasea cheia teatrala specifica.
Atunci cand a gasit-o, a montat
spectacolul. Versiunea lui scenica
oradeana cu $i cu violoncelul ce
facem? se apropie mult de o cheie
specifica, prin compozitia cadruluj si
dramatism, dar parca nu o defineste
inca. Lasa deschisa perspectiva de a o
citi, a o sesiza, a o interpreta, dupa felul
de a privi al fiecaruia. Dar poate ca
tocmai asta e cheia.

Am apreciat in mod deosebit
scenografia lui Sergiu Savin, care
compune un cadru de o fantezie bizara,
in lumini estompate si culori de violoncel
(dar regizorul Sergiu Savin ce-o mai fi
facand?), am urmarit cu interes jocul
celor trei actori, care au portretizat exact
individualitatile propuse. in trei nuante,
dupa parerea mea: exploziv — Doru Farte,
cu teatralitate marcata - Elvira Platon-
Rambu, gradat in expresie - Petre Panait.
O omogenizare a evolutiei lor, in sensul
apropierii primei nuante de ultima, ar fi
dat spectacolului si rezonanta mai
profunda care acum doar se presimte.

I CONSTANTIN PARASCHIVESCU

@ Scena din Conu’ Leonida fata cu reactiunea de L.L. Caragiale la Baia Mare (regia: Anton Tauf)

TIRANUL DE LA CLUJ

CONU’ LEONIDA FATA CU RE-
ACTIUNEA de I.L. Caragiale @
TEATRUL DRAMATIC DIN BAIA MARE
® Data reprezentatiei: 28 martie
1996 ® Regia si coloana sonora:
Anton Tauf @ Scenografia: Dana
Urda @ Coregrafia: Marin Ciuca @
Distributia: Paul Talagsman (Leonida),
Nicoleta Bolca (Efimita), Nelia
Mojolic (Safta), lon Marian (Omul lui
Leonida).

Desi consider ca proiectarea
comediilor caragialiene ntr-un referential
contemporan este o eroare, o eroare
grava, nu pot, totusi, sa nu spun ca
spectacolul lui Anton Tauf Conu’
Leonida fatd cu reactiunea afirma
virtuti teatrale imposibil de trecut cu
vederea. Dimpotriva, rigoarea motivarii
fiecarei secvente si modul eficient de
tratare a discursului in pamflet al
realitatilor cotidiene (altminteri, o idee in
principiu nerecomandabild) dau masura
unui spectacol coerent si, in ciuda
aparantei, fara excentritati mari fata de
paradigma textuald. Se adauga, nu in

ultimul rand, savoarea exceptionala a
comicului.

Intr-adevar, regizorul nu inventeaza
situatii, dorind cu orice pret sa ajunga la
formula unei demonstratii in nume
propriu. Solutiile scenice sunt gandite in
limita verosimilitatii, chiar daca ele Tsi
pierd aspectul definitoriu si sfarsesc prin
a nu mai suna deloc caragialian. Sa
observam, insa, ca este vorba despre o
practica foarte curenta n teatrul
romanesc, nu prea sanctionata de critica,
si anume, aceea de a acorda, prin
improvizatie teatrald, legitimitate unei
situatii dramatice - chiar pastrandu-te in
marginea verosimilului, a posibilului -
pana la a-i dinamita resorturile literare.

Conu Leonida vine, in spectacolul lui
Anton Tauf, de undeva din mediile
parlamentare romanesti sau din cele ale
administratiei politice si Tsi recapituleaza,
alaturi de Efimita, obsesiile republicane
sau orgoliile patriotarde, cu grosolania
belferului Tn izmenele intimitatii
domestice. In rolul lui, Paul Talasman
interpreteaza cu dezinvoltura si cu un real
simt al comicului; Leonida cade intr-o
betie fabulatorie fara ragaz, pe care
regizorul se pricepe, cu remacabila
virtuozitate, sa o faca posibila deopotriva
in registrul absurd si in cel parabolic. De
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la jocul cu coroana regala pe care
Leonida a agatat-o din recuzita
Teatrului... si pana la extazul provocat de
macheta statuii lui Avram lancu din Cluj,
Leonida tradeaza o tipologie a tiranului
care-si varsa insatisfactii existentiale in
fervoarea politicarda. Pentru Efimita, el
este un zbir odios, de o brutalitate
aproape criminala. Nicoleta Bolca aduce
in scena o Efimita la randul ei de un
comic surprinzator. Efimita se zbate intre
supunerea admirativa fata de Leonida,
spaima si efortul de a castiga bunavointa

O COMEDIE TONICA

ZAPEZILE DE ALTADATA de Dumitru
Solomon ® TEATRUL DE NORD DIN

SATU MARE @ Data reprezentatiei:
7 aprilie 1996 ® Regia: Mircea
Cornigteanu ® Scenografia: Labancz

Klara @ Distributia: Anca Similar
(Ea), Adrian Matioc (El), Carol Erdds
(Statuia), Livia Ungureanu (Ea, dupa
25 de ani), Radu Sas (El, dupa 25 de
ani), Viorica Suciu (Mama),
Constantin Dumitra (Vecinul).

Nu stiu sa incadrez exact aceasta
comedie a lui Dumitru Solomon, care nu
e nici farsa, ca Fata morgana, nici
comedie de idei, ca Nofiunea de
fericire. E - sau pare - mai degraba un
simplu motiv comic, prelucrat cu verva
spontana, o broderie de replici aparent
banale pe o situatie cat se poate de
banala, care nu surprinde, ba,
dimpotriva, e previzibila de la un moment
dat. O antiteza in timp intre declaratiile
de amor a doi indragostifi, formulate,
bineinteles, idilic, Tntr-un parc, si
reflectarea lor peste ani, Tn ambian{a
conjugala care a pierdut de mult din

sotului. Ea mimeaza complicitatea, dar
tradeaza si neostoitele frustrari sexuale.

Relatia celor doi este de o cruzime
maxima, iar grotescul supureaza
abundent. Insinuarile si subtextut devin,
in spectacolul lui Anton Tauf, situatii
explicite. De fapt, subtextul ar avea
valoare daca ar fi circumscris analitic ca
atare. Daca el devine text, atunci textul
originar sare de pe orbita lui si isi pierde
identitatea. In textul caragialian grotescul
se insinueaza, se ascunde dupa replici
sau se travesteste pervers. Afirmat ca
nota dominanta a lecturii, grotescul

extaz, cand romantismul si-a
pus fuiori de nea in par, iar
elanul tinerei perechi a devenit o
amintire indepartata, anacronica si
agasanta. Ce poate fi mai simplu decat
un asemenea contrast?

Dramaturgul nu inventeaza, ci
sondeaza motivul, cu placerea de a
reproduce vorbele-standard ce se spun
in asemenea imprejurari, replicile formale
care alcatuiesc confinutul conversatiei si
care — ciudat - parca se aseamana, in
esenta, de la o generatie la alta. Nu
inventeaza nici in alcatuirea dialogului; la
replica unui personaj e previzibila si
replica celui de-al doilea. In ce consta,
atunci, farmecul acestei scurte comedii?
Ce ii confera valoare? Jocul nescris a
ceea ce genereaza replicile — seductia
formalismului $i marginirea in care se
complac multe perechi pe lumea asta,
spunand vorbe mari pentru ca ,suna“ si
obosind sa le mai si traiasca. Radem
cand le auzim, dar, in acelasi timp,
sesizam cu tristefe ca ele persista in
multe convietuiri, in ciuda vremii care tot
avanseaza in civilizatie. Dramaturgul
parafrazeaza titlul unei poezii celebre, din
perspectiva ironica. Nostalgia interogatiei
dispare, banalitatea e vizata cu propriile
ei expresii, ce se caznesc sa prinda un

= Radu Sas si Livia Ungureanu in Zapezile de altadata de Dumitru Solomon
@ la Satu Mare (regia: Mircea Cornigteanu)

caragialian se banalizeaza. Paradoxal,
desi fidela literei textului si precis
construita, lectura lui Anton Tauf vine
impotriva spiritului comediei lui Caragiale.
Tin, totusi, sa remarc, in final, o eleganta
solutie scenica, creata de Anton Tauf pe
formula intertextului: zgomotele in noapte
care i trezesc pe cei doi si 1i inspaimanta
vin de la cheful pe care eroii din O
scrisoare pierduta il fac pentru
scatindatul“ lor.

I SEBASTIAN-VLAD POPA

sens al anacronismului pe care-l
sesizeaza, dar nu-l pot fixa, ca o
fatalitate. Comedia e tonica, are un aer
de prospetime si starneste mult haz.

Spectacolul, la randul lui, starneste
haz mult. L-am vazut la Festivaliul
»Teatru-imagine“, intr-o dimineata, si nu
se poate spune ca, Tmpreuna cu juriul,
alcatuiam un public facil. Dupa douazeci
de minute se radea in hohote, iar la
sfarsit un critic din Ardeal, de obicei
mucalit, declara patetic: ,M-a facut
fericit!“. Cred ca in acea dimineata
interpretii au prins tonul adecvat cu o
desavarsita naturalete. Jucand fara
ostentatie anacronismul pomenit si
rostind replicile fara nici o intenfie de a
crea efecte, |-au obtinut pe cel optim:
efectul care se transmite de la sine, cu
stralucirea transparenta a sugestiei
inteligente. Nu dintr-o data, bineinteles:
prima parte, a declaratiilor exaltate ale
tinerei perechi, e — voit sau nu - mai
neutrd, Anca Similar si Adrian Matioc
evoluand corect Tn conturarea premisei.
Pana la interventia neasteptata a Statuii -
martor in eternitate al idilelor. Atunci
registrul comic capata savoare prin
vocea pietrei care pronunta indoiala,
sfanta rezerva ce mai tempereaza elanul
declarativ, si tonul lui Carol Erdés, de pe
socly, e timbrat cu infinite nuante. Apoi,
Livia Ungureanu si Radu Sas adancesc
registrul, traind cu o doza exemplara de
har nostalgia iluziilor pierdute si iritarea
de a le mai insinua in prezent. Regizorul
Mircea Cornisteanu s-a amuzat copios
cu tentatiile muzei, fructificand gradatia si
ingeniozitatea dialogului, intr-un desen
simplu si suculent. Atribute transmise si
scenografiei. Aparitie de efect - Viorica
Suciu. Si-a permis regizorul o singura
insinuare, nostima de altfel: numele
statuii, ,Dolphis®, care e transcrierea
Jfilosofica“ a diminutivului autorului.

IR CONSTANTIN PARASCHIVESCU



SASE PERSONAJE IN CAUTAREA UNUI
AUTOR de Luigi Pirandello @
TEATRUL DE STAT DIN TURDA @ Data
reprezentatiei: 18 februarie 1996 @
Regia si scenografia: Marius Oltean
® Costumele: Calin $oproni @
Distributia: Radu Botar (Tatal),
lleana Portase (Mama), Tina Moga
Oltean (Fata vitrega), Valentin

Malaescu (Fiul), Stelian Rosian
(Baiatul), Melania A§tilean (Fetita),
Narcisa Pintea (Madama Pace), Radu

Ticudean (Directorul-regizor),

ntoaneta Pop (Ingenua), Cornel
Miron (Primul interpret), Ginuc
Crisan (Junele Prim), Liana Bothazan
(Sufleorul).

Este a patra oara cand scriu, in
aceasta revista, despre spectacolele
tanarului regizor Marius Oltean. in plus,
am fost singurul care a facut-o. Ce
inseamna lucrul acesta? Mi se poate
acorda mie credit? Nu cumva date
subiective paraziteaza acuratetea
aprecierii?

Ceva subiectiv s-ar putea sa ma
influenteze, intr-adevar. Vreau sa merg
ifmpreuna cu cei din generatia mea si
incerc sa fiu si eu prezent, chiar daca nu
reusesc intotdeauna, acolo unde acestia
sunt protagonisti. Sunt atent la
performantele multora, dar Felix Alexa,
Beatrice Bleont, Anca Bradu, Nona
Ciobanu sau Theodor Cristian Popescu
sunt deja nume a caror sonoritate a
percutat si in mediile teatrale; si tocmai
de aceea ma incapatanez eu cu Marius
Oltean, pentru ca el a avut parte de un
destin mai putin confortabil. A fost vreo
zece ani actor, iar acum este student in
anul Il la regie, la Targu-Mures, si a
montat cateva spectacole profesioniste —
inclusiv cele patru care m-au interesat si
m-au indemnat sa ma aflu consecvent in
preajma lui. A montat in teatre mici, la
Baia Mare si Turda, cu succes; si la
Targu-Mures, uneori fara succes. A fost
gratulat la festivaluri, o data cu un
premiu, alta data cu o lingura de lemn...
aceasta din urma pentru un spectacol
foarte onorabil. Omul nu se vede inca
prea bine in lumea teatrald, ceea ce e
foarte bine, asa-i si trebuie pentru acum,
dar in curdnd multi il vor urmari cu mai
mare atentie si ma bucur sa fiu, poate,
primul care crede acest lucru.

Catre sfarsitul stagiunii '94-'95 a
montat, la teatrul din Turda, §ase
personaje in cautarea unui autor de
Luigi Pirandello si vreau sa va spun ca
spectacolul e bun, mi-a placut. Scena de
joc este privita de spectatori din sensul
opus celui obisnuit, iar in fotoliile din sala
- camuflata de mari panze negre - se afla
alti fictivi spectatori. Strategia e
elocventa: contemplam partea nevazuta
a procesului fictional, inclusiv a
prezumtivelor lui origini. Ne aflam in

A PATRA OARA

partea cealalta. Acolo de unde
observam ca omniscienta creatorului
poate fi grav avariata de energia
dramatica a unor destine (care se pretind
reale si) care, desi aspira la cristalizarea
in forme artistice a experientelor lor, nu
pot tolera modul artificial si simbolic in
care autorii propriilor lor personaje ii
intruchipeaza. Despre ce creator e
vorba? Despre Luigi Pirandello, pentru ca
situarea spectatorilor la polul opus celui
obignuit adauga un element important de
exegeza a piesei, prin care pozitia
scriitorului insusi este pusa surprinzator
in discutie. Spectacolul privit din fotoliile
din sala ar fi reiterat teza neincrederii
pirandelliene fata de autenticitatea actului
interpretarii in teatru. Pentru Marius
Oltean exista si cativa spectatori-
personaje investiti cu acest rol receptiv -
plasati in sala. Privit, insa, din partea
opusa receptarii curente, de catre noi,
spectatorii reali, spectacolul este nu
numai ,arta a inscenarii“, dar si ,arta
poietica“ a dramaturgului. Interesant,
desi si ei, si noi ,vedem" acelasi
spectacol, noi vedem (intelegem) ceva in
plus fata de ei. In vreme ce ei,
personajele-spectatori, urmaresc teza
pirandelliana, noi, cei de dincolo, privim
procesul din chiar pozifia simbolica a
scriitorului. Mai mult decat despre o criza
a artei actorului, spectacolul lui Marius
Oltean vorbeste despre criza creatorului
de a nu izbuti sa stapaneasca prin arta
nuantele adanci ale realului. Privim
spectacolul cu ochii autorului coplesit de
spaima in fafa realului ireductibil.

Este si motivul pentru care cele ,sase
personaje“ aduc in scena o atmosfera
sumbra, cosmaresca. Sunt asemeni unor
duhuri care nu-gi gasesc linistea si
reclama patrunderea in fictiune dintr-o

durere existentiala sfasietoare. Numai
aici si-ar putea gasi limanul mantuitor. in
contrast cu fragilii si stangacii ,actori"
fmbracati in alb si gri, ,personajele” sunt
in negru si pare ca au suit (ele apar in
scena printr-o trapa) dintr-un infern ce nu
le-a putut retine, pentru ca obsesia lor de
»,a marturisi“ si a lasa experien{a lor ca
semn perpetuu prin arta a fost mai
puternica. Grupul lor isca uneori fiori de
horror britanic, in plus ploaia fiind
evocata si chiar invocata (ironic-magic)
de uriasa umbrela neagra care le
insoteste pe personaje sau in jurul careia
ele se strdng ca in jurul unui ax. Pozitia
lor fata de ,actori" este una de forta,
imperativa, bine sustinuta de asprimea
misterioasa a Tinei Moga (Fata vitrega),
de gravitatea llenei Portase (Mama) si de
febrilitatea lui Radu Botar (Tatal). Bun, de
asemenea, jocul Narcisei Pintea in
Madama Pace. lar Radu Ticudean, in
Directorul-regizor, raspunde oportun
provocarilor ,personajelor*, impreuna cu
Ginuc Crisan (Junele Prim), Cornel Miron
(Primul interpret) si Antoaneta Pop
(Ingenua).

.Morala“ pirandelliana scapa
reverberatii nebanuite in spectacolul lui
Marius Oltean. Este criza actului creator
(dramaturgic), nu numai a celui
interpretativ (scenic), impletita cu
obsesia personajului modern de a-si
autonomiza conditia Tn naratiune (drama),
de a pretinde libertatea totala de
initiativa. Altminteri, jocul de-a auten-
ticitatea si Tnscenarea, la Pirandello, ar fi
ramas asa cum ramane uneori: o
anecdota simpatica si demagogica.

D S.-V. P.

POEZIE $I DISTINCTIE

DRAGOSTEA LUI DON PERLIMPLIN S| A BELISEI IN GRADINA SA de Federico
Garcia Lorca ® TEATRUL MUNICIPAL ,ANTON PANN* DIN. RAMNICU-VALCEA @
Data reprezentatiei: 1 septembrie 1996 ® Regia: Cristian loan ® Scenografia:
Nina Ross (Marea Britanie) ® Costumele: Doina Antemir @ Distributia:

Cristian Alexandrescu (Don Perlimplin), Corina Merisescu (Belisa), Corneliu
Jipa (Marcolfa), Lidia Stratulat (Mama Belisei), lulia Antonie (Primul spiridus),
Gabi Popescu (Al doilea spiridug), Radu Constantin (Al treilea spi idu§), Gabi
Tudorin (Al patrulea spiridug), Doru Zamfirescu (Al cincilea spiridug), Paul

Liviu Cheloiu (Al saselea spiridus).

Deschizandu-si stagiunea '96-'97 in
prima zi de toamna a acestui an ravasit
de politica, plin de surprize, dar si plin de
speranta, Teatrul ,Anton Pann“ reuseste
sa ne sustraga pentru un ceas si
jumatate din valmasagul zbaterilor
cotidiene pentru a ne reda eului nostru
de taina, din care izgonita poezie a

sentimentelor nu poate inca sa dispara
cu totul. A-i reaprinde lumina, a ne
reaminti ca dimensiunea profunda a
existentei noastre, de esenta tragica, se
desfasoara doar intre iubire si moarte,
devine acum pentru regizorul Cristian
loan un soi de datorie morala, de care
intelege sa se achite cu tandrete. E ca si



cum in intunericul dinaintea inceperii
reprezentatiei, asemanator celui in care
indeobste traim, cineva ne-ar lua
aproape cu duiosie de mana pentru a ne
trece - prin poarta fermecata a teatrului -
intr-o alta lume, a spectacolului, in care
nedeslusitele noastre chinuri se vor
regasi parca purificate, in limpezi si
stralucitoare transfigurari metaforice.
Regizorul a avut fericita inspiratie de a
pune actorii sa interpreteze rolurile unei
piese de teatru de papusi, retindnd si
amplificAnd poezia acesteia printr-o
scenografie de maxima simplitate, menita
sa puna in valoare incantatoarele
costume create de Doina Antemir.
Atemporal caracterizante, asa cum se si
cuvine intr-o lume a esentelor, a
imposibilei iubiri, gasindu-si salvarea in
moarte, costumele acestei excelente
scenografe impresioneaza prin fantezie si
puritate, ca si prin originalitatea ‘solutiilor
si a materialelor folosite, din care ies
adevarate opere de arta. Cat despre
sugestivitatea acestora, putem spune ca
rar ne-a fost dat sa vedem o mai subtila

transfigurare a promisiunilor erotice, a
fructului copt care asteapta sa fie cules
sau, dimpotriva, a imaculatei puritati
feciorelnice, ca in cazul celor doua
extraordinare costume create de Doina
Antemir pentru personajul Belisa. El e
interpretat cu farmec real si bine jucata
nevinovatie de Corina Merisescu, care
izbuteste sa-i confere Belisei si acea
naturala (si sincera!) predispozitie spre
nestatornicie, capabila sa ,justifice”
ucigatoarele chinuri ale Ilui Don
Perlimplin, conturat decent, dar fara
profunzime, de Cristian Alexandrescu. O
aparitie insolita este cea a lui Corneliu
Jipa in rolul slujnicei Marcolfa, pe care
actorul o interpreteaza cu marcata , gratie
feminina“, dar pastrandu-si barba, ceea
ce are darul nu numai de a da un agreabil
pigment umoristic spectacolului, ci si de
a-i imbogati registrele de referinta
psihologica.

Totul e facut insa cu masura si
constanta preocupare pentru un anumit
stil al reprezentatiei, atdt de necesar in
cazul dramaturgiei lui Lorca. Se

straduieste notabil sa atinga acest stil si
Lidia Stratulat, in rolul mai putin ofertant
al Mamei Belisei. Materializand obsesiile
lui Don Perlimplin, regizorul extinde
numarul ,spiridusgilor” piesei, actorii
care-i interpreteaza avand merite
incontestabile in configurarea urzelii de
lirism a reprezentatiei.

Ca si in cazul altor montari semnate
de Cristian loan, cateva imagini se
detaseaza pregnant, aspirand - prin
excelenta lor - la includerea in orice
antologie a spectacolului teatral
contemporan: aparitia Belisei in rochia-i
de fructe ale verii si inceputului de
toamna, reaparitia ei in rochie de
mireasa, bogat ornamentata cu baloane
albe, si cu o superba palarie fantasta,
facuta din mosorele de ata si din te miri
ce, imensul vas circular, asemanator
celui in care se ard ofrande si care devine
un pat nuptial al involburatelor amagiri
erotice.

Spectacolul place si ingdndureaza in
egala masura.

G VICTOR PARHON

Corina Merigescu (Belisa), costuaté de Doina Antemir, in Dragostea lui Don ‘P‘erlimplm... de Garcia Lorca la
Ramnicu-Valcea (regia: Cristian loan)




A la recherche du temps perdu

W, mod sigur Proust si-a dat mana cu
Freud pentru a determina progra-
marea la rubrica de teatru TV a
acestei valoroase restituiri din opera

Hortensiei Papadat-Bengescu, atat de

legata de motivul aspiratiei!

in urma cu ani, Televiziunea Romana
si-a facut un titlu de merit din acest
minunat eseu cinematografic, Concert
din muzicad de Bach, realizat sub
auspiciile unei prestigioase emisiuni
literare TV. Astazi politica Departa-
mentului de teatru este orientata cu
predilectie spre ,teleplay", prin care
intelege nu montarea si inregistrarea unei
piese in conformitate cu specificitatea
limbajului televiziv, ci hibridul ce asociaza
in mod hazardat scene de interior, de o
teatralitate mai mult sau mai putin
discutabila, cu pasaje filmate diletan-
tistic, in exterior, nerespectandu-se legile
sintaxei cinematografice. O exceptie,
filmul lui Dinu Tanase se ofera spre
studiu atat telespectatorilor, cat si
teleastilor.

Trebuie amintit faptul ca prozatoarea
Hortensia Papadat-Bengescu a avut
stranse legaturi cu teatrul, si de sange -
un unchi dramaturg -, si elective - a scris
piese, iar rigorile genului dramatic au
ajutat-o sa-si limpezeasca stilul atat de
personal. Initial se cantonase intr-o
maniera sufocata de notatia intimista,
frizdnd un lirism minor. La sfatul
mentorului Eugen Lovinescu avea sa
evolueze spre observatia lucida,
orchestrata intr-o polifonie a diverse-
lor voci, protagonisti, secundanti,
raisonneur-i, plus o bine disimulata
instanta auctoriala. Dovada, propriile
marturisiri: ,Scriu si public. Ma caut
neobosit pe mine pentru a descoperi in
mine lumea si imi caut drumul. Caut ceea
ce ma poate lamuri din tumultul glasurilor
suprapuse. (...) Am inceput a scrie,
expresie cat mai simplificata a felului
cum gandeam de complex, armonie cat
mai reglementata a jazului meu frenetic
de simtiri®.

Faimoasele epitete ornante, prin care
personajele sunt catalogate din start,
acestea si le confera unele altora, mai rar
fiindu-le atribuite direct de scriitoare.
Lucrul este posibil pentru ca pe laxa
canava epica se tes de fapt dialoguri
reale si imaginare, intr-o colocvialitate
prolixa, Tnrudita cu teatralitatea cea mai
moderna.

Filmicitatea operei Hortensiei
Papadat-Bengescu a semnalat-o Mihail
Sebastian, dar insasi scriitoarea invoca
dezinvolt a 7-a arta in economia
structurilor sale narative: ,Nu-i trecuse
prin gand sa masoare timpul parcurs sau
sa-si proiecteze filmul trecutului lui“. Lica

- fiindca despre el este vorba - va
recurge la o astfel de recapitulare inspre
finalul romanului, cand renunta sa-si
conduca fiica pe ultimul drum, tocmai
pentru ca imaginile rememorate nu mai
consuna cu ,imaginea“ sa prezenta.

Probabil ca nu intdmplator cu acest
trop - chipul impasibil la asaltul
amintirilor — se incheie filmul semnat de
Dinu Tanase (scenariu si regie) si
Constantin Chelba (imagine). Autorii
transpunerii s-au substituit parca
romancierei, plasandu-si conventia
cinematografica (pigmentata cu
fragmente de film documentar din
epoca!) aproximativ |a data la care cartea
vedea lumina tiparului. Pe cand filmul se
emancipa tot mai mult fata de teatru,
anuntand si aparitia sonorului (1927 a
fost anul premierei ,Cantarefului de jazz"
al lui Alan Crosland, regizor si al unui
-Don Juan“, pelicula insotita de o
partitura executata de Orchestra
filarmonica din New York).

Am mentionat amanuntul pentru a
sublinia o coincidenta ce tine — desigur —
de spiritul vremii: apelul personajului Rim,
aflat intr-o tardiva criza erotica, la un
ajutor livresc, Don Juan-ul lui Moliere, si
apoi la unul muzical, cel mozartian! Este
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una dintre mostrele de ironie sarcastica
aplicata de contemporana lui James
Joyce introspectivilor ei eroi. Natura
dublu ori triplu reflexiva a personajelor
fiind foarte pronuntata in ciclul romanesc
al familiei Hallipa, nu a fost deloc usor sa
se opereze un decupaj satisfacator, dar
informatiile legate de caractere,
comportamente si reactii au fost
complinite prin distributie, prin unghiuri
de filmare, prin intreaga conceptie
plastica (scenografia: Valeria Stoleru -
decoruri si Doina Levinta — costume).

Inserturile plaseaza actiunea in timp,
intr-o damboviteana belle epoque, i
induc totodata un ritm alert succesiunii
de secvente. Secvente deloc straine de o
anume teatralitate calitativ superioara,
montate conform unui elaborat sistem
filmic de sinestezii sentimental-viscerale,
sustinut in contrapunct de ilustratia
muzicala, esentiala. Ca, de altfel, si jocul
actorilor, care evolueaza intr-o stare de
gratie vecina cu empatia, indiferent ca au
simple aparitii sau roluri consistente,
portretizate copios §i prin modalitatea
punerii in cadru.

Cu un zambet retinut in coltul gurii si
cu o privire incarcata de tristeti nerostite,
Cornel Coman evoca personajul intro-

vertit al sotului ,decorativ* Draganescu.
Dorin Varga ii confera rivalului Marcian
farmecul muzicianului globe-trotter
onordnd mondenitatea provincialei
metropole, la inceput doar cu amabilitate,
apoi cu interes sentimental. Elenei
Draganescu Irina Petrescu ii ilustreaza
strélucit raceala crispata de ,olimpica“
amfitrioana ,corneliana“. Fory Etterle
(Rim) ascunde sub un aparent timid
rictus de afabilitate conjuncturala
machiavelismul unui ins cu nebanuite
refulari lubrice. Ica Matache ii Tmprumuta
.blandei“ Lina o falsa bonomie ce-i
mascheaza personajului siretenia arivista
nu foarte agera. Atribut ce vine sa sprijine
si veridicitatea Tnrudirii multa vreme
tainuite cu ,strigoaica“ Sia, juna pe cat
de placida pe atat de usuratica,
ipostaziata de Mihaela Gagiu. Dana
Comnea, cu o reticenta distinctie, este
tacuta, dar iscoditoarea Mini. Ada

D’Albon are un haz teribil si 0 mobilitate a -

expresiei pe masura vervei si sagacitatii
neiertatoarei feministe Nory. Ex-
fainareasa Ada Razu - Carmen Strujac -
isi sfichiuieste cu gaunoasa-i infatuare
partenerii. Radu lonescu are capacitatea
de a inchide in fizionomia sa gradat
emaciata intreaga poveste ridicola a
viciosului print Maxentiu, chinuit de un
maladiv orgoliu si o impudica boala. Prin
simpla-i privire care, din umil-insolenta,
devine blazat-cinica, Ovidiu luliu
Moldovan schiteaza discret dar ferm
evoldia fantelui de mahala, ajuns din
plutonier de cavalerie maestru de
echitatie, din Lica Trubadurul, Bazil
Petresco. Stop-cadrul pe chipul acestui
personaj cu cert viitor in politica
adevereste in mod categoric valoarea
premonitorie a prozei Hortensiei
Papadat-Bengescu.

Este una dintre dimensiunile
exceptionale ale acestei melopei
deopotriva caustice si grave care,
dincolo de aparentele frivolitatii mediilor
prezentate, radiografiaza nemilos
stratificarile freudiene ale unei societati
romanesti dospind in permanenta de
parvenitism si veleitarism, susceptibilitate
si vanitate, instinctualitate si perfidie. Un
amalgam ambiguu de promiscua
degenerescenta, care infesteaza pana si
aspiratia, ce nu se poate mentine intr-o
apolinica stare pura, devenind simplu
snobism.

O uimitoare intuitie, readusa in
actualitatea ce o confirma dramatic.

IR (RINA COROIU

19



3

Wil

BUTURUGA

I
o

Dedesubturi

@ paugurdm in acest numar o rubrica in
care, aga cum sugereaza si titlul ei,
vom semnala, oride cate oriva fi cazul,
detalii ce sunt indeobste trecute cu
vederea in analizele ,,serioase" (cronici,

eseuri, studii) ale spectacolelor. Este

vorba despre acele amanunte distonante,
aparent nesemnificative si aparent
nesupdratoare - obiecte de recuzita,
piese de costum, particularitati ale
aspectului scenic al actorilor si cate or
mai fi sau s-or mai ivi - care, neglijate de
regizor, scenograf, interprefi, nu scapa
aproape niciodata, in schimb, atentiei
celor din sala. Pe scena totul se vede si
totul capata, pentru spectatori,
insemnatate — e un lucru stiut; iar cei care
nu l-au aflat inca ori l-au uitat (din ce in ce
mai mulfi, se pare) nu trebuie sa se mire
atunci cand constata ca din spectacolul

sau rolul lor memoria cate unui privitor a

retinut doar... nuca din perete.

Dar sa nu ramanem la suprafata
chestiunii, ci s& trecem la dedesubturile
ei. De pilda, fiindca veni vorba, la
dessous-uri. fn multe spectacole apar, fie
cd asa cere textul, fie ca asa ii place
regizorului (si, la urma urmei, si
publicului), doamne $i domnisoare in
camdsi de noapte; mai nou, de cdnd cu
moda teatrului ritualic*, chiar si domni. in
mod normal, acasa, in pat, camasa de
noapte este, ca sa zic asa, vesmant unic.
Pe scena, dintr-o fireasca decenta,
doamnele si domnii ce o poarta isi trag
pe sub ea si o alta parte de imbra-
caminte. Indispensabilda. De cele mai
multe ori, insd, croiala si textura acesteia
se contureaza cat se poate de clar pe
haina de deasupra, producand un peisaj
din cale-afara de dizgrafios, cand nu de-a
dreptul indecent. Desigur, e de vina gi
lumina reflectoarelor, si subtirimea panzei
din care se confecfioneaza costumele,
dar situatia ar putea fi, totusi, evitata prin
alegerea unei lenjerii mai discrete.
Altminteri, ochii celor din sala se vor
indrepta, periodic daca nu permanent, nu
spre ,viziunea“ regizorului ori spre
Jtrairea“ actorului, ci spre... afi inteles,
cred, ce! Dovezi? Comentariile vesele ale
unui grup de adolescenti asezati in
spatele meu la o reprezentafie cu Fuga,
unde un tanar (si, altfel, brav interpret)
purta, pe sub elegantii pantaloni albi ai
personajului, niste foarte evidente
dessous-uri personale, colorate
(albastre!)... Un asemenea ,amanunt"

' poate, precum buturuga din proverbul

autohton, sa dea peste cap tot
dramatismul unui moment. Sa-I aseze,
vorba franfuzului, dessous-dessus. Adica,
in traducere libera, cu dedesubturile
deasupra.

I ALICE GEORGESCU

SCURTA ANCHETA - 1996

1. Care este cel mai bun spectacol romanesc vazut vreodata de
dumneavoastra?

2. Dar in ultimii gapte ani?
3. Dar in ultima stagiune?

Prof. univ. ILEANA BERLOGEA, Academia de Teatru §i Film din
Bucuregti:

1. Trilogia antica, regia: Andrei §erban, Teatrul National din Bucuregti,
1990.

2. Acelagi.

3. Danaidele, regia: Silviu Purcarete.

VALENTIN SILVESTRU, critic de teatru:

1. Danton de Camil Petrescu, regia: Horea Popescu, Teatrul National din
Bucuregti, 1972.

2. Danaidele, regia: Silviu Purcarete, 1995.

3. Chira Chiralina, dupa Panait Istrati, regia: Catalina Buzoianu, Teatrul
»Maria Filotti“ din Braila.

MIRCEA GHITULESCU, critic de teatru:

1. O scrisoare pierduta de 1. L. Caragiale, regia: Liviu Ciulei, Teatrul
sBulandra“, 1975; Azilul de noapte de Maxim Gorki, regia: Gyorgy Harag,
Teatrul Maghiar din Cluj, 1979; Maestrul $i Margareta dupa Mihail Bulgakov,
regia: Catalina Buzoianu, Teatrul Mic, 1980.

2. Richard IIt de Shakespeare, regia: Mihai Maniutiu, Teatrul Odeon, 1993.

3. Danaidele, regia: Silviu Purcarete.

DORU MARES, critic de teatru, ziarul ,,Cotidianul:

1. ... au pus catuse florilor... de Fernando Arrabal, regia: Alexander
Hausvater, Teatrul Odeon, 1992.

2. Acelagi.

3. Antigona de Sofocle, regia: Mihai Maniutiu, Teatrul Tineretului din
Piatra-Neam{; Conu’ Leonida fata cu reactiunea de I. L. Caragiale, regia: Anton
Tauf, Teatrul Dramatic din Baia Mare.

Marin Moraru si Gheorghe Dinica in Nepotul lui Rameau de Denis Diderot,
montata de David Esrig la ,,Bulandra“ (1968)

©®




@ Scena din Revizorul de Gogol (in centru, Toma Caragiu), pusa in scena de Lucian Pintilie la ,,Bulandra“ (1977)

ION CARAMITRU, actor, pregedintele UNITER:

1. Leonce si Lena de Georg Biichner, regia: Liviu
Ciulei, Teatrul ,,Bulandra*, 1971.

2. Ubu Rex cu scene din Macbeth, regia: Silviu
Purcérete, Teatrul National din Craiova, 1991.

3. Danaidele, regia: Silviu Purcarete.

CRISTINA DUMITRESCU, critic de teatru, ziarul
sCotidianul*:

1. Livada cu visini de Cehov, regia: Lucian Pintilie,
Teatrul ,,Bulandra“, 1968; Nepotul lui Rameau de Diderot,
regia: David Esrig, Teatrul ,Bulandra*, 1969; Cum va place
de Shakespeare, regia: Liviu Ciulei, Teatrul ,,Bulandra¥,
196 1; Revizorul de Gogol, regia: Lucian Pintilie, Teatrul
wBulandra“, 1972; Livada cu visini de Cehov, regia: Gyorgy
Harag, Teatrul National din Térgu-Mure;, 1982.

2. Trilogia antica, regia: Andrei §erban, Teatrul
National din Bucuregti, 1990.

3. Danaidele, regia: Silviu Purcarete.

VLAD RADESCU, actor:

1. Nepotul lui Rameau de Diderot, regia: David Esrig,
Teatrul ,Bulandra“, 1969.

2. Medeea, din Trilogia antica, regia: Andrei $erban,
Teatrul National din Bucureg.ti, 1990.

3. Danaidele, regia: Silviu Purcarete.

Prof. univ. SANDA MANU,
vicepregedinte al UNITER:

1. Revizorul de Gogol, regia: Lucian Pintilie, Teatrul
»Bulandra“, 1972.

2. Ubu Rex cu scene din Macbeth, regia: Silviu
Purciérete, Teatrul National din Craiova, 1991.

regizor,

3. Chira Chiralina dupa Panait Istrati, regia: Catalina
Buzoianu, Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila.

IONELA LI]'A, ziarist, ,Adevarul literar gi artistic*:

1. Trilogia antica, regia: Andrei $erban, Teatrul
National din Bucureg.ti, 1990.

2. Richard Il de Shakespeare, regia: Mihai Maniutiu,
Teatrul Odeon, 1993.

3. Fratii de Sebastian Barry, regia: Alexandru Dabija,
Teatrul Dramatic din Bra;ov.

I0SIF NAGHIU, dramaturg:

1. Tango de Mrozek, regia: Radu Penciulescu, Teatrul
Mic, 1969.

2. Marat/Sade de Peter Weiss, regia: Victor loan
Frunza, Teatrul National din Cluj, 1991.

3. Profesionistul de Dusan Kovaéevié, regia: Horea
Popescu, Teatrul National din Bucuregti.

MIHAI MALAIMARE, actor, regizor, directorul
Teatrului ,Masca*“:

1. Richard Il de Shakespeare, regia: Horea Popescu,
Teatrul Natfional din Bucuregti, 1981.

2. $i a venit ingerul dupa Gabriel Garcia Marquez,
regia: Anca Florea, Teatrul ,Masca¥“, 1995.

3. -

OLIVIA CHIRVASIU, ziarist, ,,Evenimentul zilei*:

1. Furtuna de Shakespeare, regia: Liviu Ciulei, Teatrul
»Bulandra“, 1981.

2. Trilogia antica, regia: Andrei $erban, Teatrul
National din Bucure§ti, 1990; Ubu Rex cu scene din
Macbeth, regia: Silviu Purcarete, Teatrul National din
Craiova, 1991.

3. Danaidele, regia: Silviu Purcarete.
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ALEXANDRU DARIE, regizor, Teatrul
sBulandra‘:

1. Furtuna de Shakespeare, regia: Liviu Ciulei, Teatrul
sBulandra%“, 1981; Procesul de Suhovo-Kobilin, regia:
Gyorgy Harag, Teatrul de Comedie, 1985; Troilus si Cresida
de Shakespeare, regia: David Esrig, Teatrul de Comedie,
1964; Livada cu visini de Cehov, regia: Gydrgy Harag,
Teatrul National din Térgu-Mureg., 1982.

2. Visul unei nopti de vara de Shakespeare, regia: Liviu
Ciulei, Teatrul ,Bulandra®“, 1991; Fuga de Mihail
Bulgakov, regia: Catalina Buzoianu, Teatrul de Comedie,
1994.

3. Treisurori de Cehov, regia: Alexandru Darie, Teatrul
wsBulandra*.

OANA POPESCU, consilier, Directia Teatrelor
din Ministerul Culturii:

1. Karamazovii dupa Dostoievski, regia: Dan Micu,
Teatrul ,Nottara“, 1982; Jocul vietii si al mortii in desertul de
cenusa de Horia Lovinescu, regia: Dan Micu, Teatrul
»Nottara“, 1983.

2. Pelicanul de Strindberg, regia: Catalina Buzoianu,
Teatrul Levant, 1994; Trilogia antica, regia: Andrei $erban,
Teatrul National din Bucure§ti, 1990.

3. O, ce zile frumoase! de Beckett, regia: George Tudor,
Teatrul ,Arlechino” din Bragov.

@ Imagine din Cum va place de Shakespeare, in regia lui Li

NICOLAE SCARLAT, regizor:

1. Cum va place de Shakespeare, regia: Liviu Ciulei,
Teatrul ,,Bulandra“, 1961.

2. Trilogia antica, regia: Andrei $erban, Teatrul
National din Bucuregti, 1990.

3. Mireasa muta de Ben Jonson, regia: Alexandru
Tocilescu, Teatrul de Comedie.

VIRGIL OGA$ANU, actor, directorul Teatrului
sBulandra“:

1. Rinocerii de Eugen lonescu, regia: Lucian
Giurchescu, Teatrul de Comedie, 1965; Raceala de Marin
Sorescu, regia: Dan Micu, Teatrul ,Bulandra“, 1977.

2. Patul lui Procust dupa Camil Petrescu, regia:
Catalina Buzoianu, Teatrul ,,Bulandra¥, 1995.

3. Danaidele, regia: Silviu Purcérete.

ALICE GEORGESCU, critic de teatru, revista
sTeatrul azi“:

1. Regele Lear de Shakespeare, regia:
Penciulescu, Teatrul National din Bucure§ti, 1970.

2. Visul unei nopti de vara de Shakespeare, regia: Liviu
Ciulei, Teatrul ,Bulandra“, 1991.

3. Chira Chiralina dupa Panait Istrati, regia: Catalina
Buzoianu, Teatrul ,Maria Filotti din Braila.

Radu

G A consemnat DAN PREDESCU

viu Ciulei, la ,,Bulandra® (1961)
——




BRANDUSA ZAITA SILVESTRU:

»Oa stépéne§ti arta de a te face invizibil“

1 In 1995 s-au aniversat cincizeci de ani de la
infiinjarea Teatrului ,,Tandarica". Istoria acestui loc o
cunoagteti indeaproape, momentele sale memorabile
imprumutandu-gi stralucirea i de la harul §i iscusinfa
dumneavoastra. Lista spectacolelor la a caror reugita afi
contribuit - ca actor, asistent de regie, regizor - este
foarte lunga i igi are, dacad nu ma in;el, primele repere
in 1951.

B Teatrul ,Tandarica" s-a infiintat practic in 1949, iar eu sunt
angajata din 1950. Am intrat foarte devreme in Teatrul
»Jandarica®, nici nu implinisem 15 ani. Am nceput dintr-o joaca,
la varsta papusilor, si apoi conditiile politice, sociale m-au
obligat sa ma angajez aici, urmand ca, intr-un fel, sa fiu capul
familiei. Tatal meu a fost arestat si {inut opt ani in inchisoare,
pentru ca fusese primar la Botosani, cu mult timp in urma.

Q Cum va simtifi azi, cdnd s-au adunat atatea ,clipe
de viata“, imagini, impresii, turnee, spectacole - o suma
de lumi pe care nu orice om are gansa sa le strabata?

B Sunt multumita cu locul pe care I-am céstigat prin munca
si prin admiratia spectatorilor.

2 In gesturile $i modul dumneavoastrd de a
interpreta se distileaza o serie intreagd de experiente.
Ce intalniri importante v-au marcat inceputurile atat de
timpurii ale carierei?

B Am colaborat la mai multe spectacole cu regizoarea
Margareta Niculescu. Din punct de vedere artistic, era un om
extraordinar. $i cred ca a ramas asa. Nu inteleg de ce, dupa ce
a plecat din Romania, n-a mai vrut sa faca regie de teatru de
papusi. A mai creat la Oslo doua spectacole, dupa care
activitatea ei s-a intrerupt. Cand a venit in vizita in Romania, mi-
am exprimat parerea ca e pacat ca un asemenea talent si o
asemenea minte sclipitoare sa nu produca in continuare, dar ea
mi-a raspuns ca acum este vremea oamenilor mai tineri, cu o
conceptie mai moderna despre spectacol. Montarile clasice nu
sunt Tnsa nicidecum desuete, cred eu. Daca este bine facut, un
spectacol e tot timpul valabil si m-am convins de asta chiar cu
ocazia recitalului meu Cotofana hoata. Atunci cand este solid
articulata, o montare poate fi receptata de toate varstele, de
oameni foarte diferi{i. E un adevar care a fost probat si de
turneul Tn Singapore. Sigur, acesta e un recital practic fara text,
are doar muzica si sunete onomatopeice care produc o
atmosfera plina de culoare, ritmata, imaginativa, dar si o parte
din hazul spectacolului.

O Meseria de actor-papugar este una plina de taine.
Cum reusiti sa le comunicati studentilor dumneavoastra
de la Academia de Teatru gi Film?

B Trebuie sa va spun ca e o munca dura. Rezultatele se vad
doar atunci cand stapénesti si miscarile fine care insuflefesc
papusa, dar si un tip de comunicare foarte nuantat. Starnesti
reactii in public, si cu aceasta incarcatura de aplauze, rasete,
strigate, bucurie trebuie sa mergi mai departe, sa continui
povestea. in aparenta, lucrurile sunt usoare, ca in joaca, insa
efortul fizic este cu totul deosebit, iar talentul actoricesc,
temperamentul trebuie sa aiba relief. Fara disciplina, fara o
munca sustinuta, fara o straduin{a de bijutier in cizelarea
detaliilor, fara studiu individual nu se poate capata siguranta
care personalizeaza o papusa, o masca si ii da viata. Trebuie sa
stapénesti arta de a te face invizibil, facand personajul vizibil gi

adevarat, convingator pentru un
public care nu admite falsul. Pana
cand studentii capata experienta,
pana cand reusesc sa descopere
ce e 0 papusa, cum e facuta, cum
trebuie sa o miste (fiindca fiecare
papusa are personalitatea ei si nu
vrea sa se miste decat intr-un
anumit fel) curge un timp al
explorarilor, al curiozitatii, care fii
apropie de misterul meseriei.
Fiecare material cere un anumit
stil de manuire, are o flexibilitate
si o caldura proprie. Din pacate,
facultatea nu ne ofera prea multe
mijloace prin care sa putem
confectiona papusile. Studentii
aduc de acasa materiale sau le
cer de la centre de croitorie, isi
fac cumva rost de lucrurile pe
care nu le au la dispozitie, desi le sunt atat de necesare. De fapt,
asa am procedat in primul an de infiintare a sectiei de papusi-
marionete... Ne-am dus in cateva centre de croitorie si am
obtinut materiale. Acum, aproape cu fiecare an | procedam
identic: le cerem sa-si gdseasca singuri lucrurile obisnuite,
absolut necesare insa pentru realizarea papusilor.

Q Trebuie sa gaseasca treapta cu treaptad aparentele
papugii, inainte de a porni in cautarea duhului ei.

B Asa este. Studentii au foarte mult de muncit dupa aceste
etape preliminare. in general, sunt copii foarte seriosi. insa dupa
anul Ill, cand incep sa aiba dreptul de colaborare, se ocupa mai
mult de asta decat de temele din facultate. Le mai scade putin
entuziasmul si mai ales forta de munca, pentru ca sunt extrem
de solicitati. Se descopera ca sunt talentati, majoritatea ,fac"
voci pentru desene animate, apar in clipuri — si ,pe viu“, si cu
papusi. Sunt incantata ca reusesc sa-si gaseasca acest dever,
numai ca traiesc si ingrijorarea ca nu mai au elanul, dorinta de a
atinge un stil personal, de a-si experimenta posibilitatile, de a-si
inventa si exprima limbajul propriu. Exista perioade de maxima
solicitare, dar, dincolo de ele, sigur ca realele calitati nu se
tocesc, nu se epuizeaza. Seriozitatea lor e probata si in
spectacolele pe care le realizeaza acum, ca angajati ai Teatrului
»]andarica“.

0 Sa ne intoarcem acum la cariera dumneavoastra
scenica, la rolurile din atatea spectacole a caror amintire
nu s-a estompat ~ Elefantelul curios (1963), Cele trei neveste
ale lui Don Cristobal (1965), Gulliver in fara papusilor (1966),
Peter Pan (1971), Sanziana si Pepelea (1974), Puiul (1978) -
§i la care ati semnat §i regia.

B Inainte de acestea, in 1957, a fost si Micul Muck, un rol
foarte frumos, pe care I-am iubit foarte mult. Montarea era
realizata de Miron Niculescu. Cu un an inainte fusesem Vera din
2-0 pentru noi, in regia lui Renée G. Silviu — un spectacdl
pentru adulfi, care a avut un imens succes. Dupé aceea, teatrul
nostru n-a mai reusit sa aduca spectatori atat de mulfi — poate
doar la ,Nocturne“. Dar acest 2-0 pentru noi, jucat la sala
,Orfeu”, deci intr-un spatiu de mare capacitate ~ cam 600 de
locuri - era foarte reusit si ,prindea“ la public. Renée G. Silviu a

Brandusa Zaita Silvestru, impreuna
cu Elefantelul curios
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fost de fapt cea a carui trupa s-a unit cu Teatrul ,Tandarica“ la
cétva timp de la infiintarea acestuia. Avea o trupa de papusi intr-
un spatiu aflat in apropierea actualului magazin ,Victoria“. Eu n-
am cunoscut-o atunci, dar am ajuns practic eleva ei cand a venit
la ,Tandarica“. M-a invatat cum s& manuiesc papusile, cum sa
creionez un rol. Toti cei care au urmat cursul ei au devenit
personalitati, directori de teatre, regizori; Horia Davidescu,
Kovacs lldiké au studiat cu Renée G. Silviu si cu Marietta
Sadova - cea care ne-a invatat cum sa vorbim, cum sa
descoperim forta si expresivitatea vocii. in plus, Margareta
Niculescu era o directoare exceptionald. in continuare avem
sansa unui om foarte generos si sufletist ~ Mihaela Tonitza
lordache -, care e gata intotdeauna sa raspunda la orice
propunere, si se pare ca acest lucru diversifica munca noastra.

Q Ati colaborat cu foarte multi regizori: Nicolae
Massim, $tefan Lenkisch, Catilina Buzoianu, Alexandru
Tocilescu, Silviu Purcarete, Cristian Pepino, Victor loan
Frunza...

B Cu Victor loan Frunza am facut un recital in 1984: Arvinte
§i Pepelea de V. Alecsandri. Din pacate, a trebuit sa renunt la
el. Imi solicita prea mult vocea. Efortul de a-mi transforma atat
de des glasul pe durata unei ore mi-a creat neplaceri. Am avut
trei pareze vocale si atunci, decat sa-mi pierd glasul pentru
totdeauna, am renuntat, cu regret, la spectacol.

Q Chiar §i momentele dificile pot iradia o discreta
aura de nostalgie. Ce alte intalniri fixeaza repere ale
carierei?

B Am colaborat cu David Esrig, care a inceput la noi un
spectacol despre Adam si Eva, cu Sica Alexandrescu - era
vorba de un Gogol, dar nici acest proiect nu s-a finalizat. Cu
Massim am lucrat mai multe spectacole, printre care si Gulliver
in tara piticilor. Aveam avantajul de a fi frumoasa, eram foarte
tanara si ma simfeam impresionata cand copiii veneau si de cate
treizeci de ori, erau in sala in fiecare duminica. De cate ori se
juca Gulliver ii vedeam stand in primul rand, alaturi de bunicii
lor. $in fiecare pauza veneau la mine, nu aveam timp nici sa-mi
trag sufletul. Erau un baietel si o fetita care mi se asezau de
fiecare data, unul pe un genunchi, altul pe celalalt genunchi, ca

in Delavrancea. Era o mare bucurie pentru mine. in Peter Pan
aveam rolul Wendy, un alt reper important pentru mine si pentru
teatru. Am fost Cenusareasa, Scufita Rosie, am jucat in
Dumbrava minunata - un recital gandit pentru mine de
Cristian Pepino. Din pacate, s-a scos din repertoriu, eu cred ca
nejustificat, pe motiv ca nu place copiilor, ceea ce este un
neadevar ,emis“ de serviciul nostru organizatoric. De fiecare
data, in fiecare teatru, exista si slabiciuni, si putere. Aici a fost o
slabiciune din partea mea ca nu m-am opus mai categoric. Un
artist nu se insala aproape niciodata asupra muncii lui, cand stie
ca a facut un lucru foarte bun. Sim{eam aplauzele copiilor,
reactiile lor de mare entuziasm. $i atunci, cum se poate
suspenda un astfel de spectacol?

O Privindu-va gesturile, mimica, ascultidndu-va glasul
§i dincolo de vitrina coloratd a scenei, imi dau seama ca
papugile au un spirit viu, pe care l-ati primit §i I-ati
modelat de atatea ori incat v-a devenit propriu. Cum
simtiti acest duh al pépu§ll, care umple de mirare gi de
lumina ochii copiilor §i care exista in dumneavoastra pe
scend, dar gi in afara ei?

B Cred ca insusi faptul ca trebuie sa cautam cu fiecare
spectacol, sa dam o particica din noi, ca trebuie sa ne
traspunem in spiritul publicului nostru, al copiilor, sa fim aidoma
unor duhuri bune care i prind de maini ca sa nu se rataceasca,
ca le sporim emotiile si mirarile, ne atinge si ne modifica si pe
noi. Cand ajungem sa simtim ca eforturile noastre sunt
apreciate, primim efectiv o infuzie de tinerete din partea
publicului. Aceasta bucurie pe care o traim cand munca noastra
e rasplatita prin reactia lui... cred ca si asta ne mentine un spirit
mai tanar, viu. Aproape in permanenta trebuie sa descoperim
lucruri inedite, care sa-i surprinda pe copii $i sa le starneasca
fantezia. Exista, poate, si in fiecare dintre noi o predispozitie,
care fixeaza la un moment dat nigte date genetice. Aceste
intalniri repetate cu realitatea netrucata a reactiilor celor care te
urmaresc, dragostea lor au adus o largire a capacitatii de
intelegere si pe multi ne-au facut sa devenim ceva mai buni.

O ADINA BARDAS




CEVA DESPRE RATIONAMENTUL INVERS

Mintea noastra cea de toate zilele nu actioneaza nici unitar,
nici echivoc, nici liniar, desi se spune ca omul este singurul
animal inzestrat cu ratiune (in urma valurilor succesive de OZN-
uri, @ mai precaut azi sa adaugam: de pe Pamant), ceea ce,
pentru cei mai multi, inseamna sa gandesti si sa te comporti
previzibil, conform unor date, norme sau comandamente, prin
urmare conformist. Cand cineva se incinge si debiteaza prostii i
se spune: ,Fii, domnule, rational!”. Cand doi sau mai multi se iau
la bataie, le recomandam, indeobste la persoana | plural, ceea
ce presupune, pentru a fi mai convingatori, o autoimplicare: ,Sa
fim, domnilor, rationali!“. Chiar si alimentatia rationala - cu
precadere la romani - a reprezentat un apel nu de a manca prin
ratii, ci de a recurge la ratiune spre a ne hrani cat mai prost gi
cat mai putin, sugerandu-ni-se ca numai cei irationali mananca
bine si mult. Astfel ca tot la rafii se ajungea (,Vedeti ca se da
ratia la ulei si la zahar", ,Oare ajunge pentru toti?", ,Eu zic sa va
grabiti, ca nu se stie...“), dovedindu-se, daca nu radacina
comuna, macar familia comuna.

De ce am intitulat aceste randuri,,Ceva despre rajionamentul
invers“? Asta ar Tnsemna ~ spun rationalii — ca exista si un
rationament ,vers“. Pai exista, chiar daca nu se numeste astfel.

Cand zici: ,Mamiferele nasc pui vii. Vaca e mamifer, deci
naste pui vii“ este, nu-i asa, un rationament corect, cu alte
cuvinte ,vers“. Cand, insa, zici: ,Boul e mamifer si are coarne.
Omul este si el mamifer, deci are coarne” te situezi pe o pozitie
inversa in raport cu logica, adica produci un sofism. Un singur
sofism poate fi considerat un accident de gandire si, ca atare, ne
apare ca scuzabil. Producand sofisme in serie nu devii neaparat
filosof sofist, ci suspect de oarecare dereglari neuro-psihice si
se impune tratament. Dar acesta e un caz extrem si nu face
obiectul insemnarilor de fata.

Un caz de rationament invers, oarecum la moda, 7l ofera - cel
putin in aparenta - introducerea adverbului deci (care este
concluziv) la inceputul judecatii. Fenomenul apare atat la unii
oameni inculti, cat si la unii oameni culti, ba chiar docti, si este
accentuat de prezenta lor orala la discutii ori interviuri la Radio
sau Televiziune. Intreaba reporterul: ,Cum vedeti rezolvarea
problemei cutare?“ ,Deci - raspunde cel intrebat - avem de-a
face cu o problema complicata.” Deci... ce? Sau, mai precis, la
ce? ,Eu cred - spune un personaj participant la o discutie,
colocviu, masa rotund3, simpozion, dezbatere, seminar,
reuniune, sau cum vreti sa-i spuneti - ca trebuie sa pornim cu
inceputul...” $i explica el cum porneste cu inceputul. Ma rog...
sDomnul X ce parere are?" intreaba moderatorul, amfitrionul,
prezidentul, decanul de vérsta sau decanul pur si simplu. ,Deci -
intrd in discutie domnul X - eu as porni invers...“ $i chiar invers
porneste, punand concluzia (deci) la inceput.

Am incercat sa aflu - nu numaidecat prin psihanaliza - care e
mecanismul acestui deci infigaref, bagacios, infumurat, care
preceda rétionamentul impotriva oricarui rationament. Am ajuns
la urmatoarea explicatie (observati ca nici macar aici n-am pus
cuvantul deci): cel intrebat sau cel caruia i s-a dat ori a luat

singur cuvantul (fara sa i se dea, adica) isi face in cateva fractiuni
de secunda un examen mental si constata ca ,ipoteza
preopinentului e gresita, intrucat problema sta altfel, ,deci*,
zice el cu voce tare, ,eu sunt de alta parere“. Deci continua un
discurs interior pe care vorbitorul nu I-a dezvaluit, neglijand
faptul ca ,deci trebuia sa incheie discursul interior si nu sa-I
introduca pe cel exterior, adica sonor. Sau: ,tipul e antipatic si
infatuat...“ (discurs interior), ,,deci ma opun categoric unui astfel
de mod de a pune problema“ (discurs exterior). Sau: ,la
intrebarea asta nu stiu sa raspund...“ (fragment de discurs
interior) ,deci eu zic sa vedem mai intai daca lucrurile sunt bine
formulate...“ (fragment de discurs exterior) ,,...si in timpul cat dau
din gura, ma gandesc ce as putea sa raspund...“ (fragment de
discurs interior) ,...asa ca sa vedem mai intdi ce a spus in
chestiunea asta Aristotel (Kant, Kierkegaard, Vasilescu, domnul
prim-ministru* etc.) (fragment neterminat de discurs exterior).
Adicatelea, iti iei un ragaz de gandire si in timpul asta bati
campii. Cand nu bati caAmpii pana la sfarsit, se poate considera
un accident si, deci (aici merge!), e scuzabil. Cand bati insa
campii fara oprire e bine sa stii ca a doua oara nu vei mai fi
invitat la discutie, decat cel mult daca amfitrionul vrea cu orice
pret sa te compromita. Oricum, insa, acest des folosit deci la

«
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inceput de judecata pare (sau este) un rationament invers (care
inlocuieste premisa prin concluzie) si nu doar un simplu tic.

Cum apare ,rationamentul invers” in teatru? Mai intai sa
exemplificdm cu rationamente corecte: ,Autorul Ics scrie piese
bune. Deci, el este un dramaturg bun“. Sau: ,Regizorul igrec a
facut spectacole excelente. Deci, el este un regizor foarte bun“.
Sau: ,Actorul Zet a jucat minunat. Deci, el are talent. $i aga mai
departe, cu o recomandare: sa ne oprim inaintea cuvintelor
scapodopera“, ,geniu“, ,cel mai mare“, ,cel mai bun”, ,cel mai
talentat” etc.

Uneori, insa, rationamentul se produce invers, astfel ca
auzim sau citim: ,Regizorul Cutare este bun. Deci spectacolul
acesta e bun“. Sau: ,Actorul XYZ este talentat. Deci, chiar daca
in spectacolul acesta joaca prost, hai sa-i dam un premiu®“.

Rationamentul invers trece cu vederea (buretele?) peste
spectacélele si interpretarile mediocre sau de-a dreptul jalnice
numai fiindca regizorul (actorul, scenograful) este socotit (pe
drept sau nu) un om talentat.

Rationamentele, ca si talentele, se mai si poticnesc.

I DUMITRU SOLOMON



Camil Petrescu

@w/ﬂ/ 5%

- intalnirile mele cu Don Camilo -

Dar, vreme trece, vreme vine... si iata ca am ajuns in
spranceana primaverii anului 1972.

Paul Stratilat ma invita la Radio sa joc Danton intr-un serial
scris de N. Al Toscani dupa piesa omonima a lui Don Camilo.

Au mai fost poftiti G. Cozorici, Ov. I. Moldovan, lon
Caramitru, Mihai Heroveanu, lon Marinescu, G. Ghitulescu,
Corado Negreanu, Mihai Dogaru, Alfred Demetriu s.a.

Scenele Conventiei s-au inregistrat in Sala de Concerte a
Radiodifuziunii. Capacitatile studiourilor de flatare si prelucrare a
sunetelor, ca si fonoteca de zgomote, destul de redusa, au
obligat intregul colectiv sa recurga la mijloace ,naturale” in
rezolvarea multiplelor ambiante sonore, cét si la dispunerea in
planuri diferite fata de microfon, mergand péana la o reala punere

in scena pentru secventele care presupuneau mai multe
personaje sau deplasari semnificative ale acestora. Ce mai, am
jucat piesa n toata legea, mai putin atributele vizuale cum ar fi...
decorul, costumele, machiajul, lumina, etc., etc... Cat priveste
caracterele, personajele, personalitatile (vom vedea mai tarziu,
daca vom reusi sa ne ducem planul acestei interventii pana la
capat), ei bine, fiecare s-a straduit sa fie cat mai aproape de
cerintele textului, pe de-o parte, si sa nu-si tradeze propria
credin{a, pe de alta parte.

In ceea ce méa priveste, am cautat sa strecor o lumina
complementara de sensibilitate ,for{ei" pe care Paul Stratilat
cauta sa o imprime fiecarei scene, aproape replica de replica. A
fost o batalie despre care, daca nu am céstigat-o, nici nu pot sa
spun ca a fost devastatoare pentru
mine. Ba chiar am reusit sa
scontabilizez* un set de intentii, sa
exorcizez cateva edecuri aparent
necesare si de veche traditie in
indeletnicirea actoriceasca. Cele trei
episoade, Invazia prusaca, Singur
impotriva dugmanilor si in
preajma ghilotinei, au trecut in
unda pentru prima oara la 13, 14 si 15
martie 1972.

intamplarea a facut sa-mi fie de
mare priinta gandul cel bun de a
considera cu deosebita atentie
.petrecerea” mea radiofonica pe
acest ocean in plina dezlantuire
stihinica pe care Camil Petrescu I-a
potopit peste lumea teatrului si |-a
intitulat (ignorand traditia americana
care-si boteaza uraganele doar cu
nume de femei) Danton.

Radu Beligan schimbase fotoliul
directorial de la Teatrul de Comedie
cu cel de Director General al Teatrului National ,|. L. Caragiale“
din Bucuresti. Intre numeroasele planuri ambitioase care
urmareau sa mpleteasca atat realizarea directorului, cat si a
actorului Beligan, s-a aflat si proiectul ,Danton“. Beligan a fost
cel care m-a chemat de la Teatrul Municipal la Teatrul de
Comedie cu prilejul spectacolului realizat de Dodi Esrig, Troilus
§i Cresida, tot Beligan a fost cel care m-a chemat la ,National*
pentru Danton-ul pe care urma sa-l monteze Horea Popescu,

.rezervandu-i lui Beligan rolul lui Robespierre.

Intamplare, intamplare, cate cariere nu se zamislesc
sau se distrug in numele tau!

Danton - in premiera absoluta - pe scena Teatrului National
din Bucuresti, a fost o ,aventura“ extraordinara care a mai fost

repetata, dar nu in toate coordonatele ei, de Trilogia antica,
spectacol atat fericit refacut de Andrei $Serban in spatiile
aceluiasi teatru.

De dincolo de mai bine de douazeci de ani incerc sa intorc o
privire peste umar, cautdnd sa-mi alin prezbitia cu ochelarii pe
care oricine ii are cel mai la-ndeméana, daca e vorba sa caute
umbre: ,programul de sald“. La mijlocul caietului, impuscata de
rugina capselor, agonizeaza o ,Distributie” ranita de soarta prin
prea multele nume care au trecut cealalta rampa, a eternitatii, ca
sa ne ,faca aplauze" la intrarea in rai, tuturor, fiecaruia la vremea
lui si dupa rolul randuit de regia intamplarilor lumii.

Dom’ pro’sor ne tot spunea ,Istorii..."“ cu zmei si balauri care
umbla sa ne-ngroape pana la gat, sa ne linga crestetul cu limbi
de foc, sa ne taie urechile, sa ni le faca palnie si sa ne toarne-n
cap ca... ,nu e realizabil!'*. Dom’ pro’sorl... pai, se poate? Sa-i
lasam pe Carmen Stanescu, pe Beligan, Piersic, Crasmaru,
Constantin sau ,Ovizii“ Moldoveni, cu si fara ,|* ... sa ne plecam
fruntile si sa ne descoperim catapetesmele sufletelor cand citim,
printre rdndurile astei ostiri de credinta si dragoste pentru
Teatrul Romanesc, numele unui Gheorghe Cozorici, Emanoil
Petrut, Emil Liptac, Chiril Economu, Al. Demetriad... lertafi! Ma
opresc... o clipa. Dal... Am pomenit mai inainte de Cozorici in
Marat. Dar cine il poate uita pe Emanoil Petrut in Westermann?
Glasul lui adanc, mostenit de la vreun céantaret din strana
manastireasca zugravita de intai-ziditorul neamului lui de
moldovan. Mersul lui inglodat in cizmele alea mai mari de 46
(durerea lui de cap si a cizmarilor din teatru), privirea care te
nelinistea de cata bunavoinia linistita poate sa lumineze...

.Prea multele tablouri“?, Dom’ Pro’sor? Pai, Paul
Bortnovschi ce-a pazit el, ,sireacu’**? Din echipa de patru
arhitecti care au inceput sa guste teatru (o data cu mine) pe
scena Municipalului, adica Ciulei, Oroveanu, Bodeanu si
Bortnovschi, Paul si cu Oni Oroveanu aveau fete de actori (s nu
se supere Liviu). Decorul durat din planuri atat de ,lucrate”, cum
a imaginat el, adancimile fantastice — O, Doamne, mi-aduc
aminte ca in tabloul XV - Parcul, jucam din strada Arghezi pana
n Bulevardul Balcescu. Trebuie sa ai ,talent de geniu“ (sic!), dar
si curaj nebun sa imbraci scena ,Nationalului“ in tone de tabla,
sa o podesti cu tabla si sa inviti actorii sa se dedea unor
momente de acutda sensibilitate in mediul acesta...
+Revolutionar (si... scenografic!).

$i toate astea, si noi toti aia, cu Horea in cap, avand drept
scut sufletul si in loc de lance puterea si stinta noastra de-a
trudi arta dramatica, am pornit la lupta. Fiecare cu armele lui
prediecte, ca la duel. Fiecare aruncand in lupta intreaga sa fiin{a
artistica.

A fost prima ocazie in cariera cand veneam la repetitii cu un
plan de studiu pe care mi-l propuneam de acasa. Trebuia sa
gasesc calea catre fiinfa personajului, aureola personalitatii
acestuia - chiar dincolo de textul si de intentiile parantetice ale
autorului. Asta cu atdt mai mult cu cat Danton, asa cum
marturiseste Don Camilo, nu este o drama istorica, ci o
reconstituire dramatica, dar, mai adauga el: ,Danton este o
lucrare de teatru care a reusit reorganizarea interioara a
intregului material datorita unui principiu de penetrabilitate si de
coordonare in structura psihologica, tot atat de strict ca o
determinare morfologica. Este ceea ce noua filosofie si
psihologie germana numeste Die Gestalttheorie, adesea
Gestaltpsychologie si care, singura, poate permite
reconstituirea unei personalitati din elemente disparate si ades
contrazicatoare. Nici una dintre parti nu se poate explica decat
prin intreg! Numai printr-o intuifie esentiald a intregului,
nesfarsit mai pretioasa decéat atatea date, poate fi pe deplin
lamurita o figura istorica. O conditie premergatoare, de nelipsit
pentru posibilitatea unei intuitii esentiale, este, insa, asezarea
personajului in cadrul lui adevarat si. nevoia de a-i cuprinde
totalitatea momentelor susceptibile de a fi convertite in semn
actoricesc”. Chinuitoare treaba. Dureroasa si plina de risc.

Dar mi-am dovedit, si cu aceasta ,crancena“ ocazie, ca
nimeni nu poate spera mari biruinte fara ca demersul sau artistic
sa nu fie dublat de umbra unui risc pe masura... $i asta nu numai
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in Tndeletnicirile artistice, fireste. Si atunci am hotarit sa tentez
victoria in aceasta teribila lupta, mizdnd tocmai pe scenele de
sensibilitate ale eroului i, mai ales, pe clipele cand acest erou
este cuprins de frica.

Cultiv Tn arta actoriceasca pe care o gradinaresc, cu o
deosebita predilectie, paradoxul. Cred ca paradoxul poate avea,
atunci cand este manevrat cu inteligenta si intuitie scenica
aplicata, poate avea, zic, o functie magica in arta actorului. Ori
de cate ori mi s-a ivit prilejul - si mi s-a intdmplat de cateva orin
aceasta, aproape, jumatate de veac petrecuta pe scena (am
inceput ca ,gradinar amator prin '47) -, am tentat ingaduinta
Thaliei sa-mi ocroteasca demersul de a defini stari si relatii
scenice prin mijloace contrarii acceptiei comune despre chipul
lor de a vietui. De altminteri, personajele care se dovedesc
capabile sa starneasca pasiuni in sufletele actorilor si sa
conduca aceasta pasiune catre o zona de cercetare fertila - pe
de o parte a potentialitafi mai mult sau mai putin manifeste,
consubstantiala structural textului dramatic, iar pe de alta parte
a mijloacelor de complexa expresie actoriceasca -, ei bine, intr-
o asemenea eventualitate, personajele capata aureola unor
personalitati Tn economia spectacolului de teatru.

Personajele-personalitali (atentie, indiferent de
intinderea roluluil) sunt nestematele care innobileaza blazonul
omului-actor. Semnele de biruinta. Stindardele spirituale ale
histrionului.

Dar iata ca zorii se zvonesc in ,ducatul cedrilor de seara“ si
cerul paginii se lasa luminat de mireasma pagsilor uitati in iarba
incaruntind de roua. Timpul duelului, atdta vreme amanat, ne-
arata cu degetul. Craii, zidifi in straie lungi si negre, asteapta
servantii-martori sa-nceapa oficierea, rostind intai-si-ntéi, pre
nume, pricina.

Lintr-o sAmbata din mai 1916, cu obrajii Tncinsi de invidie si
dezgust, ma intorceam pe inserat de la o «bataie cu flori» de la
«rondul al doilea» de la «Sosea»... In sdmbéita aceea s-a
desprins in mine insumi autorul dramatic si intr-o saptamana,
lucrénd insetat zi si noapte, am scris, intr-o camera mobilata de
langa Arsenal, prima versiune a Jocului ielelor, care trebuia sa
fie drama imperativului violent si categoric al Dreptatii
sociale".

G. Calinescu ne lamureste ca ,Jocul ielelor vrea sa fie o
drama ideologica si izbuteste la lectura sa ofere o dezbatere
inteligenta, dar numai atat, ideile nefiind incorporate in oameni
vii. Gelu Ruscanu, director de ziar socialist, vrea sa aplice
principiile morale Tn absolutul lor (find mai degraba un adept al
imperativului categoric kantian) si se izbeste de relativitatea vietii
morale a oamenilor din jurul lui. (...) Neputand concilia absolutul
cu relativul, se sinucide“.

Pistoalele sunt incarcate. Numaratoarea pasilor, incheiata.
Ma voi intoarce, voi tinti si voi astepta sa vad, la gura pistolului,
flacara de umbra a sufletului sau chinuit. Don Camilo are un
comportament civic deosebit de personal, datorat
absolutismului sau, firii sale macedonskiene, ademenind
continuu adversitati, cautandu-si si inventandu-si adversarii
cand nu existau in realitate, avand nevoie de adversitate ca de
un climat firesc. Temperamentul sau dramatic numai astfel se
putea defini. ,Dezbaterea de idei nu este incorporata in oameni
vii“? Pai, dom’ pro’sor, dumneavoastra ati luat aminte numai la
Ruscanu si la ideile vazute de el. Dar Maria, dar Penciu, dar
Sinesti? Pai, stafi oleaca dumneavoastra, ca tocmai aici
montarea Sandei Manu de la inceputul anilor ‘80 a acestui text
pe scena Nationalului bucurestean a uimit lumea teatrului si
spectatorii cu ipoteza cu totul surprinzatoare de prezentare a
personalitatii lui Serban Saru Sinesti si mai ales - mai ales - cu
relafia scenica a acestuia cu cele doua personaje, Ruscanu $i
Maria. Pai, se poate imagina un omagiu mai adecvat, atat in
spirit cat si in termeni, pe care un actor 1l poate oferi marelui
dramaturg, decat aceasta provocare de a duela cu armele
adversarului, pe terenul acestuia, restituindu-i ideile intrupate in

oameni vii, zamislifi din dragoste de viata, stapani pe mintea lor,
capabili sa-si struneasca dorul si pofta, intelegand exact
oportunitatile si folosind cele mai adecvate mijloace de a-si pune
in opera proiectele? $i toate astea (nota bene!) au fost zidite
folosind exclusiv caramizile vorbelor lui Don Camilo. Poate sa
pandeasca Licurg si tot senatul lui o singura silaba in afara
textului depus la arhiva, ca va imbatrani cu inca o mie de ani
cheltuind uleiul opaitului degeaba. Nu neaparat dintr-un simt
deontologic, dar dintr-o iubire si pretuire atenta a personajelor
pe care le-am jucat nu mi-am ingaduit sa le predau ,legate”
situafiei impuse de autor. Am spus ,situatiei“! Datoria mea e
sd le iubesc, sa le respect, sd le apar, ca sa le pot trai.
Nu sunt un sinucigag! (Cand o sa aveti chef de o cafea buna,
va poftesc sa va spun povestea vietii lui lago — asa cum a trait-o,
an cu an - si de ce Othello trebuia pedepsit, da, pedepsit, acest
buze-groase care privea cu interes cum Emilia ii dadea, cu el in
pat, meditatii de sex Desdemonei... incercati, am cafea bunal)

Mare bucurie pe inima mea sa pot oferi omului caruia cu
atata dragoste si respect i-am strdns mana acum aproape
jumatate de veac o plimbare in zori, purtand fiecare in mana
semnul prefului gandului, firii si vietii fiecaruia dintre noi. O
bucurie rece ne scalda pe amandoi. Ne-am redefinit, cu
claritatea argumentelor a caror alternativa este moartea, in aerul
tare care ne este propice, chiar fertil - dovedit — pentru amandoi.

Chapeau, Don Camilo!

$erban Sinesti a fost o temerara addenda la ,Addenda...”
din 1947. Atunci si acolo si-a zugravit propria sa imagine
multiplicata in eroii sai zamisliti din tuse teatrale deosebit de
puternice, chiar dure, o’neilliene. Evitand cu grija superstitioasa
emfaza pernicioasa a ,specificului national“, o modalitate
arborata cu neacoperita insistenta intre cele doua razboaie
mondiale, el s-a interesat cu incapatanare, uneori prea
costisitoare, de substanfa romaneasca.

Calea catre comprehensiune internationala nu poate eluda
substanta unei culturi nationale corect asimilate si datatoare de
valori in deplina rezonanta cu intregul culturii universale. Are
bucuria confruntarilor spectaculoase in planul dezbaterilor
intelectuale. Da, intelectualii lui sunt niste personaje-
personalitati care se reclama, cu indreptatiri pe masura, din
stirpea lui Hamlet. Sa ne intoarcem spasiti la un citat din
»~Addenda...“, unde el noteaza: ,Hamlet este drama luciditatii.
Este una din cele mai zguduitoare reprezentari ale lumii. Este o
drama absoluta care se desfasoara in campul constiintei... Cata
con§tiin;a, atata drama!“ Personajul in stare sa sustind o
asemenea drama nu este, nu poate fi un ,caracter* in sensul
clasic... personajul devine o personalitate! Cata
personalitate, atata drama!

»In zece ani, 1916-1926, am scris sase piese: Jocul ielelor,

Suflete tari, Act venetian, Mioara, Danton, Mitica
Popescu; aveam sentimentul ca adusesem literaturii dramatice
o contributie esentiala, constitutiva, dar in toti acesti zece ani si
nici in alti doisprezece dupa aceea nu mi se acordasera decat
15 spectacole cu Suflete tari, 7 cu Mioara si 5 cu Act
venefian.“ Autorul ale carui piese au provocat atator cititori o
reala admiratie, dramaturgul, poate singurul in perimetrul
cunoasterii mele, celebru pentru parantezele sale atat de
fastuoase, adeseori la concurenta chiar cu replicile eroilor, abia
daca poate numara cu putin peste doua duzini de reprezentatii
cu piesele salein zece ani.

$i fiindca iar veni vorba de paranteze, daca imi este ingaduit,
o ultima privire in ,Addenda...“ si anume la ,Nota regizorala“.
»-S€ atrage luarea-aminte ca textul dat in paranteza reprezinta
concretitudinea insasi a personajelor si a piesei intregi. (...)
Indicatiile necesare si care constituie materialul unor adevarate
caiete de regie sunt cele care privesc migcarea interioara a
interpretilor, ritmul debitului, tonalitatea si intensitatea vocii,
intentionalitatea gesturilor. Ele sunt mai importante chiar
decat textul vorbit, fiindcad numai ele dau semnificatie
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@ Scena din Dantor
= Popescu (1975)

reald acestui text vorbit.“ Pomnind de |a aceleasi premise dar
folosind, ce e drept, alte mijloace de cercetare, am reusit la
randul meu sa cristalizez o anumita metoda de structurare a unui
esalon premergator momentului scenic al artei actorului,
deosebit de vast si variat, metoda care isi propune sa stocheze
si prelucreze o multitudine de intrebari avand drept semn comun
de recunoastere ideea-chestiune ,,Ce?“ si ,De ce?*.

Cred ca aceasta cale de cercetare poate intra intr-o
rezonanta benefica si creator continuatoare cu splendida visare
paranteticad a marelui dramaturg. Chiar si aci principiul batrén
.Gestaltpsychologie” isi dovedeste, inca, actualitatea. ,Vrem sa
spunem, incheind, ca preferam ca un eventual regizor sa
realizeze, in spectacol, inten;iile §i viata care este indicata
in paranteza si nu textul vorbit, fiindca socotim ca arta teatrului
este mai curand arta actului, decat arta cuvantului. Speram ca
prin «acte» nu se infeleg acte «elementare», «naturale», ci actele
vietii substantiale.” Precizarea dramaturgului releva cu
pregnanta optiunea majora si chiar definitiva a omului de teatru,
dar, sub aspectul termenilor folositi, profesorul lon Tobosaru, cu
al sau binecunoscut ,fapt teatral®, ofera un termen mai
aproape de realitatea scenica si chiar mai cuprinzator, raportat
la complexitatea evenimentelor constitutive ale artei teatrale.
Fapte teatrale de o vitalitate impresionanta, situate in lumi
diferite, folosind registre deosebite, Sinesti si Danton sunt doua
personalitati distincte care prilejuiesc actorului o cercetare
complexa si de o rara adancime a sufletului omenesc, care pe
spatii destul de importante se suprapun cu imaginea pe care
Don Camilo (asa il alinta, pe vremea cand il alinta, Eugen
Lovinescu) o avea - desigur, in cea mai mare taina — despre
sine.

Curiozitatea, dorinta fierbinte de a-I cunoaste pe cel caruia i-
am strdns mana cand a venit sa vada la lucru pe viitorii actori,
atunci in preajma primaverii anului 1956, m-a facut sa vreau sa

fiu cat mai aproape de sufletul acestui ,vulcan“. Cred‘\dé )

Danton-ul meu nu I-ar fi surprins prea tare. Dar in ceea ce-l
priveste pe Sinesti... dal... cred ca acolo, in locuinta lui din Calea
Dorobantilor... ar fi avut loc ,manevre” cu toate armele,
acoperind toate temele de lupta pe care era capabil sa le
imagineze la modul cel mai acut dramatic. Desigur, poate nu s-
ar fi gandit la duel. $i, oricum, duelul poate fi socotit, de ce nu, o
dezbatere intelectual-camilpetresciana. Mai ales daca ne
raportam la alte, multe, ,paruieli de ta{a“ din literatura autohtona
$i — mai ales — universala!

Jocul ielelor este ,drama imperativului categoric al
dreptatii“, cu condifia sa nu vezi idei!, dupa cum avertizeaza un
alt personaj plin de farmec si de viata, Penciulescu. Sentinta lui
e categorica. ,,Cine a vazut ideile devine neom, ce vrei?*

$i ar mai fi o pricina care ar fi meritat, oricum si oricand, sa
ne aduca fata in fata. Maria se adreseaza lui Gelu Ruscanu cu o
replicd-idee care seamana uluitor, atat in forma cat si in
substanta ei, cu aceea pe care Danton o adreseaza lui
Robespierre. ,Tot ce e viu - spune Maria - cregte din

e Camil Petrescu la TN Bucuresti, in regia lui Horea

Mircea Albulescu -
Danton

pamantul negru al pacatului... Vrei sa strangi totul in
camaga de for{a a ideilor tale?". lar Danton ii spune lui
Robespierre: ,Robespierre, lasa via’a sd curga mai
departe. Ea singurd e mare §i buna gi dreapta. Lasa,
Robespierre, omenirea sa iubeasca, sa cante, sa se
bucure... Maximilien, numai mor}ii sunt cumin'i §i cei
care seamana cu ei. Cei vii mananca, pipdie femeile,
asuda, se... Robespierre, niciodata n-o sa vie virtutea
ta... Nu masura poporul francez cu patul ideilor tale!*

Ei bine, cine e Don Camilo? Ruscanu-Robespierre sau
Maria-Danton-Sinegti?

Exista atatea scene in toata opera sa care sunt emblematic-
semnificative pentru un autor care toata viata lui a creat sub
semnul adversitatii si si-a dorit ~ superb-inutil i intr-o zadarnicie
grandioasa - sa impace Viata cu ldeea, categorii atat de
opozabile, mereu in contradictie si totusi de neconceput una
fara alta. Camil Petrescu marturiseste cu o dezarmanta
sinceritate: ,Lucrez de predilectie in opozitie cu ceva,
intaratat sa opun propria mea viziune unei viziuni
insuficiente, eronate, ori false cu totul...“

in Suflete tari, Andrei Pietraru prilejuieste autorului etalarea
unui adevarat indreptar al géandirii sale, amintind ca
sensibilitatea, pasiunea, rafiunea nu sunt categorii opozabile, nu
se exclud una pe alta, ci sunt, dimpotriva, valori complementare.

Asa cum observa Eugen Lovinescu, teatrul a fost adevarata
chemare a lui Camil Petrescu si tocmai aceasta cariera
dramatica i-a fost refuzata in chip... dramatic. Cele mai puternice
predispozitii temperamentale pareau anume structurate ca sa se
exprime 1n teatru... Numai prin teatru. Teatrul visat de Don
Camilo! Don Camilo, acum infeleg, s-a visat Actor! Dar... Viata
este Tntotdeauna mai inteleapta decat Ideea si astfel
smogtenim“ unul dintre cele mai autentice destine ale unui
romancier citadin de talie europeana.

Focul nu s-a mai auzit.

Cele doua siluete invesmantate in negru-inalt isi mai
ascund fetele pe dupa pumnii tinand strans intre
degetele inmanusate crosele pistoalelor.

Aerul se parfumeaza in nuante de mov-matinal.

Lumina se intinde lenesa peste crestele cedrilor
fnlacrimati.

Bratele duelistilor coboara prevestind alchimii de taina...
Menite de dirijori osteniti in albe finaluri.

Abia acum li se zaresc chipurile.

implinind blestemul...

Stau fatain fafa...

Camil Petrescu contra Camil Petrescu!

G MIRCEA ALBULESCU



LEGENDA UNUI ,,PLAGIAT*

Vlaicu Voda este o piesa cu un destin sinuos si agitat ca si
al autorului ei. In ziua premierei (12 februarie 1902), Alexandru
Davila implinea 40 de ani $i acest debut tarziu si exploziv,
surprinzator, orice s-ar spune, precum s$i alte imprejurari din
viata lui au facut sa izbucneasca un scandal literar coborit
adesea la insinuari, calomnii, incriminari. Asta a fost sa fie partea
»0mului marilor lovituri* in viata publica, un revers al faimei, care
nici ea nu |-a ocolit: ,atacuri violente, personalitati, calomnii,
asasinat §i procese scandaloase” (o spune singur, intr-un text
intitulat ,Adrisantul necunoscut"). Barbatul care lui Tudor
Arghezi i-a fost ,francamente antipatic* avea darul, daca dar se
poate numi, sa-si atraga fel de fel de inimicitii. De vina era si
firea lui iute, impulsiva, cu infatuari care-i tradau pornirea
dominatoare (,... j'ai vu ton frere dans son élément
d’ordonnateur®, ii scria in 1904 Elena Cornescu, perspicace,
Elenei Perticari).

Intr-una din poeziile lui (,Pe un album neinceput“), acest om,
care nu era un mizantrop, dar nici nu cauta prietesugul cu tot
dinadinsul, isi privea lucid destinul: ,Vezi ca Ursitele - aga m-au
facut;/ Tagaduit sa fiu, sau nestiut“. Tagaduit, cu asupra de
masura, a fost. L-au atacat si unii care, mai tarziu, aveau sa-i
recunoasca, ,francamente®, vrednicia. in afara lui Tudor Arghezi,
Liviu Rebreanu... Intr-o ,Scrisoare deschisa“, inserata in
,Rampa*“ (1913), viitorul romancier ii face o grea dosada lui
Davila, in calitatea Iui de director de teatru. Motivul era insa unul
strict subiectiv. Davila nu reinnoise, cine stie de ce,
angajamentul lui Fanny Rebreanu. Hotarit, acest ,spirit despotic*
- cum il calificau unii gazetari - isi permitea cam multe... Tot in
.Rampa“ apar unul dupa altul articole defaimatoare, cu relatari
dintr-acelea care sporesc tirajul presei de scandal: JIn jurul
toanelor d-lui Al. Davila®, ,,O noua isprava scandaloasa a d-lui
Davila“. Mai ca e aratat cu degetul, iar indignarea da in clocot.
Un imoral, un satir, a transformat ,cabinetul* Teatrului National
in ,lupanar®, se deda unor abuzuri ruginoase, ba inca se bate si
cu birjarii. Pana cand...?

De ,procese de intentiuni“ nu duce lipsa, dupa cum se vede.
Un astfel de proces ii face chiar amicul sau, Delavrancea,
catranit de caderea dramatizarii lui, Hagi Tudose. Davila ii
raspunde cu o demnitate calma, dar intristat, firegte. Care va sa
zica s-a dat si Delavrancea ,de partea paraponisitilor care ma
proclama dusmanul literaturii romanesti“. Alta data fii raspunde,
cu aceeasi amaraciune, lui G. Panu. Cat de iritant putea fi oare
acest personagiu dinaintea caruia Agatha Barsescu, in plina
glorie, era gata s ingenuncheze si sa-i sarute mana? Pentru un
artist, pentru un scriitor care nu se poate face iubit, succesul,
succesul literar, e mai mult decét o cutezan{a, e o sfidare.

Dar - intrebare gocantd - este Davila un scriitor?... O noua
cale de atac. ,Intrucat e d-sa un scriitor ramane inca de
demonstrat, se indoieste, picurdndu-i din penita un strop de
venin, T.A. (Tudor Arghezi) in pamfletul sau din ,Seara“ (1913). Si
Al. Macedonski, intrebat, replica ,surprins” ca il cunoaste pe
domnul in chestiune ca biciclist, din plimbarile la sosea, dar
scriitor, de unde si pana unde?... Nu se ldsase bine cortina peste
spectacolul de premiera cu Vlalcu Voda (cu C. |. Nottara si
Agatha Barsescu in rolurile principale), ca zvonuri urite incep sa
fie vehiculate. Se nastea - cu expresia lui llarie Chendi -
sJegenda plagiatului* lui Alexandru Davila. Taios ca intotdeauna,
criticul de la ,Vointa nationala“ abordeaza fara ocolisuri

chestiunea paternitatii. Nici macar nu i se pare ca gélceava are
sens, cata vreme piesa nu vadesgte ,talentul de a zugravi o
epoca, de a cladi un caracter gi a reda un suflet intreg”, fiind pe
alocuri o ,ingramadire de tropi si de cuvinte ce suna fara
inteles”. Cine s-ar simti protejat de o asemenea antipledoarie?

Dupa toate, o intrebare i se pare lui Chendi esentiala. A scris
Odobescu, implicat in rasunatoaréa tevatura, drame? ,Aci
analele tac. ins3, dacé tac analele, nu tot astfel detractorii. in
+Viitorul“ (1913), Nicolae Tinc emite o declaratie stupefianta.
Odobescu ar fi avut asternute pe curat doua lucrari dramatice,
dintre care una s-ar fi numit Doamna Clara. Dupa Doamna
Chiajna, Doamna Clara... Lucrurile vin de se leaga. Tot in
LViitorul* (1913), N. Radulescu-Niger depune marturie ca, in
prezenta lui si a lui G. lonescu Gion, Odobescu ar fi dat citire, cu
intonatie adecvata si explicand termenii arhaici, primelor doua
acte din - iarasi! - Doamna Clara. Piesa era transcrisa intr-un
caiet pe care el, Niger, I-ar fi frunzarit. Se asociaza acestor
wdezvaluiri®, si tot in ,Viitorul®, luliu Dragomirescu. Nu vazuse
textele cu pricina, dar despre manuscrisul lui Odobescu ar fi
vorbit Tnsusi Hasdeu, care ,nu-i aprecia decét limba". Or, tocmai
la Hasdeu apeleaza Davila pentru a-si procura un
contraargument, o dovada in favoarea sa. Batranul erudit i-ar fi
semnalat ca, la vremea cand scria Odobescu, nu se stia inca
despre Doamna Clara ca e maghiara; se credea ca ar fi fiind
bulgaroaica. Dar Hasdeu nu mai erainviata..

in fine, ce era cu hartiile care s-ar fi descoperit, dupa spusele
lui Dimitrie Anghel (,Al. Odobescu, autor dramatic”, ,Flacara®,
1913), la jurisconsultul Eugeniu Statescu si printre care s-ar fi
aflat doua scrisori ale lui Odobescu ce pomeneau despre acele,
intruvabile, lucrari dramatice, cunoscute, sustin unii, si lui Gr. G.
Tocilescu? In ,Dreptatea” (1913), un titlu parsiv: ,Misterul
sertarului lui Odobescu“. Semneaza - se putea s nu se atina i
dénsul? - Caion. Un ,serial“ publica, in ,Flacara“ (1913 si 1914),
Al. Serban (,Odobescu om de teatru“, ,Doamna Clara“,
»Odobescu si Vlaicu Voda", ,Teatrul lui Odobescu“, ,Doamna
Clara a existat!“), desfasurand o ancheta in toata regula, la care
ia parte si Petre Locusteanu (,Putea sa scrie Odobescu pe
Vlaicu Voda?“). Probele sunt cautate cu obstinatie si cateodata
intr-o maniera inventiva. Locusteanu intreprinde o analiza pe
text, comparand proza cizelatd a Iui Odobescu si versurile lui
Davila; culege cuvinte rare, pretinzand ca se gasesc mai toate si
la unul, si la celalalt; constata ca temperamentele Doamnei
Chiajna si Doamnei Clara sunt inrudite; i se pare ca ar exista o
asemanare nu chiar vaga intre cantilena lui Pala italianul (,De e
soarele-n marire,/ Soarele-arzator-/ Sub spranceana ei subtire/
E o stea: amor”) si aceea a lui Radu, din Doamna Chlajna
(,De-mi luceste luna-n cale,/ De mi-e vantul cu noroc,/ Ea n-
alina a mea jale/ El nu stinge al meu foc"). Tot scormonind,
publicistul surprinde un bizar joc al coincidentelor. in Doamna
Chlajna, Petru $chiopul e domnitorul, dar mama lui este aceea
care domneste; o situatie oarecum similara, in Vlalcu Voda.
Chiajna are o fata, Ancuta, la fel cum o cheama si pe fiica
Doamnei Clara. Ancuta lui Davila iubeste pe Mircea, dar e
nevoita, din interes diplomatic, sa se marite cu un print sarbesc;
Ancuta lui Odobescu iubeste pe Radu, dar, tot din ratiuni de
stat, e silita a se casatori cu un grec.

De ce sa nu recunoastem, unele argumente puteau sa dea
de géandit. Nu toti aceia care s-au indoit au fost malonesti.

uar Jnavar,
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Acelasi Al. $erban, n articolul ,Piesele lui Odobescu” (,Flacara®,
1914), avea sa admita ca ,nu se poate contesta paternitaféa lui
Vlaicu Voda“. Nici o proba decisiv incriminatorie, cu toate
silintele, nu a putut fi produsa. in ,ceaslovul* scris de mana lui
Odobescy, titlul Doamna Clara nu este trecut. Ceea ce era de
demonstrat...

Dar, cum spuneam, nu se putea ca un ipochimen precum
Caion sa piarda prilejul de a se amesteca si dansul (,urmand
metoda riguroasa a lui Brunetiere®!): ,,Davila stie ca nu sunt omul
minciunei si lasitatei intelectuale”, strecoara, insidios, maniacul,
intrebandu-se fals ingenuu: ,Am fost eu condamnat? Am torturat
oameni? Am masluit car{i? Am facut eu santajuri?*
(Jllustratiunea nationala“, 1913). Ceea ce, sub plaivazul lui, e-de
un efect enorm. Trebuie spus ca, lasand la o parte devierile lui
de comportament publicistic, stia sa t{ina un condei in mana.
insa nu-si putea stapani patima bolnavicioasa a mistificarii. I
acuza pe Davila, nu de furt literar, ci ca ar fi fost un ,,simplu
copist“, un ,searbad imitator“, ,cel mai bun elev al lui
Odobescu“, perfidie care nu se sustine in nici un fel, dar putea
folosi in schimb la improgcarea cu noroi. E si Caion un elev plin
de ravna al lui Don Basilio... Nu degeaba a numit Arghezi
afacerea - cu ,nuanta ei de asasinat®, de ,omor ritual* - un
»caionism*.

Campania, apoi, s-a potolit treptat, mai rabufnind in
rastimpuri, iar atentatul asupra lui Davila a stins-o de tot. Cand,
la moartea autorului lui Vlaicu Voda, Liviu Rebreanu va spune:
sLimba lui e o comoara pe care doar la Odobescu o mai
intdlnim*“, el nu se mai gandeste la istoria cu ,plagiatul“. E.
Lovinescu nu s-a amestecat in toata povestea (nici cand acuza
Jlipsa de simt teatral si de creatie interna“ la Odobescu), spre
deosebire de Mihail Dragomirescu, care are o interventie
interesanta. El consemneaza modificarile efectuate de Al. Davila
de la o editie la alta, insistand asupra celor introduse la a doua
editie (actul V). ,Sfant se face orice mijloc pentru-a tarii
aparare...“, ca si ,neasemanatul pasagiu - unic in literatura
noastra“: ,,Chinuri? Tu vorbesti de chinuri? Chin, a inimii
bataie?“. Operatiuni pe care nu mai avea cum sa le faca
Odobescu. Odobescu, despre care — din nou un fapt ce
starneste mirare - Davila avea sa sustina (in articolul ,Versul si
proza“) ca nu a compus niciodata versuri. Oare chiar nu stia?
Dar si ll. Chendi, al carui text din ,Vointa nationala“ nu se poate
sa nu-| fi citit, aratase explicit ca autorul lui ,Pseudo-
cynegeticos" a scris poezii: ,Fireste ca a scris”...

Adevarul e ca, la Alexandru Davila, complexul paternitatii
este mai stingheritor decat ar putea s para. in corespondenta
lui, chestiunea apare obsesiva, scriitorul mascandu-si cu greu
aceasta framantare. De ce se hazardeaza dramaturgul, fara un
minimum de prudenta, sa-i aduca la cunostinta lui Emil D.
Fagure, intr-o scrisoare din ,Adevarul, ca ,nici chiar numele de
Vlaicu nu e cunoscut in istorie“? E cunoscut, il cunostea si
Odobescu.

Davila, lucru de mirare, nu este in stare sa-si pledeze cauza.
A declara ca ,Vlaicu-Voda e al meu si numai al meu*“ (crampei
din aceeasi epistold) nu inseamna nimic. $i nici teoria ca ,marii
autori dramatici sunt intotdeauna oameni maturi* (,Despre
teatru” in ,Noua revista romana“, 1908), ca un autor de piese de
teatru ,se coace” pana la 40 de ani (,Varsta si sexul unui autor

foto: loachim Naumescu

llinca Tomoroveanu si lon Caramitru in Viaicu-Voda de
@ Al. Davila la Nationalul bucuregtean (regia: Sic:
Alexandrescu, 1965)

dramatic“) — varsta pe care ,debutantul“ o implinea la ora
premierei — nu are multa greutate. Cu alta ocazie, in articolul
+Stefan losif“, Al. Davila si aminteste: ,Pe vremea aceea losif
compunea versuri pentru «Patriarhale», iar eu tirade pentru
Vlaicu Voda“. insa St. O. losif nu mai tréia, dupa cum nici Nerva
Hodos (la Ulpiu Hodos, dramaturgul statuse in gazda), care I-ar
fi vazut cum Tsi elabora piesa. $i Caragiale i-ar fi cercetat
manuscrisele, sfatuindu-l sa nu se grabeasca. Poate ca asa a
fost, dar nici Caragiale nu mai putea interveni in disputa. Pentru
scriitorul contestat raméne sa vorbeasca piesa insasi, in care
proiectul, prin sansa unui moment unic de inspiratie, s-a
implinit, in fine, intr-o opera.

IR, FLORIN FAIFER
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MOARTEA UNUI ARTIST

Tompa Mikl6s

S-a dus dintre noi, la 5 iulie 1996, o personalitate care a
marcat, prin arta sa si prin felul sdu de a fi, istoria teatrului maghiar
din Romania, a teatrului romanesc. A trait i a lucrat mult. Am
preferat, in acest moment al despartirii, formalei liste de ani $i titluri,
un fragment din recenzia la volumul sdu de amintiri, un fel de carte-
testament artistic pe care Tompa Miklds, om care detesta
solemnitatea, nu a vrut sd o intituleze asa. Omagiul unei foste eleve
§i colaboratoare este exact lacrima pe care o evoca $i 0 prejuieste
Maestrul.

Circuitul secuiesc. Tompa Mikl6és povestegte. Este titiul
cartii (Editura Pesti Szalon, 1996) redactate de scriitorul Bérczes
Laszl6 dupa ,povestirile”, inregistrate pe banda de magnetofon,
ale lui Tompa Miklés, maestru emerit al artei, fondatorul Teatrului
Secuiesc din Targu-Mures, animator si director de teatru (timp
de 22 de ani), regizor, pedagog teatral si rector al Institutului de
teatru din Targu-Mures.

Inainte de a-mi dezvalui gandurile si sentimentele pe care mi
le-au trezit aceste ,povestiri“, mentionez ca spatiul nu-mi
permite explicarea lor in toata complexitatea.

Circuitul secuiesc nu poate fi incadrat in nici unul dintre
genurile traditionale; altfel spus, ,povestirile” lui Tompa Miklds
se constituie intr-un amalgam original de genuri. Este un fel de
autobiografie si un fel de studiu social cu reflectii asupra
evenimentelor istorice, politice si artistice, intre care se
intercaleaza constatari referitoare la practica pedagogica si
observatii psihologice, precum si intdmplari hazoase, relatate cu
sclipitorul sau spirit pe care nici trecerea atator ani, nici varsta
fnaintata la care Maestrul si-a compus cartea nu le-au facut sa-
si piarda din prospetime. Toate acestea izvorasc si se
alimenteaza - dupa parerea mea - nu atat din lecturi, cat din
experienfa bogata a unei vieti. Prin exemple convingatoare, ne
prezinta atitudinea ,,nebunilor* Tompa (citez expresia Maestrului,
potrivit careia el isi imparte propria familie in ,nebuni* si
.destepti“) fatd de oameni, societate, politica, arta, intr-un
cuvant fata de viaa, faja de lume.

Din aceste povestiri eclectice pe mine m-au captivat, in
primul rand, ideile lui Tompa Miklés despre teatru, incununare a
tuturor artelor, ,,... imagine efemera, care nu se repeta si nu se
poate repeta la fel seara de seara si care nu se mai intoarce
niciodata din timpul trecut, deoarece, o data cu caderea cortinei,
intra in propria sa istorie...“.

in timp ce povesteste, Tompa Miklos trece de la un subiect
la altul, fara sa respecte ordinea cronologica: vorbeste despre
parintii sai, despre copilarie, despre anturajul care i-a determinat
felul de a gandi, atractia fatd de muzica, de arte. in povestiri
patrund, inerent, evenimentele petrecute in societate,
intdmplarile tragice ale celui de-al doilea razboi mondial;
interactiuni si relatii umane sau profesionale. Trecutul si
prezentul se contopesc fara a se incélci. $i... mereu-mereu
Maestrul se intoarce - cateodata numai printr-o propozifie sau o
paranteza - la marea sa iubire, la teatru, un laitmotiv prezent pe
tot parcursul carfii.

Autorul vorbeste despre actor ca om si creator, despre

@ Tompa Miklés in timpul unei repetitii

calitatile indispensabile acestuia - fantezie, putere de recepfie si
reactie —, despre rolul ,vistieriei de gesturi“, despre exprimarea
vocala: ... creierul actorului difera de cel al altor muritori.
Actorul, Tn majoritatea timpului vietii sale, foloseste textul altora.
El trebuie sa rosteasca gandurile unui alt om. Acest lucru se
reflecta si in viata sa particulara (...). Actorul trebuie sa fie o
personalitate plina de viata ca sa poata concura cu cele mai
recente miracole ale tehnicii (...). Actorul mediocru nu are ce
cauta in teatru. $i actorul caruia i se incredinteaza roluri
episodice trebuie sa fie un mare artist. Esentiala este
personalitatea sa. Daca acest lucru nu ar conta, atunci s-ar
putea multiplica pe banda rulanta cel mai bun Hamlet si acesta
sa fie aratat pretutindeni (...)". Vistieriei de gesturi ii atribuie o
importanta deosebita: ,,... sunt gesturi constiente si inconstiente.
Daca dau din cap, exprimand nemulfumirea, este un gest
constient. Rasul este, in general, un reflex, ca si plansul, de
altfel. Acea lacrima care apare pe obraji atunci cand cineva
doreste sa-si ascunda, sa-gi stdpaneasca méhnirea, iar durerea
rupe barierele — aceasta lacrima este mult mai zguduitoare decét
o avalansa de zeci de kilometri de lacrimi*.

I Dr. CHEREJI PERIS TEREZA
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Matei Vi§niec il rescrie pe Beckett

Motto: ,,Eu sunt cais/ El este nuc/ Eu sunt
unvis/ Uituc, uituc.
Refren: ii dau un brénci/ I trag de
colY El este inger/ Eu sunt sort./
Un inger alb/ Si neivit/ In ochiul
meu/ A adormit/ La gatul lui/ Se
vede clar/ Un sorf curat/ De
bucatar”.
Cantec pe care lola i-! canta lui
Robderoua in Jara lui Gufi

Editura ,Cartea Romaneasca“ publica
in colectia sa de teatru o carte-
eveniment* in doua volume: ,Paianjenul
in rana“ si ,Groapa din tavan“. Matei
Visniec isi aduna cele mai reusite piese
scrise pana-n 1994, urmand ca un al
treilea volum sa cuprinda piesele scrise
ulterior. O coincidenta fericita face ca, in
perioada iulie-august 1996, celui mai
jucat dramaturg contemporan roman sa i
se rezerve un loc special in festivalul de
la Avignon. Astfel, au fost prezentate
Caii la fereastra, Angajare de clovn
si Ultimul Godot si au avut loc nu mai
putin de paisprezece lecturi publice ale
celorlalte piese ale sale.

Cand citesti oricare dintre piesele lui
Visniec ai sentimentul ca, dincolo de
epiderma textului, se aud vocile unor
mari dramaturgi ai secolului XX. Textul
pieselor e dialogic, fie ca luam termenul
ad litteram (in ele apar frecvent unul-
doua personaje puse pe ,trancaneala*)
sau in sens alegoric, Visniec aflandu-se
in dialog permanent cu Beckett, Jarry,
Pirandello, lonescu etc. Tot asa cum, in
copilarie, incercand sa prind un post de
radio strain la un aparat vechi cu galena,
reuseam sa captez doua-trei programe
simultan, ascultand piesele sale recunosti
in spatele tuturor umbra Ilui Samuel
Beckett. Cele care deschid volumul |,
Paianjenul in rana si Dintil, par pastise
ale capodoperei Agteptandu-l pe
Godot. latd cum descrie Visniec
intalnirea sa cu dramaturgul irlandez:
»~Aveam 15 sau 16 ani cand l-am
descoperit pe Beckett. Eram elev la liceul
din oraselul meu natal. Citisem deja
foarte multe carti si fusesem deja fascinat
de Kafka, Dostoievski sau Jarry. Si, intr-o
zi, un tanar profesor de literatura mi-a
adus o revista si mi-a spus: «Trebuie s-o0
citesti». Era A§tepténdu-l pe Godgt,
care tocmai aparuse in «Secolul 20». Imi
amintesc perfect acea zi. Am citit pe
nerasuflate piesa, care nu semana cu nici
o alta citita pana atunci. A fost ca o
revelatie, a fost inceputul unei mari iubiri.
Am descoperit cu ajutorul lui Beckett
propria mea identitate. Am descoperit un
limbaj, un mod de a protesta, o
comuniune de spirit, aproape totul.
Pentru c a aceasta piesa, ermetica pentru
un mare numar de oameni, absurda
pentru majoritatea observatorilor
fenomenului literar, era pentru mine de o

claritate incredibila, de un realism crud,
de o transparenta divina“.

Aceasta marturisire, extrasa dintr-un
caiet-program al piesei Ultimul Godot,
valoreaza cat zece uncii de aur pentru
orice comentator al fenomenului Visniec.
Abandonand o cariera de poet re-

Matei 'Visniec
Paianjenul
in rana

(Teatru )

(R

marcabil (unul dintre volume a obf{inut
Premiul Uniunii Scriitorilor) si alegand
calea spinoasa a dramaturgiei, Matei
Vigniec dialogheaza cu marii dramaturgi,
dar mai ales ii reciteste. Asemenea unui
personaj celebru al lui Borges, Pierre
Menard, care doreste sa scrie un text cu
totul si cu totul iesit din comun si care isi
da seama, dupa ce-si termina romanul,
ca n-a facut altceva decat sa rescrie,
cuvant cu cuvant, capodopera lui
Cervantes, ,Don Quijote"“. Cititorii
pieselor lui Visniec pot gasi in aceste
doua volume povestea de dragoste
dintre un tanar poet si teatrul lui Beckett,
de care Visniec se desparte definitiv,
potrivit propriilor declaratii, in Ultimul
Godot. Ca sa folosesc o alta metafora:
as spune ca putem asemui prezenta lui
Beckett in teatrul lui Visniec cu zgomotul
de fond ce insoteste miscarea catre rosu
a oricarei galaxii. Poate ca ar trebui sa
explic mai pe larg rolul intertextualitatii in
teatrul lui Vigniec. Cea mai frumoasa
piesa, Apa de Havel, contine o ,punere
in abis” a insusi mecanismului de
constituire a Textului, construit din-zeci
de alte texte mai mici. Sinucigasul intra
intr-un magazin, iar Vanzatorul de arme
incearca sa-i vanda, pe rand, pusca cu
care s-a impuscat Hemingway, pistolul
cu care si-a zburat creierii Maiakovski,
pumnalul cu care si-a facut harakiri
Kawabata, funia cu care s-a spanzurat

Esenin sau apa in
care s-ainecat Paul
Celan, citand titluri
sau poezii ale fie-
caruia dintre acesti
Mari Sinucigasi.
Vigniec imagineaza,
apoi, in Spectato-
rul condamnat la
moarte, un proces stalinist intentat unui
spectator de teatru, cu acuzatori publici
si avocati ai poporului, proces care in
final se transforma intr-o judecata
absurda, unde fiecare judeca pe fiecare
(aluzie clara la sistemul comunist,
inventatorul unor asemenea procese).

Mult mai blanda e Bine, mama, da’
agtia povestesc in actu’ doi ce se-
ntampla in actu’-ntai, subintitulata
w.Fantezie, mascarada, bufonerie si
experiment”. Piesa aceasta, cu didascalii
fluide, revalorifica prin deconstructie
mostenirea pirandelliana. Dar continutul
ei e tot beckettian: personajele, ca in
multe dintre piesele lui Beckett, sunt
cupluri in care unul din cei doi conduce
utilizand forta (seamana pana la un punct
cu personajele lui Urmuz). Ei locuiesc de
obicei in gropi sau in spatii unde se
depoziteaza gunoaie. Lumea lui Visniec
pare sa fie o ramasita, o fardmitura
cazuta de pe masa lumii reale. S-ar parea
ca ne aflam dupa un razboi atomic
pustiitor, intr-un timp fara de timp, dupa
ce istoria si-a gasit sfarsitul, un timp
post-etic si post-epistemologic, dincolo
de Bine si de Rau, sau, cum spunea atat
de frumos lon Barbuy, ,la mijloc de Rau si
Bun“. E lumea din Caii la fereastra,
capodopera lui Vigniec, unde soldatii nu
mai pot nici macar muri eroic, sunt ucisi
de caii cei rosii sau sunt calcati in
picioare de armate victorioase, trupul
pastrandu-se pe talpile a zeci de
bocanci. Acest morman de bocanci care
umple scena si peste care va cadea
cortina e poate cel mai frumos omagiu
adus vreodata soldatului necunoscut.
Dar, spre deosebire de celelalte razboaie,
in timpul acestuia, ultimul, toti soldatii vor
fi necunoscuti. Pierderea aceasta a
identitatii, prezenta inca din teatrul
absurdului in care piesele lui Visniec isi
arunca radacinile, se dizolva in poetic.
Criticul ce se ocupa de textele lui Vigniec
trebuie sa fie constient ca lucreaza cu
clisee suprapuse. El trebuie sa deve-
lopeze imaginile, sa caute metaforele
ascunse sub suprafata ingelatoare a
dialogului perpetuu. Pentru ca lumea lui
Visniec se articuleaza intotdeauna in jurul
unei metafore centrale, cu dimensiune
metaforica. De pilda, in Buzunarul cu
paine, Barbatul cu baston si Barbatul cu
palarie vorbesc despre un caine cazut
sau azvarlit intr-o fantana, ii arunca
bucati de paine, pentru ca, in final, sa
descopere ca lumea in care trdiesc nu e
decat o imensa fantana unde Dumnezeu

* Matei Visniec, Paianjenul in rana (Teatru |), Groapa din tavan (Teatru Il), Cartea Roméaneasca, 1996.
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arunca bucati mari din aceeasi paine.
Daca eroicul nu mai e posibil, daca nu
mai exista Dragoste, Ura, Teroare, cu
litere mari, e pentru ca in aceasta lume
opereaza ,gandirea slaba“ si pentru ca
singurele valori care supravietuiesc sunt
cele estetice.

Dar poate ca cel mai poetic dintre
texte, din care am extras si motto-ul
articolului, e Tara lui Gufi. Piesa
alegorica, basm modern despre o fara a
orbilor care incep sa vada cu ajutorul
degetelor, ea contine una dintre cele mai
delicate povesgti de dragoste, cea dintre
lola si Robderoua, comparabila cu
iubirea ntre un nuc si un cais (scena in
care lola invata de la Robderoua sa
pipaie culorile e cea mai frumoasa dintre
toate scenele pe care Vigniec le-a scris
vreodata).

Tot o capodopera a teatrului
romanesc contemporan consider si piesa
Angajare de clovn. in ea, trei clovni
iesiti la pensie, cu nume italiene ce trimit
la ancheta lui Fellini, pornit pe urmele
clovnului alb european disparut, Nicollo,
Filippo si Peppino, joaca pentru ultima
data farsa tragica a mortii (dintre toti,
doar Peppino a fost si actor). Peppino,
cel ales, Tsi va juca pentru ultima oara
moartea, prefacandu-se si apoi murind
de-adevaratelea, pe scena unde un alt

clovn batran.se instaleaza si se
pregateste sa moara. Rasul lui Vigniec e
unul trist, un zambet muribund.

Celelalte piese nu mi-au placut fa fel
de mult. Mi-e teama ca nu am fost, de
pilda, prea convins de Artur, osanditul,
care mi se pare o piesa cam tezista si
oricum sub nivelul Cailor la fereastra,
varful incontestabil al celor doua volume.

Scriind despre ele, mi-am clarificat si
statutul pe care il are dramaturgia lui
Visniec Tn Franta. Autorul este montat de
teatre ca Pli Urgent din Lyon, Compagnie
du Caribou si Compagnie Vitold-
Paparella din Paris, trupe mai putin
cunoscute. Piesele sale pot fi jucate fara
mari cheltuieli, de ansambluri mici, cu
buget redus (aproape ca nu au nevoie de
decoruri). Cred si afirm cu tarie ca, daca
Matei Visniec va pune surdina influentei
lui Beckett in teatrul sau, daca va reusi sa
dea nca vreo cateva piese de valoarea
Cailor la fereastra, s-ar putea ca el sa
fie viitorul Eugen lonescu al culturii
franceze din mileniul trei. Dar mi se pare
ca eu, autorul acestei recenzii,
condamnat sa povestesc piesele pe care
dumneavoastra, cititorii, le-ati vazut sau
le veti citi, nu fac decat sa vorbesc in gol.
Destinul teatrului lui Vigniec a fost ascuns
de ursitoare intr-o vaza plina cu flori.
Elevul de 15-16 ani care se intélnea cu

Ceva ce s-ar putea numi sleire
precoce

LAni de zile, pana in decembrie '89,
nu am vazut alt rost literaturii pe care am
practicat-o decat sa se constituie intr-o
marturie si o acuza impotriva sistemului
in care am trait. (...) Mi-am promis ca,
daca mi-o mai fi dat sa ajung scriitor si in
noua mea existenta (postdecembrista ~
n.n.), sa nu mai astern pe hartie un singur
rand al carui sens sa nu poata fi
identificat cu usurinta decéat de cei in
mijlocul carora traiesc. Mi-am promis, cu
alte cuvinte, sa devin un «cetatean (liber)
al lumii»...", scrie Radu F. Alexandru in
postfata volumului ce contine noua sa
piesa, Nimic despre Hamlet*,
beneficiara a unui premiu la concursul de
dramaturgie ,Camil Petrescu” si a
Premiului pentru dramaturgie pe 1995 al
Uniunii Scriitorilor. $i continua, in
paragraful imediat urmator: ,Nimic
despre Hamlet este recunoasterea
publicd a unui esec. Nu am reusit sa-mi
castig libertatea la care visam, nu am
reusit s ma sustrag unei realitati care nu

se asaza de la sine (...) intr-o ordine
acceptabild, cu adevarat, pentru cei mai
multi dintre noi“. Se deduce de aici ca
reprosul pe care si-| face autorul se
refera la neputinta sa de a ignora, in
opera, temele provenite nemijlocit din
prezentul inconjurator, teme banuite a nu
fi demne de interesul cetatenilor intr-
adevar liberi ai lumii; si, eventual, la
modul in care le-a tratat, presupus a fi
(inca) insuficient de direct, de inteligibil.

M-as grabi sa-l linistesc pe
dramaturg, spunandu-i ca, dupa parerea
mea, nu in aceastd zona ar trebui sa-si
plaseze temerile. Dimpotriva. Subiectul
piesei, inspirat dintr-o imprejurare destul
de cunoscuta lumii literare si artistice —
vizita la Bucuresti, acum vreo doi ani, a
unei echipe de realizatori de la BBC,
sositi aici cu intentia de a ,implementa“
pe postul national de radio un serial
despre viata cotidiana in Romania
actuala, proiect deosebit de successful,
ziceau ei, n alte tari ex-comuniste —, are,

* Radu F. Alexandru, Nimic despre Hamlet, Cartea Romaneasca, 1995.

Beckett pe holurile unui liceu din Radauti,
tanarul profesor de istorie condamnat sa
faca naveta la tara, poetul extraordinar ce
a scris ,Poem care se citeste pe sine“,
autorul dramatic care in toamna aceasta,
la nici 46 de ani, a avut un festival-
medalion si si-a strans in volume
principalele piese, jurnalistul de la Radio
France Internationale trebuie iubit,
adorat, respectat si, mai cu seama,
inteles. Dar pentru aceasta trebuie mai
intai citit si reprezentat. Faptul ca teatre
prestigioase din Romania 7i monteaza
permanent piesele e un semn ca
dramaturgia contemporana valoroasa nu
va fi niciodata nici ignorata, nici uitata.
Matei Vigniec ramane pentru critica si
spectatori semnul ca teatrul romanesc nu
a avut vreme sa Tmbatraneasca, ca
generatii noi de dramaturgi vor mai
aparea din mantaua lui Beckett sau a
oricarui alt mare spirit. Sau poate vor
aparea chiar din mantaua lui Vigniec.

I [ULIAN BAICUS

P.S. Diferenta dintre teatrul lui Vigniec
si cel al absurdului consta in faptul ca
pentru primul lumea are o finalitate
estetica, in timp ce, in al doilea caz,
lumea nu are nici o finalitate.

Radu F. Alexandru

Nimic
despre Hamlet

l
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asa cum a fost atacat, o bataie mult mai
lunga si mai puternica decat povestea in
sine din care s-a nascut. Este vorba
despre sase dramaturgi (desemnati doar
prin numele mic: Alice, Anca, Adrian,
Paul, Hanibal si Cristian) care, adunati
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fntr-un birou al Radiodifuziunii la
chemarea Oanei, redactor ,de
specialitate”, proaspat intoarsa dintr-un
stagiu in Anglia, urmeaza sa puna pe
hartie o schita de scenariu pentru serialul
in chestiune. Sunt cu totii, pare-se,
oameni talentati, au un trecut comun de
rezistenta, fie ea doar pasiva, impotriva
dictaturii, au fost si, intrucatva, au ramas
prieteni. $i totusi se dovedesc incapabili
nu numai sa formeze o echipa
functionala, ci si sa elaboreze, impreuna
sau fiecare pe cont propriu, minima
ebosa solicitatd de ,,comanditar”. De ce?
Pentru ca, pe de o parte, intre ei au
intervenit, mai mult sau mai putin
evidente, mai mult sau mai putin
recunoscute, distante de ordin politic
(Cristian este un simpatizant al Puterii) cri
economic (Hanibal si-a injghebat o
.afacere”), si, pe de alta parte, fortele
creatoare ale fiecaruia sunt angajate in
lupte epuizante cu inamici mai mult sau
mai putin identificabili, mai mult sau mai
putin reali (Paul se considera terminat ca
scriitor, Cristian vede in initiativa
britanicilor o diversiune menita sa
intineze ,imaginea“ tarii etc.). Dar mai
este ceva, ceva adanc inradacinat in fibra
psihica nationald, de unde iese la iveald
ori de céate ori, indiferent de domeniu si
nivel de activitate, suntem pusi in situatia
de a trece de la vorbe la fapte; nu stiu
cum s-ar putea chema acest ceva -
sleire precoce a disponibilitatilor, viaguire
brusca a imboldului, sau pur si simplu
lene ori tembelism -, stiu doar (stim cu
totii) ca se manifestad pretutindeni,
cotidian si sistematic. Asa si cu
dramaturgii nostri: dupa ce, cotropiti de
entuziasmul de a li se fi recunoscut, prin
aceasta convocare, valoarea si meritele
profesionale, izbucnesc in exclamatii
euforice (,Uraaa!“, ,Praf ii facem!”,
~Suntem cei mai buni!* s.a.m.d.),
perspectiva de a se apuca imediat de
treabd Ti crispeaza si-i pune in defensiva
(,Acum?!*, ,Sa mai stam putin de
vorbal!®, ,....nimic nu-i mai inhibant decat
o pagina alba...“ si, desigur, ,S-a primit
la prezidiu propunerea sa mergem intr-o
gradina, la o berica rece"). Identificarea
acestui virus, specific si extrem de
persistent — dovada ca, in realitate,
proiectul BBC a ramas, se aude, balta -,
reprezinta calitatea esentiala a piesei lui
Radu F. Alexandru, punctul forte prin
care ea se ridica deasupra unui banal
text ,de actualitate”, aptitudinea datorita

careia ar fi putut trezi, oriunde si oricand,
interesul oricarui public. Numai ca...

Numai ca autorul este, si el, o victima
a morbului; intr-o forma, e drept, mai
subtila, dar nu mai putin periculoasa.
Caci, in loc sa-si concentreze intreaga
atentie asupra cizelarii acestei
extraordinare linii de forta pe care
pornise, in loc sd o exploateze pana ,la
sange” si la ultimele consecinte, el o
intretaie subit, si printr-o formula deloc
impecabila ca tehnica propriu-zisa, cu o
linie dramatica secundara: complexul
etnic (deloc nemotivat, in contextul
socio-politic existent — dar asta e alta
chestiune) al lui Paul, care este evreu.
Astfel, in mijlocul piesei-mame Tisi face
aparitia un embrion ce nu izbuteste,
fatalmente, sa se dezvolte asa cum ar fi
meritat (adica Tntr-o piesa de sine-
statatoare), compromitand, in schimb,
vigoarea si rigoarea organismului-gazda.
Las la o parte faptul ca in text mai exista
fnca cel putin alte doua nuclee dramatice
aproape autonome - imposibilitatea lui
Paul de a crea n starea de libertate post-
revolutionara si manevrele enigmatice ale
Silviei, personaj ambiguu pana la a
deveni naucitor —, care isi cer si ele
dreptul la concretizare literara implinita,
fara insa a-l capata. Impresia globala
este, pana la urma, ca autorul nu a stiut,
de fapt, despre ce vrea sa scrie.

Céat priveste limbajul, numai de
incifrare nu ar putea fi acuzat; e direct,
limpede, remarcabil de firesc si
deseneaza convingator personajele. Ba
chiar foloseste — nu tocmai necesar -
trimiterea politica ,la zi* si are segmente
de dialog de-a dreptul jenante prin... hai
sa-i zicem frustete; dramaturgul a dorit,
probabil, sa produca un soc, dar ma
indoiesc ca socul produs este cel pe care
I-a avut in vedere. In afard de asta,
deranjeaza erorile (de corectura?) in
transcrierea numelor unor personaje -
Andrei in loc de Adrian, Ana in loc de
Oana sau, cine stie, Anca - si a
cuvintelor englezesti.

In final, notez un am&nunt bizar: desi
am citit piesa de doua ori, desi am auzit
comentarii despre ea la radio si la
televizor, mi-e foarte greu sa-i retin titlul.
O mica ancheta printre cunoscuti mi-a
ardtat ca nu doar mie mi se intampla
asta. Articolul de fata da, poate, o
explicatie a fenomenului.

I ALICE GEORGESCU

incercarea
de a concura

Ca raspuns la provocarea locului
comun prin care spectacolului teatral i se
interzice sansa dainuirii, teatrologul
George Banu construieste — numai
aparent dezordonat - edificiul unei
marturii* de o mare extindere, cimentat
cu bilantul meditatiei despre fetele
acestei arte n secolul XX. Oglinda, dar si
dublu al vietii, teatrul isi dobandeste
autonomia prin efortul conjugat al
creatorilor sdi de pretutindeni de a
accepta criza ca pe o stare naturala.

Prejudecata identifica implinirea cu
fixismul, cu nemiscarea, dar arta teatrului
este incercarea patetica de a concura
viata Tn Tnsasi devenirea ei imprevizibila.
O personalitate cum e regizorul Luc
Bondy, caruia George Banu ii dedica cel

LUC BONDY

LA FETE
DE L'INSTANT

mai recent volum al sau, este o buna
ilustrare a acestei dominante.

Nascut in Elvetia, intr-o familie de
rafinati intelectuali evrei refugiati din
Germania, Bondy a studiat in Franta si a
lucrat in ceea ce ar fi fost sa fie patria lui
(la Hamburg, Frankfurt, Berlin, Koln,
Miinchen), dar si la Nanterre, Bruxelles,
Viena, Salzburg, Paris. Monteaza autori

clasici si contemporani, teatru si opera,

“ Luc Bondy: La féte de I'instant - Dialogues
avec Georges Banu, Actes Sud/Academie
Expérimentale des Théatres, 1996.
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patetica
viata

mereu in cautarea fluidului care sa
asigure placerea comunicarii intre scena
si sald, refuzand cu incapatanare legile
gravitatiei, sistemul, reteta, procedeul.
+E complicat sa explici ce inseamna
regia. Regia e o creatie profana, dar tin
sa precizez ca ea imita Creatfia...
Regizorul e megaloman, dar el stie ca nu
poate face nimic fara ceilalti. Un regizor
solitar are o componenta tragica“. Din
mozaicul de interviuri, opinii, studii (cel al
lui lvan Nagel - remarcabil), din care nu
lipsesc nici textele literare (orice regizor
adevarat incearca evadarea din tragedie
prin literatura), George Banu alcatuieste
cu abilitate si farmec epic portretul
intelectual al unul personaj zbuciumat
intre cultura si viata, intre tensiunea
migcarii i insatisfactia ragazului. ,Bondy
cauta piesele enigmatice, «surprizele»,
surprizele iubirii, dar si ale dezgustului,
Tntéi ale fericirii, apoi ale tristetii“.

Performanta carii este subtilitatea cu
care se compune portretul unui artist
volatil in optiuni, ferm doar in
convingerea ca nimic nu strica mai mult
clipei de fericire, de sarbatoare din teatru
decat programul, stilul, fie si cel al
avangardei care-si face o regula din
anarhie.

Bondy e un regizor pe care autorii il
iubesc si directorii il solicita, desi din
carte nu reiese ca ar fi un partener
excesiv de comod. Nu este un creator
admirat de cautatorii ,constiintei politice
si istorice”, deoarece Bondy considera
ca genul e plicticos, el crede ca
spectacolul trebuie sa fie un moment al
bucuriei si al placerii. Exact lucrurile care
se exprima cel mai greu in scris i pe
care le explica George Banu cu
intelepciunea si spontaneitatea celui ce a
trecut pe-acolo, a calatorit cu ,trenul-
fantoma“ pe complicatele rute europene
ale lui Luc Bondy.

SN MAGDALENA BOIANGIU

@

O incoruptibila seriozitate

Natura profunda sau, ca sa ma
exprim in limbaj gherist, fondul prim al
criticului $tefan Oprea este acela al unui
sentimental. Unul, fireste, care isi reprima
afectele atunci cand are de operat, la
rece, cu instrumentele luciditatii. S-ar
putea ca si atagamentul fatd de lumea de
palpabile himere a teatrului sa fie efectul
unei anume retractilitati fata de realul
care, nefiind nici indeajuns de ofertant, fl
timoreaza uneori, 1l indispune sau il irita.
Intr-o cariera de cateva bune decenii,
cronicarul prins in urzeala de seduciii a
Thaliei a vazut si, semn cert de
scrupulozitate, a revazut atatea
spectacole, incat nu stiu ce-l opreste sa
astearna, fila peste fila, o istorie a
Nationalului iesean de prin anii '50 si
pana acum.

S-ar zice ca ideea chiar Ti da tarcoale.
In volumul Chipuri §i magti*, fmbracand
strai sobru de istoric, $tefan Oprea
evoca stradaniile unor céarturari si scriitori
pentru infiriparea, in capitala Moldovei, a
teatrului national. Pot spune ca
reconstituirea acelei epoci straluminate
de semne aurorale e, fara doar si poate,
exacta. Dar, ma grabesc sa adaug, nu si
captatorie. Din pacate, discursul de
praznuire nu sparge decat arareori crusta
unui limbaj de generalitati.

Opinii judicioase si Tn sectiunea
secunda a cartii. Punandu-si intrebari
(despre repertoriu, despre starea
dramaturgiei $.a.m.d.), pentru ca apoi, cu
sau fara un joc de ipoteze, sa caute
raspunsul, $tefan Oprea formuleaza
sugestii (propune, de pilda, o Integrala
Caragiale, care sa includa momentele i
schitele dramatizate) sau pune accentul
sau in controverse la ordinea zilei. Totul,
cu o cumpanire, cu o decentd a
argumentarii care fti creeaza un
sentiment de confort. Dar iti strecoara si
un mic regret. Critic atent si de o
nedezmintita onestitate, cu perceptii de
finete si judecata bine strunita, nu i-ar
strica lui dom’ Fanica (asa il apeleaza,
cordial, amicii) mai multa obraznicie, o
gesticulatie mai energica, mai ofensiva.
Cand spui si repeti, parca cerandu-ti
scuze: ,ingaduiti-mi sa cred" sau ,stie
toata lumea"“ sau ,nu spun iarasi o
noutate” faci — ce-i drept, cu multa buna-
cuviintd - un pas inapoiin loc sa pasesti
colo, in avanscend, cum poate de multe
ori {i se cuvine.

Substant{a si relieful acestor Chipuri
§I mé§ti sunt de aflat in ,jurnalul de
critic“. In cronicile dramatice. N-am
habar ce-or fi gandind actorii, cu sarmul
etern al ingratitudinii lor, dar cunosc
destui iubitori de teatru care simt nevoia
sa parcurga comentariile aplicate,
pertinente, scrise pe inteles ale lui $tefan
Oprea. O virtute a criticului nostru, care
nu-i este data chiar origicui, este asadar
credibilitatea. Transant dar politicos,
calm si cateodata ironic, impulsivul bine
temperat nu face din analizele lui un
show de teribilisme si de alte vane
cochetarii. Nu jigneste, nici nu cade,
decat rareori, prada exaltarii. Nu se
pierde Tn speculatii ori in delir exegetic.
Pretiozitatea ii este straina si tot asa
frivolitatea. O incoruptibila seriozitate i
insoteste lecturile critice ,pe orizontala“
si ,pe verticala“, la diferite paliere de
semnificatii.

N-am sesizat, la $tefan Oprea, vreun
parti-pris. Nostalgia dupa maestrii de
odinioara, din memorabile puneri in
scena, nu-i perturba receptivitatea fata
de nou. E, deci, un spirit deschis, ocolit
de prejudecati. Ambiguitatea pro-
vocatoare a unor metafore scenice il
incita, asa cum il indispun neclaritatea
sau excesele stridente ale celor care
~experimenteaza“ nestiind de fapt ce vor.
E cucerit de vrajitoriile regizorului
atotputernic (sau despot...), ceea ce nu-I
impiedica sa salute tendinta actuala a
ntoarcerii la text. Cu $tefan Oprea, dupa
cum se vede, se poate intra in rezonanta.

in rezonanta, dar nu neapaérat in
consens. Ma despart in cateva privinte
de aprecierile lui (de pilda, am rezerve
fatda de montarea cu Robespierre-ul
mult prea locvace, prea discursiv al lui
Gh. Astalos). Apoi, semnalez unele
inflexiuni de subiectivism. In vreme ce
critici neieseni au tratat cu severitate
spectacole precum Chirita si
Robespierre §i regele, ambele purtand
semnatura lui Ovidiu Lazar, Dresoarea
de fantome, in viziunea Irinei Popescu
Boieru, Jar de munte, in regia lui Dan
Stoica, Stefan Oprea le gaseste
remarcabile Tnsusiri. Uneori, astfel de
aprecieri pot fi indreptatite, ele implicand
un gest polemic fata de judecatorii din
afara care vin, vad si, ca sa-si manifeste
autoritatea, stramba din nas; alteori,
totusi, ele vadesc un exces de

* $tefan Oprea, Chipuri gi magti, Casa de presd si editurd ,Cronica®, lagi, 1996.
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bunavointa. Observ, in treacat, si o
slabiciune aparte pentru actorul Petru
Ciubotaru. Zica lumea orisice, uite ca un
critic si un actor pot fi buni prieteni!...

in rest, de acord in multe chestiuni:
absenta, in lasi, a spectacolelor-
eveniment, indiferenta sau aroganta
ciocoiasca a criticii literare fata de textul
dramatic, criza de regizori-animatori, de
regizori de forta, care sa propulseze
trupa ieseana in zona celor privilegiati. Ar
fi de sesizat si o contradictie. $tiind bine
ca ,un actor nu face ce vrea pe scena“,
criticul pare tentat in rastimpuri sa puna
pe seama interpretilor ingeniozitatea unor
evolutii. intreb, deci: actorul ,propune*
sau regizorul dispune? Nu insist, si eu si
$tefan Oprea cunoastem raspunsul.

wJurnalul de critic* starneste interesul
si prin aceea ca mentioneaza, cu o unda
nostalgica, intdmplari cunoscute sau mai
putin cunoscute din viata Nationalului
iesean. Caderea proiectului cu Richard
il de Shakespeare (in rolul titular, Sergiu
Tudose). Transferul stupefiant al lui
Dionisie Vitcu la Teatrul ,Luceafarul”,
semnificand deteriorarea grava a unui
climat candva respirabil. Aparitia
impresionanta a lui Teofil Valcu, orb, in
Socrate de Dumitru Solomon. Sperante
implinite, promisiuni care nu au
confirmat. Performante antologice. Actori
pe care pana mai ieri ii admiram in lumina
rampei si Ti intadlneam pe strada si care,
scriu asta cu o strangere de inima, nu
mai sunt: Puiu Vasiliu, Dan Werner, Saul
Taigler, Virgiliu Costin, Adrian Tuca, Teofil
Vélcu, Adina Popa, Dan Aciobanitei.

Chipuri si masti... Despre magti,
criticul se pronunta in cronici, cu euforii
chibzuit filtrate atunci cand simte, pe
scena, falfaitul inefabil al ,,aripii de inger*.
Chipurile sunt ale unor scriitori (blanda
Otilia Cazimir, priceputa si exigenta intr-
ale teatrului), critici (Valentin Silvestru,
adica magistrul, care a dobandit in ochii
multora prestanta unei adevarate
institutii, circumspectul Nicolae Barbu,
cramponat de vechile-i repere, temeinicul
Constantin Paiu, cu ponderata lui
seriozitate colorata de umor), actori
(Teofil Valcu, mult daruit si crunt lovit de
o soarta deloc straina de nonsens,
perfectionistul Sergiu Tudose, Constantin
Popa, cautand sa impace noimele
filosofiei cu fantasmele literaturii si cu
efanurile de histrion, doamna, intr-adevar
doamna Adina Popa, .fiinta care nu are
dusmani*, patetic-framantata Cornelia
Gheorghiu, Despina Marcu, robusta si
vulnerabila deopotriva, Carmen Tanase,
cu magnetismul prezentei ei de o
cerebralad senzualitate).
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Cred ca $tefan Oprea nu are
intotdeauna inima sa destrame tesatura
unor iluzii. Oare, ma intreb, chiar ,tofi ii

asteapta si-i devoreaza" cartile lui
Valentin Silvestru? Am cuvinte sa ma
indoiesc de acest obstesc nesat. Apoi, e
o dulce cadere in himeric sa afirmi
despre un colectiv de actori, in cazul
nostru despre colectivul iesean, ca ,nu
pare a fi ros de orgolii $i susceptibilitati
inutile. Haida de! Dumnezeu sa ma ierte,
impresia mea este cu totul alta. Dar
orgolii si susceptibilitati sunt peste tot, sa
nu ne amagim degeaba.

Portretistica ii reuseste lui Stefan
Oprea atunci cand el nu cedeaza pornirii
de a literaturiza. Cornelia Gheorghiu
oferd, astfel, un portet croit din nuante:
sintrovertita si generoasa, insingurata si
prietenoasa, tulburata de o nesféarsita
spaima existentiala“. Dar a-| proiecta pe
Costel Popa intr-o ,aspiratie spre
absolut” e, orisicat, o exageratiune. O
mica betie de cuvinte. Betie ce cuprinde
si cate un respir metaforic. Teofil Valcu,
intr-o imagistica de basm, e vazut ca un
sbalaur bland pe care |I-am devorat cu o
lacomie sadica“, acest teribil ospat
lasandu-se infiltrat de un lirism incarcat
de miresme. ,ca un pom roditor
inmiresmat de parfumul fructelor
coapte”. Criticul, aici, Tsi da pe fata
tainuitul suflet de poet...

Din livada cu pomi inmiresmati, sa
trecem in sala de interviuri.
Nonagenarul lon Lascar e covarsit, firesc,
de nostalgii. Petre Gheorghiu (urmas al
lui lon Creanga, dupa mama!) nu se da in
vant, catusi de putin, dupa modernisme;
la fel ca si Andreea lovanescu, el
complimenteaza, si nu din simpla
politete, publicul iesean. Interviul e datat
1988. Ei bine, ca un adevarat profet,
actorul are, inca la aceasta data,
nazarirea Trilogiei lui Andrei Serban!...

Seintelege, sper, ca e vorba de o datare
gresita. Petru Ciubotaru isi aminteste cu
veneratie de Gica Popovici, una dintre
figurile ilustre ale Nationalului de pe
vremuri. Mi-| amintesc si eu. Surescitat,
pus pe artag, Dionisie Vitcu (care curand
dupa acest interviu va ajunge deputat)
are ce are cu politica: ,in teatru si in
bisericd nu se face politica“. in biserica,
nu stiu (stie mai bine patriarhul Teoctist!),
cat despre teatru, tare I-as intreba pe
Dionisie cum priveste dansul inlaturarea
sistematica a acelor directori care n-au
fost pe placul Puterii. Costel Popa e de
parere ca nu ne-am scuturat de tot de
comunism, prin urmare in dramaturgie
problematica nefastelor decenii este inca
actuala. Bantuita de nelinisti, Cornelia
Gheorghiu se arata a fi posedata de
mistica Regizorului menit sa infaptuiasca
miracole.

Regizorii, in acest compartiment al
cartii, sunt Valeriu Moisescu, care da
cuvenita replica energumenilor ce neaga
aberant infaptuirile scenei romanesti de
pana in decembrie ’'89, si Dan
Alecsandrescu, intr-o agitata revizuire de
constiintd, provocata de amintirea acelor
concesii pe care, cand si cand, a avut
slabiciunea sa le faca. in fine, avem
prilejul sa reintalnim doi fosti directori de
teatru. Mihai Ursachi, glasuind solemn,
ceremonios (despre ,nobila noastra
studentime* s.a.) si, din postura lui de om
patit, transmitdnd un mesaj umasului
sau: ,ii urez cele bune, dar nu-l invidiez
deloc”. Cum s-a intdmplat sa stau in
preajma lui Val Condurache doi ani si
ceva, pot depune marturie ca directoratul
lui n-a fost scutit de convulsii. A gresit si
el, insa si jupanii nu s-au lasat pana nu I-
au vazut plecat din fotoliul in care ardeau
de nerabdare sa instaleze pe altcineva.
Asa incat, ne-am procopsit! A fost
evident o decizie cu substrat politic — dar
a fost si o decizie inteleapta?

Sub coperta galbioara a cartii
greselile foiesc. Atat de multe, ca te
indispun, asa de stropsite, ca te si
enerveaza. Pacat, fiindca, altfel, e o carte
pe care si istoricul de teatru si criticul
dramatic s-ar cuveni sa o aiba in mana.
Cu vocea lui ampla, maiestuos timbrata,
Teofil Valcu rosteste, in interviul pe care-l
acorda, un adevar care se potriveste si
acestor Chipuri §i magti: ,ramanem
prin ceea ce scrieti voi, criticii“. De buna-
seama. Dar si ratiunea de a fi a criticilor
subzista in ceea ce infaptuiesc ei, actorii,
si toti cei ce participa la magia jocului de
fantasme de fiecare seara.

G FLORIN FAIFER



Ce pot invata oamenii de teatru de la lingvisti

O analiza sistematica a domeniului
teatral (desi exemplele ilustreaza exclusiv
teatrul francez) care mi-a atras atentia
este un articol de 140 de pagini al
doamnei Sanda Golopentia, profesor de
limba franceza la Universitatea Duke,
SUA".

Autoarea porneste de la o foarte
interesanta distinctie intre lectura literara
si lectura operatorie. In primul caz, piesa
e citita ca un roman. Lectura literara e
autosuficienta, completa si reflexiva
(Proust, in ,La Recherche®: ,En réalité,
chaque lecteur est le lecteur de soi-
méme*). In timpul ei simti parca briza
singuratatii textului. Dar piesa poate fi
citita si ca o suma de indicatii, de
semnale semiotice implicite sau explicite
(didascalii) pentru echipa alcatuita din
regizor si actori, care trudesc impreuna la
punerea ei in scena. Acest al doilea tip
de lectura, intitulat operatorie, e
insuficient, incomplet si subordonat
produsului final, spectacolul.

Un numar infim de spectatori citesc
teatru, majoritatea absoluta merg la
teatru. Dar cei care citesc piesa inainte
de spectacolul propriu-zis se apropie de
domeniul criticii de teatru (G. Banu
numea aceasta influenta a textului scris
asupra spectacolului in carne si oase
steatrul memoriei“). Polemizand putin cu
d-na Sanda Golopentia, a$ putea spune
ca in chiar cartea domniei-sale analizele
punctuale, operatorii ale unor fragmente
din piesele lui lonescu, Beckett, Jarry sau
Marguerite Duras mi se par dublate de o
prima analiza, de tip literar.

Gradul zero al didascaliilor 1
reprezinta cele din teatrul clasic francez.
Acestea, fie ca sunt macrodidascalii
spatiale sau temporale (dau informatii la
inceputul piesei despre locul si timpul
actiunii), fie ca sunt simple didascalii
gestuale, au toate drept caracteristica
faptul ca sunt neutre, obiective,
descriptive. La un moment dat, autoarea
precizeaza ca functia didascaliilor este
similara celei a descrierilor din romane.
Acestea au caracter absolut obiectiv in
romanul balzacian, dar sunt puternic
subiectivizate in cel proustian (studiul lui
Camil Petrescu ,Noua structura si opera
lui Marcel Proust” lamureste intrucatva
pe cei nelamuriti). Aceeasi situatie este
observabila si in teatrul secolului XX.
Autorii dramatici prefera acum didascalii
evaluative (apar in acestea foarte multe
superlative, care dau multa libertate
regizorilor). Jarry, de pilda, scrie
didascaliile Tn idiolectul personajului. Dar
cazul cel mai evident al acestei
subiectivizari 1l constituie didascaliile
unor autori ca Federico Garcia Lorca.
Sanda Golopentia exemplifica acest tip

cu didascalia din deschiderea piesei
Cinema Eden de Marguerite Duras: pe
o scena, mama se leagana intr-un
balansoar, iar cei doi copii, Susanne si
Joseph, singurii care au dreptul la cuvant
in timpul reprezentatiei, o mangaie.
Mama va continua sa se legene toata
piesa, iar absenta ei verbala are pentru
Sanda Golopentia sens: e chiar absenta
dramaturgului din piesa sa! Didascaliile
usureaza enorm munca lectorului, fie ca
acesta practica o lectura literara sau una
operatorie; fara ele, informatiile ar trebui
extrase din replici i lectura ar necesita
cel putin cateva reveniri. De asemenea,
nu exista didascalii obligatorii, in afara
titlului si a celor ale sursei locutoare —
cele care marcheaza schimbarea de voce
si care adesea inlocuiesc, in teatrul
modern, numele personajelor prin litere
sau cifre.

Daca in secolul 17 dispozitivul
didascalic era simplu, redus la cateva
indicatii de regie, in teatrul modern, o
data cu reintoarcerea autorului in piesa,
el devine foarte complicat, incarcat de
detalii. Universul dramatic care se
deschide printr-o macrodidascalie
spatio-temporala initiala se Tnchide printr-
o macrodidascalie finala ce contine o
viziune retrospectiva, astfel incat ultima
imagine ce moare poarta de obicei
intreaga semnificatie a unui text. Meca-
nismul care produce transferul
spectatorului Tn lumea fictionala a unei
piese de Cehov se bazeaza pe
curiozitatea acestuia.

Dar poate cel mai interesant capitol al
studiului este cel dedicat titlului piesei.
Pornind de la studii celebre apartinand lui
Genette, celebrul naratolog, pragma-
ticienii s-au ocupat de titlurile pieselor de
teatru (un nume pentru cei interesati de
domeniu este cel al lui Annie Richard). Cu
permisiunea dnei Golopentia voi cita,
partial, clasificarea domniei-sale. Titlurile
pieselor trimit la: un personaj, tip sau
individ; timpul intra(extra)diegetic,
subiectiv sau obiectiv; evenimente,
episoade ale fictiunii dramatice; un obiect
din piesa sau un element de decor;
actori, regizori, personaje; timpul sau
locul reprezentarii; tema piesei sau macar
atitudinea generala. Nu stiu cat de exacta
este aceasta clasificare, dar, mai ales,
daca e exhaustiva. Oricum ar sta
lucrurile, cred ca elemente minime de
titrologie ar trebui sa fie cuprinse in
cursuri de teoria literaturii la Filologie sau
chiar in cursurile studentilor de la
Teatrologie. Foarte important pentru
studentii de la Actorie mi se pare
capitolul dedicat didascaliilor non-
verbale. Pe vremuri exista un curs de
semiotica non-verbala la Litere si, va

asigur, era foarte interesant. (Tot
americanii au o intreaga literatura pe
tema comunicarii non-verbale.) Uneori, in
teatrul modern, se parodiaza titlul urmat
de subtitlu sau titlurile foarte lungi: putina
lume stie ca titlul complet al piesei lui
Caragiale este O noapte furtunoasa
sau numarul noud, evidenta parodie a
titlurilor pieselor care se jucau, poate, la
Llunion“! Pentru a explica cea de-a doua
situatie, voi cita titlul unei piese de
Visniec: Bine, mama, da' agtia
povestesc in actu’ doi ce se-ntampla
in actu' intai.

Spre deosebire de studiile de sintaxa,
pragmatica poate fi inteleasa cu un efort
minim de publicul larg. lar aplicarea grilei
de didascalii teatrului lui Caragiale sau
Camil Petrescu va aduce celui care se va
hotari sa cerceteze domeniul mari
satisfactii (un student isi poate pregati o
lucrare de licenta, iar un doctorand poate
chiar sa aleaga tema aceasta pentru o
cercetare mai sistematica). Limba unui
popor a fost comparata de Saussure cu
o tabla de sah. Limbajul are, prin insasi
structura lui, o dimensiune ludica. lar
teatrul are la randul lui un stramos
stravechi: mascarada. Teatrul e tot un
joc, cu reguli fixe In perioada clasi-
cismului $i mult mai mobile Tn prezent, un
joc bazat pe conventie, pe a ,face sa
crezi, pe filosofia lui ,ca si cum®. Teatrul
e si el o tabla de sah, o lume in care regii,
caii si nebunii, imbracati in minunate
costume de epoca, sunt cuprinsi de
,Marea Trancaneala“ (M. lorgulescu) sau
recita ,Trancaniciada“, unul dintre
poemele scrise de Lewis Carroll. Poate
ca, daca toate caietele lui Ferdinand de
Saussure ar fi ramas in cufarul lor,
descoperit postum de céativa studenti, n-
ar fi existat nici cartea doamnei
Golopentia, nici pretextul acestei
recenzii. Poate ca n-ar fi existat nici
scoala lingvistica de la Bucuresti,
recunoscuta in toata lumea, nici cercul
de stilistica pe care il conducea Tudor
Vianu si la sedintele caruia participau
Sanda Golopentia, Liliana Ruxandroiu,
Toma Pavel, Mihai Zamfir, Virgil
Nemoianu, Cezar Tabarcea, Mihaela
Mancas s.a. $i cum pe toti acesti oameni
i-am cunoscut, direct sau indirect, pot
spune ca recenzia mea e un modest
omagiu adus tuturor lingvistilor de la
Universitatea din Bucuresti sau de la
universitatile din SUA, de la care, va
asigur, mai avem multe de-nvatat.

$i, daca vreti sa intelegeti spiritul
teoriei lui Saussure, recititi Lectia lui
Eugen lonescu.

D |ULIAN BAICUS

" Sanda Golopentia, Voir les didascalies, ,lberica“ no. 3/1994, editata de CRIC (Centre de recherche sur la Péninsule ibérique a l'epoque

contemporaine).
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De la Limoges la Singapore

Cu ,Cenusareasa“, in Franta

Sambata 13 ianuarie 1996 am plecat spre Franta, in turneu
cu Cenugéreasa (dupa Rossini). Vom juca la Limoges, chiar in
Théatre ,Le Limousin“, Centre Dramatique National, pe Rue des
Coopérateurs, unde e director Silviu Purcarete.

in fiecare zi am dat cate doua spectacole, cu un succes
remarcabil. Public numeros, receptiv, entuziast.

in ziua noastr3 liber, luni, am facut o excursie interesanta in
jurul orasului. La Périgueux-Aix-sur-Vienne, Musée Hoviland (o
familie de americani care a relansat portelanurile de Limoges, in
1842), cu magazinul uzinelor de portelan alb, colorat, decolorat,
articole de masa, cadouri de toate soiurile - de la degetare,
pana la pasari, farfurii, clopotei... Ni s-a aratat o video-proiectie
cu procesul de fabricatie.

Am strabatut orasul Limoges cu autocarul, apoi pe jos $i cu
autobuzul 20, ce te lua din Rue Francois Chénieux, foarte
aproape de teatru, lasandu-te in Place Sadi-Carnot - la zece
minute de hotel.

Limoges e un oras curat, cu biserici si catedrale
impunatoare, institute, universitati, Facultatea de Litere si Drept
si o renumita facultate de medicina. Strazile, in pantd, largi sau
inguste; oameni veseli, bine-dispusi. E strabatut de raul Vienne,
limpede, cu poduri gratioase, unele extrem de vechi, pe care nu
ai voie sa treci cu vehicule. Are un muzeu municipal, un muzeu
al Rezistentei, gradina L'Evéche, grddina botanica - nu foarte
bogata, dar ingrijita. Din piata Sf. Stefan se desprind stradute cu
zeci de magazine ce vand obiecte de portelan. Nu ieftine.

Alt punct pe itinerarul nostru francez: Martigues. Suntem
plasati in hoteluri studentesti de vacanta pe malul Marii
Mediterane, pe plaja La Couronne, intr-un mic port, cu case
cocotate pe munte, case stralucitoare, pline de verdeata si flori,
cu priveliste spre mare. Aici, camerele aveau si cate o
bucatarioara cu plita electrica, frigider, vesela. Parca ne aflam in
familie. O familie in care erau zile bune, insorite, amicale, dar si
zile de discordie si amaraciune. Important insa se dovedea a fi
spiritul creator in reprezentatiile ce le ofeream. $i, fireste,
imbogatirea cunostintelor noastre cu date originale, atragatoare.

La sala de teatru din Martigues mergeam numai cu
autobuzul (20 km distanta de La Couronne). Martigues e o
localitate micd, cochetd, port la mare. O sald, foarte frumoasa,
cu scenda moderna, bine utilata tehnic. Din pacate conducerea
teatrului si personalul tehnic ce trebuia sa stea la dispozitia
noastra ne priveau intr-un chip neprietenos; fiindca veneam ,din
Est“, eram potentiali inamici. Nu au fost cooperanti, desi
spectacolele cu Cenu§éreasa s-au bucurat de mare succes.

Excursii la Marsilia, unde am vizitat orasul nou si cel vechi.
Ne-am urcat spre catedrala Notre-Dame de la Garde, construita
pe cea mai inalta stanca. O biserica grandioasa, cu multe peluze
etajate, cu trepte mari si portaluri masive. In catedrala mare,
tablouri cu teme religioase, pictate cu ulei pe matase, ce-ii
sugerau, in functie de unghiul de privire, un soi de cinetica. In
zilele libere, excursii interesante prin delta populata cu pasari de
tot felul - de la barbatusi la pescarusi si la flamingo albi si roz.
Soare si ploaie, vant rece si cald, mori de vant in localitati mici i
pitoresti si multi maslini.

De mare interes, vizitarea impunatoarei ,,Citadelle des Baux",
in Provence. Un ordsel magic, situat intre cer $i pamént; o
panorama unica. Muzeul istoric Baux, capela Saint-Blaise
(romana), acum devenitda Muzeul Maslinului. Diaporama cu
omagiile aduse de Van Gogh, Gauguin, Cézanne, maslinului
provensal. Urci spre Turnul Sarazinilor, ajungi la Capela Castrala,
dedicata Sfintei Catherine si, dupa multe alte trepte, ajungi in

Donjonul Castelului. Donjonul si turnurile sunt vestigiile castelului
feudal distrus sub Richelieu. $i la ducere, si la intoarcere am
trecut pe langa Tarascon, loc ce i-a inspirat lui Alphonse Daudet
celebrele carti despre Tartarin. Plasat intr-un spatiu ce se
desprinde din muntii Alpilles, Baux-de-Provence este o urbe
exceptionald in frumusetea ei salbatica, asa cum o evoca
Frédéric Mistral si Marcel Pagnol.

La 4 februarie am pornit-o spre Montpellier, ultima parte a
turneului. Ni s-a oferit, ca salda de spectacole, Centre Dramatique
National du Languedoc-Roussillon-Montpellier, situat pe
domeniul Grammont, in afara orasului. Teatrul e numit ,des
Treize Vents", avandu-i ca directori pe Jacques Nichet si Jean
Lebeau. Primire calduroasa. Trupa de aici a fost in Romania, in
turneu.

La Montpellier, pe acelasi amplu domeniu, e o scoala de
echitatie pentru copii. Aveau o crescatorie de cai, ponei Si
magarusi. Puteai sa-i mangai, sa le oferi mancare. Copiii
participau la spalarea blandelor animale. Tot aici se gasea o sala
imensa unde aveau loc spectacole de circ, alternand cu
concerte de jazz. Sala era totdeauna arhiplina. Intre montari Si
demontari, intre repetitii Si spectacole, ne petreceam timpul in
compania copiilor, a cailor, magarusilor si poneilor.

Si aici, ca peste tot, Cenu§5reasa a triumfat. Dupa al treilea
spectacol, mi s-a solicitat un interviu, in direct, de catre
televiziunea din Montpellier. Am raspuns la intrebari privind
miscarea teatralda din Romania, teatrele de papusi de la noi. Am
facut un mic istoric al Teatrului ,Tandarica“. Mi s-a cerut sa
vorbesc despre mine, ca interpretda a Cenusaresei, si despre
Sectia de papusi din cadrul Academiei de Teatru si Film. Sigur
ca emotia m-a facut uneori sa ma si balbai - pe ici, pe colo -
dar, in esentd, a fost bine si oricum s-a inteles ce realizari avem
acasa.

Aici, ca si la Martigues, panta salii, mult prea accentuata,
facea sa ne vedem noi, interpretii, in dezavantajul papusilor si al
momentelor artistice speciale. Pentru aceasta deficienta, care de
fapt nu ne apartinea, am fost criticati de o parte a presei
prezente la spectacolele noastre. S-a apreciat manuirea,
interpretarea vocald, regia. S-a reprosat coloana sonora
imperfecta si faptul ca noi, ca indivizi, ne vedem. Nu avusesem
la dispozitie planurile sélilor si ale scenelor; am fi prevenit acest
accident. Dar succesul la public nu a putut fi negat si nici umbrit.

La 13 februarie am revenit acasa, dupa o luna de turneu cu
mari reusite pentru noi si o mare izbanda artistica pentru Silviu
Purcarete.

Marturie depune, pentru acestea, perspectiva noului contract
de turneu, ce se va efectua in alte orase din Franta (poate, si in
Elvetia) cu aceeasi Cenugareasa, in toamna.

*

* %

»Cotofana hoata“ la Singapore

Fragmente din opere muzicale clasice au alcatuit suportul
scenariului la spectacolul meu Cofofana hoata. Céte o bucata
muzicala dintr-un anume compozitor mi-a sugerat o actiune, o
intdmplare. Spectacolul nu are un story clasic; nici nu mi-am
propus aceasta. Cand |-am conceput, am dorit ca papusile,
indiferent de sistemele de méanuire, de jocul nostru, al actorilor si
tehnicienilor, sa fie spirituale, sa amuze. Am propus numere
muzicale distincte. Ne-a fost destul de greu sa asamblam o
poveste unitarda. Dar... eu zic ca am izbutit. Premiera
spectacolului a avut loc la 12 iunie 1996. In ziua de 17 a
aceleiasi luni ne-am luat zborul spre Singapore, la ,Festival of
Arts 1996", invitati fiind de Chinese Theatre Circle. Turneu



efectuat in cadrul schimbului cultural, cu ajutorul
ambasadei roméane la Singapore, al factorilor de
decizie din acest stat si mai ales cu ajutorul
important al Primariei Capitalei.

Deci, in geara de 17 iunie, am decolat. Marti, la
21,30 - ora Romaniei - aterizdm. Ne Tntamping,
calduros, reprezentantii ambasadei, formatia ce a
fost in Romania si a jucat pe scena noastra, si dl.
Wong, principalul organizator al festivalului. Suntem
cazati in cartierul chinez, la Chinatown Hotel.

Cald, cald, cald - umed. Dar in autobuze,
taxiuri, magazine, peste tot, aer conditionat.

Miercuri 19 iunie, la ora 11, conferinta de presa
la Drama Center (unde am si jucat), intr-o sala de
repetitii, cu mese si scaune, cu papusile din
spectacol pregétite de noi. Ematii: cum va fi primit
spectacolul european de catre singaporezii cu o
veche traditie chineza? In acest oras-stat nu exist
prea multe publicatii culturale. Dar au fost prezenti,
alaturi de noi, gazetari tineri si mulfi fotografi. Am
vorbit despre tara noastra, despre frumusetile ei,
despre dezvoltarea teatrului roméanesc, care s-a
impus in intreaga lume, despre existenfa celor 21
de teatre de papusi; dar mai ales m-am referit la
Teatrul ,Tandarica“, la politica lui teatrala, la
realiz&rile lui in tard i in afara granitelor. Tot astfel,
la sectia de papusi din cadrul Academiei de Teatru
si Film din Bucuregti.

Joi, am participat la serbari ale copiilor
organizate la World Trade Center, unde artistii lor
au prezentat doua secvente de opera clasica. Lume
multa, copii §i mai multi, circuland intre jocuri pe
calculatoare, baloane, centre muzicale puse la
dispozitia lor, carti pentru toate varstele. Dupa
reintoarcerea la hotel, noaptea, am plecat in grup sa vizitam
cartierul si targul chinezesc. Targul era inchis. Totul — foarte
luminat si curat. Curdtenia caracterizeaza acest oras. Nici o
hartie, nici un bilet de autobuz, nici o tigara pe jos. Nu am facut
imprudenta de a arunca cine stie ce pe strada, pentru ca am fi
fost obligati sa platim o amenda de aproximativ 2 000 de dolari.
Daca fumezi pe strada sau in alte locuri nepermise, achiti 500 de
dolari pe loc. Nu am vézut beivi, nici cergetori.

in fine, ziua marii incercari, la Drama Center. Repetitie de
montare de la ora 10, repetitie propriu-zisa de la ora 14.
Spectacolul incepea la ora 20. La 19,30, sala - goala. La 19,45 -
la fel. Dar la 20, sala arhiplina. insa toti vorbeau in surding, asa
fncat, atunci cand am fost sunati la cabine pentru inceperea
spectacolului, eram siguri ca nu avem spectatori...

Dela prima scena, rasete si aplauze. La momentul cu umbre,
liniste desavarsita, apoi aplauze furtunoase; iar la aparitia
cotofenei, murmure de surpriza. Dansul cotofenei - dupa
habanera din ,,Carmen” - a constituit momentul culminant. La
final, aplauzele prelungite, mult peste muzica noastra de
incheiere, ne-au convins de succesul imens ce |-am repurtat.

22 iunie: workshop-ul meuy, in acelasi teatru, la ora 14,30. Am
prezentat momente de faurire a unei papusi extrem de simple,
apoi le-am explicat pe cele complicate. Exemplificari.
Raspunsuri la intrebdri. Atentie concentrata. Bucurie, interes
maxim.

La ora 20, cel de-al doilea spectacol (si ultimul) s-a dovedit a
fi un adevarat triumf. Sigur, e greu ca un artist sa vorbeasca el
insusi despre succesul sau, dar deocamdata nu am alta solutie.
Trebuie sa ma credeti pe cuvant.

$i acum ambasada noastra a fost prezenta, ne-a oferit flori.
Am dori ca peste tot unde mergem sa avem parte de acelasi

@ Autoarea articolului, in Paradisul papagalilor...
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succes, iar ambasadele noastre sa ne intdmpine cu aceeasi
caldura.

Ca o confirmare a succesului pe care I-am avut, partea
singaporeza mi-a propus ca, in iarna anului 1997, sa vin din nou,
de data aceasta ca profesor, pentru a preda, in cadrul
universitatii, lectii de teatru papusaresc, in vederea infiintarii aici
a unui teatru de papusi. S-a cerut si participarea Teatrului
»]andarica“ la festivalul din 1997.

in zilele ce au urmat, am vizitat Tang Dinasty City,
»Underground Palace", cu cei 2 000 de soldati din teracota,
replica la descoperirea senzationala din China, din mormantul
impératului Qin Shi Huang (anii 221-207 i.e.n.). Ni se spune c&
imparatul Qin a fost cel mai infam tiran, a distrus vestigiile
culturale, a ars carti, a inchis scolile si a oprimat poporul.
Constructia lui Underground Palace a costat 30 de milioane de
dolari. Miile de teracote, reprezentand garda imparatului, sunt
puse in valoare de efecte luminoase extraordinare, realizate cu
laser si cu echipament sonor sofisticat.

Pitoreasca a fost vizitarea insulei Sentosa. De la hotel, am
mers cu autobuzul, apoi am luat cabina pe cablu, care strabate
o bunad parte din Singapore. De sus, ai privelistea portului si a
celor doua oceane. Coborim, ne urcam in trenuletul ce parcurge
intreaga insuld. Oprim la o cascada. Deasupra noastra, mii de
pasari. Cu greu se disting plasele ce le {in prizoniere. Intram in
muzeul de ceard, ce ne prezinta fascinanta istorie a celebritatilor
singaporeze. Continudm a parcurge sali dupa sali, unde ni se
dau filme, fotomontaje cu benzi sonore, povestind despre
razboiul cu Japonia, perioada coloniald engleza, pionierii si eroii
{arii. Intr-un alt pavilion, o reproducere a vechiului oras. Papusi
mari, reprezentand locuitorii, se animau si ne ardtau modul lor
de viata intim& si sociala.
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.Volcanoland“: o incercare de a crea fum, cutremur si
groaza. Cobori in subsol; ti se prezinta o istorioara pe video, un
asa-zis cutremur. Se coboara podeaua, cu scaune cu tot, se
ridica o usa de fier si suntem in mormantul imparatului Qin,
despre care am pomenit.

Trecem apoi in Asian Village, cu case tipice, restaurantul
Food-Center cu mancare specifica din Malaezia, China, India,
dar si cu bucate europene. inainte de masa, in sala in trepte a
restaurantului, o trupa de acrobati chinezi prezinta un mic
program. Fiecare se poate servi cu ceea ce-l tenteaza. Suntem
rugati sa nu ludm mai mult decat putem consuma - sd nu se
faca risipa... La plecare, am asistat la vizita unor oameni extrem
de batrani, sositi probabil de la un azil; erau imbracati toti la fel.
Unii abia se migcau. Dar erau adusi sa viziteze minunata insula si
li se servea pranzul la acest local. Ca sa ne facem siesta, am
fost condusi in casa fantomelor, cu tot felul de trape, mese ce se
misca, strigate infricosatoare, maini ce te prind in intuneric. Nu
as spune ca era deosebit de atractiv. Ba, la final, sunt aratate
ultimele trei sotii imparatesti, fiecare omorita in alt chip.
Bineinteles, papusi impaiate.

in Jurong Birdpark, ,Paradisul papagalilor*: un amfiteatru de
800-1000 de locuri permite sa asisti la un spectacol deosebit:
dresura de pasari. Sigur, nu toate cele 8 000 de exemplare din
cam 600 de specii pot oferi un spectacol. Sunt 110 specii
diferite de papagali. Pasari din sudul Americii, Amazonia,
America Centralda, Caraibe, Africa, India, Noua Guinee, Filipine
au oferit momente inedite. Porumbei, pelicani, egrete, papagali
distreaza sutele de spectatori. Doi papagali, unul alb motat si
altul foarte colorat, vorbeau, imitau rasul unui om, soneria unui
telefon, mieunau, latrau ca un catel (sau ca un dulau),
cotcodaceau ca o gaina, cantau si dansau in ritm, ba chiar au
cantat ,La multi ani!“. Un fel de vultur din Sri-Lanka spargea
nuci. Moment fermecator si cu haz.

Doar cateva statii cu trenuletul colorat, ce merge mult
deasupra pamantului, pe tronsonul ridicat spre cer, si ajungem

... i la World Trade Center din Singapore

la ,Underwater World", un tunel sub pamant. O podea rulanta,
ce se invarte lin, i{i ofera posibilitatea de a admira, prin fereastre
de acrilic, in lumini extrem de riguros studiate, 6 000 de vietati
marine din 350 de specii. Este un acvariu uluitor. Trecem apoi in
lumea pinguinilor, care ne privesc indiferenti, in pozitii tepene, de
statueta. Arar, cate unul intoarce capul sau face un pas-doi.

Am strabatut kilometri si pe jos, dorind sa ajungem in
cartierul cu magazine indiene, arabe, chinezesti. Cel mai mult
ne-a impresionat, in aceste peregrinari, curatenia strazilor,
vegetatia bogata harazita de natura, dar ingrijita si aranjata de
mana omului gospodar, cu mare stinta. O revarsare de flori,
pretutindeni. Palmieri de toate formele si Tnaltimile. Strazi largi si
arhitectura moderna, diversa si totusi atat de unitara.

Langa teatru se afla Muzeul National, cu galeria
portelanurilor, diorama istoriei Singaporelui $i 0 mare colectie de
statuete din jad, cuart alb si roz, agat, toate minunat sculptate,
adevarate bijuterii din perioada dinastiei Qing.

Pe scenele Festivalului s-au perindat trupe cu nume
rasunatoare: cea a lui Marcel Marceau, cu vesnicul ei farmec;
Moscow State Symphony din Rusia; Shanghai Ballet Company
din China; chitaristul de jazz John McLanglin; Ombilical Brothers
din Australia. Tot din Rusia, Ansamblul Alexandrov. Un cvartet
muzical canadian, , Tuyo®; altul, elvetian — spectacol fascinant si
bizar, numit Mummenschanz, ce reunea mima si dansul,
papusile si magia, intr-un show umoristic.

Alaturi de ei, ne-am aflat si noi: eu, Daniel Stanciu, actor-
papusar, Delia loaniu, scenografa spectacolului, Lucica Amaritei,
director economic, Alexandru Chiritescu, Marian Panait, Ghita
Vasile si Andrei Gheorghiu, colaboratori tehnici, si Carmen
Stanciu, secretara literara si translatorul nostru. Noi, papusarii
romani, pentru prima oara in acest oras, am deschis, si aici, un
drum in lume.

] BRANDU$A ZAITA SILVESTRU
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MEMENTO TAMPERE !

e cativa ani primesc la redactie, in fiecare primavara,

aproape ca pe o ciudatenie, fisa de acreditare si

programul Festivalului international de teatru de la

Tampere, care are loc in fiecare an, la jumatatea Iui

august. Fisa, foarte amanuntita, dar prea putin
imbietoare sub raport pecuniar, mai ales pentru buzunarele
estice, ifi cam taie pofta de a te gandi ca ai putea sa participi la
acest mare festival, ce se doreste si o ultima celebrare a verii, in
atmosfera specificd augustului finlandez. Cel putin asa ne
asigura Programul festivalului, tiparit in excelente conditii
grafice, in fapt o adevarata publicatie teatrala, bogata in
informatii, prezentate succint dar sugestiv, insotite de fotografii
de teatru, graitoare pentru factura si stilul spectacolelor.
Festivalul ramanea insa undeva, departe, ca o constelatie
imposibil de atins, chiar daca stii despre ea, teoretic, destule. $i
iata ca intdmplarea, care rezolva, ca de obicei, cele mai multe
lucruri, a facut ca in acest an sa pot da curs invitatiilor primite si
oficial, de la organizatorii festivalului, in urma vizitei intreprinse in
fara noastra de dl. Matti Viironen, reputat actor de la T.T.T.
(Teatrul Muncitoresc din Tampere), si de la doamna sa de
origine roman4, lleana Palli. i cunoscusem la ,Balul milionarilor*,
dat de Fundatia ,D-ale Bucurestilor®, in iunie, la restaurantul
»,Doina“. Aveam sa stau la ei doua saptamani, impreuna cu
Mircea Diaconu si Diana Lupescu, sim{indu-ne ca acasa si
cunoscand viata finlandeza asa cum n-o poti face aproape
niciodata stand la un hotel, oricat de modest sau de luxos ar fi
acesta.

Din punctul meu de vedere, cel mai impresionant lucru la
Festivalul international de teatru de la Tampere |-a constituit
varietatea ofertei de spectacol. Am in vedere atat genurile de
spectacol teatral, cat si spatiile de joc, orele de spectacol si
chiar calitatea reprezentatiilor, si ea destul de diversa. E un
argument practic, convingator ca teatrul nu poate fi inchis intr-o
singura formuld, oricare ar fi ea, ca el se face - si trebuie sa se
faca - pentru toate varstele si pentru toate gusturile. lar datoria
criticului nu mi se pare a fi neaparat aceea de a stramba din nas
la un spectacol sau altul, ci de a-gi pastra disponibilitatea
intelegerii pentru toate genurile si modalitatile de teatru.

Prin chiar acest fapt, al extraordinarei diversitati de
spectacole, festivalul de la Tampere devine un reper profesional
important, un termen de referinfa mereu actual, in sensul
refuzarii exclusivismelor de orice natura. in ceea ce priveste
editia din acest an, la care am avut posibilitatea sa vad, intre
atatea altele, trei trupe teatrale deosebit de interesante, fiecare
cu cate doua spectacole - ,Method and Madness" din Marea
Britanie, Bremer Shakespeare Company din Germania si KOM-
Teatteri din Finlanda -, cred ca ne-a fost oferita si o alta lectie de
disponibilitate, de data asta a actorului. Caci nu este deloc putin
lucru sa treci de la o drama mocnind de tensiuni launtrice
(Flesh and Blood de Philip Osment) la o savuroasa comedie
muzicala (Private Lives de Noél Coward), asa cum o fac - in
regia foarte atenta la detalii a lui Mike Alfreds - cei patru
excelenti actori ai trupei britanice: Geraldine Alexander, Martin
Marquez, Simon Robson si Abigail Thaw. Dupa cum nu e deloc
ugor ca, numai cu patru actori, o actritd si un foarte bun
muzician, sa dai viaja unei piese shakespeariene dificile ca
Pericle intr-un spectacol alert si inventiv, semnat de Pit
Holzwarth (acelasi regizor avea sa fie mai putin convingator ca
viziune moderna in Titus Andronicus, actualizarile sugerate
prin costum alternand cu tente naturaliste si puerile detalii
scenografice, greu de impacat unele cu altele). Fascinant — in
special in Pericle - e faptul ca fiecare actor de la Bremer
Shakespeare Company joaca mai multe roluri, trecand cu
dezinvoltura de la unul la altul, ca si cum n-ar face altceva decat
cel mai firesc lucru in teatru. Ceea ce se poate spune, de altfel,

si despre actorii de la KOM-Teatteri din Helsinki, in comedia nu
lipsita de semnificatii amare Rikos ja Rakkaus (Crima si
Tandrete) de Jari Tervo. i ,cunosteam” deja, din Omul elefant
de Bernard Pomerance, in regia sigura si eficientd a aceluiasi
Pekka Milonoff, care i-a prilejuit un adevarat tur de forta
excelentului Jani Volanen, interpretul rolului titular. E uimitor, de
pilda, cate nuante poate gasi unui simplu cuvant - kiitos
(mulfumesc) - pentru a exprima gratitudinea unei napastuite
finfe umane, careia i se intinde totusi o mana de ajutor. (Punand
problema diferentelor dintre oameni si a tolerantei, piesa e fara

@ Moment din spectacolul trupei japoneze Za Ondekoza

indoiala actuald, nu numai si poate nu atat in spatiul scandinav,
catin cel balcanic, atat de ravasit de conflicte etnice si religioase
in acest sfarsit de mileniu.)

Teatrul ,Virus" din Helsinki, unde se joaca in suedeza (a
doua limba oficiala a {arii), ne-a oferit un spectacol dur cu piesa
Killer Joe de Tracy Letts, o demistificare a fericitei viefi de
familie americane, in regia de o extrema violenta expresiva a lui
Maarit Ruikka. Paradoxal, nu violen{a expresiei era deranjanta, ci
detaliul naturalist, care putea foarte bine sa lipseasca, fara vreo
pierdere pentru forta de soc a imaginii de ansamblu. Oricum, si
de asta data actorii au fost la inalfime, marturisind o solida
scoala de teatru ce cultiva foarte buna conditie fizica.
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Jongleri, papusari, acrobati, mimi, dansatori
insufletesc un neobosit teatru de strada, pe care te
duci sa-l cauti in piatetele si parcurile orasului, sau
care vine el la tine, in timp ce-ti bei linigtit cafeaua
intr-una din nenumaratele cafenele (si in aer liber)
ale orasului. E o placere sa-l urmaresti pe comicul
englez Maik Vis, ratacit, chipurile, in oras, dar
incercand sa se descurce cu imensa sa harta, pe
care ajunge sa o consulte si la escaladarea sau
coborirea unei cladiri, nu pe scara, ci pe fatada
acesteia, luandu-si apoi ca parteneri de joc copiii,
ce nu vor pregeta sa raspunda improvizatiilor din
jocul actorului cu propriile lor improvizatii, meritand
si ele aplauzele unei asistenfe entuziasmate. Fac o
foarte buna impresie si cei trei comici englezi ai
trupei ,Inside Out“, cu un parodic James
Bond-show, Omul cu trompeta de aur, celebrul
007 reusind sa salveze de cateva ori lumea in doar
20 de minute! Fantezia si inventivitatea sunt la ele
acasa, improvizatile dau sarea si piperul scenariilor,
din care nu lipsesc nici vizitele extraterestilor, ca in
evolutiile trupei Dance Theatre Minimi. Nu sunt
uitate nici scheciurile de revista, doua
experimentate actrite din Helsinki vrand sa ne
convinga ca firma de consulting a surorilor Suikko
are raspunsuri la toate problemele noastre, oricat
de intime ar fi acestea. De la amuzantul spectacol
de teatru de papusi Senor Z, prezentat de trupa
franceza ,Amorés et Augustin“ in tehnici variate,
combinénd proiectia de desene animate cu efectele
sonore cele mai neasteptate, produse la vedere,
pana la spectaculoasa montare a trupei finlandeze
Seindjoki City Theatre cu Rocky Horror Show de Richard
O'Brien, in regia lui Olli-Matti Oinonen, trecand in revista tot ce
se putea, de la Frankenstein la Dracula, spre deliciul pustimii i
nu numai, festivalul pare sa-si fi dorit a nu lasa nici un gen teatral
nereprezentat in mod semnificativ. Cunoscuta trupa de
instrumentisti japonezi ,Za Ondekoza“, exceland prin virtuozitate
la instrumentele de percutie, va evolua in splendida sala de
concerte a orasului Tampere, data in folosinta in 1989, iar
spectacolul, indelung aplaudat, va fi reprogramat cateva zile la
rand.

Culminatia e atinsa insa abia in The Great Nocturnal
Happening, mai curdnd o uriasa serbare populara decéat o
sarbatoare propriu-zisa a teatrului. Desfasurata in noaptea de
vineri spre sambata (16-17 august), cu inchiderea strazilor
centrale ale oragului pentru circulatia auto, la ea au luat parte -
dupa aprecierea presei locale — 100 000 de oameni, ceea ce-ar
insemna cam jumatate din populatia orasului. Oameni pana
atunci extrem de pasnici si de civilizati, tinuti insa bine Tn frau de
preturile exagerat de mari ale bauturilor cat de cat alcoolice (suc
de grapefruit cu vagi miresme de gin, ori bere cu amintiri de
alcool si gust de caise!), finlandezii (in special cei foarte tineri,
neiesifi bine din adolescenta) par sa nu mai {ind atunci cont de
nimic si nu e de mirare sa vezi cate o vitrina sparta sau cate o
masina ramasa fara oglinzi (cum ni s-a intdmplat si noua). De
roirare e doar curatenia impecabila ce se face dupa, asa incat la
orele diminetii toate tarabele instalate in piete si pe strazi au
disparut, toate urmele exuberantei dezlanfuiri de tinerete si
vitalitate s-au sters, iar viata reintra in tipicul ei de calm
finlandez, din care nimic n-o va putea misca pana ja marea
sarbatoare populara a altui festival. De film, de folclor, de jazz
sau de coruri, fara avand aproape un cult al acestor reuniuni ce
functioneaza si ca supape ale tensiunii zilnice, ce-i drept

@ Scena din Peer Gynt de H. Ibsen la Teatrul Jurkka din Helsinki

nevazute, dar acumulate probabil in intervalul dintre diversele
festivaluri, care masoara si viata, dupa o antica intelepciune.

in Tntalnirile si convorbirile avute cu d-nul Jussi Helminen,
directorul T.T.T. si director artistic al festivalului, ca si cu d-na
Raijo-Liisa Seilo, director executiv al festivalului, aveam sa
primim o serie de informatii utile privind organizarea manifestarii
si modul de selectie a spectacolelor, de fiecare data, dupa
ultima zi a unei editii, Incepdnd munca la editia urmatoare. Am
primit chiar si o carte a festivalurilor din Finlanda, tiparita in
admirabile conditii grafice, de care putem dispune insa si noi, in
clipa de fata. Ne-ar mai trebui doar organizarea finlandeza, caci
festivalul de la Tampere are loc in fiecare an, la aceeasi data,
indiferent de schimbarea ministrilor, a primarilor sau a partidelor
de guvemamant.

in fine, interesandu-ma in mod special istoria teatrului prin
evolutia locurilor sale de joc ~ si cunoscand spatiul teatral la fata
locului, de la amfiteatrul grec din Epidaur la Radio City Music
Hall de la New York — n-am sa pot uita incantatoarea surpriza
oferita de Teatrul de vara din Tampere. Aici nu scena, ci ,sala“ e
turnanta, iar spectatorii — redeveniti cu totii, pentru doua ore,
copii — se rotesc cuminti, dar cu sufletul la gurd, in urmarirea
peripetiilor de basm intruchipate cu credin{a, dar si cu ironie si
haz, de minunatii actori finlandezi care-{i devin parca spontan,
ca in Ronja, prieteni din copildrie. O copildrie regasita prin
teatru, care are si miraculoasa putere de a ne reaminti toate
varstele prin care am trecut, facandu-ne sa le retraim.

Sunt tot atdtea motive pentru care nu te poti desparti de
Tampere spunandu-i ,adio“, ci doar ,la revedere!

I  VICTOR PARHON




ANNA CERAVOLO
Festivalul Brecht de la Milano

Pentru Piccolo Teatro din Milano stagiunea trecutd a
fost una speciald. Din mai multe motive. in primul rand,
ea a condus acest teatru faimos in pragul a doua
importante aniversari: semicentenarul lui Piccolo si zece
ani ai $colii sale de teatru, aniversari care vor fi
sarbatorite n stagiunea '96-'97. Repertoriul ansamblului,
care s-a jucat in trei teatre din Milano - sala proprie,
Teatrul Studio si Teatrul Liric -, a fost in mare parte
ocupat de Festivalul Brecht. in 1956, cu cateva luni
inainte de moarte, Brecht a venit in Italia, la Milano, unde
s-a intalnit cu Paolo Grassi, Giorgio Strehler si Nina
Vinchi, fondatorii lui Piccolo Teatro. Strehler tocmai
punea in scend Opera de trei paraie - si de atunci
incoace el a montat numeroase piese brechtiene.
Neindoielnic, regizorului trebuie s i se recunoasca
meritul de a se fi aflat printre cei mai importanti promotori
ai operei lui Brecht in Italia.

A-i dedica lui Brecht un festival a insemnat si
reparcurgerea unor etape marcante ale istoriei lui
Piccolo, prin reluarea catorva montari mai vechi, dandu-
se astfel publicului ocazia de a vedea sau de a revedea
cateva dintre spectacolele-capodopera ale Iui Strehler. in
plus, acest festival a contribuit la reconstituirea unui
cuplu magnific: acela al lui Strehler cu scenograful
Luciano Damiani. impreuna, ei au scris, poate, capitolul

cel mai interesant din istoria lui Piccolo, daca nu din istoria
teatrului italian de dupa razboi si pana azi.

Prima intélnire din festival a fost aceea cu Vlata iul Gaiiiei,
n lectura lui Strehler, urmata de o dezbatere pe tema ,Stiinta si
responsabilitate”, la care au luat parte si doi laureati ai Premiului
Nobel, Renato Dulbecco si Rita Levi Montalcini. A venit apoi
randul spectacolului Povestea papugii parasite, prezentat gi
in stagiunea trecutd. Cantireata Milva a interpretat baladele din
tinerete si cantecele mai putin cunoscute scrise de Brecht
pentru Luna nu straiucegte mereu. Intr-un spectacol-coupé
au fost ardtate Lux in tenebris si Nunta ia micii-burghezi, o
noutate pentru ltalia.

Dupa editia-princeps din 1958 si reluarea din 1980, cu
Andrea Jonasson ca protagonistd, Omui cei bun din Seciuan
a fost din nou pusa in scena de Strehler in acest an, tot cu
actrita germana in dublul rol Shen-Te - Shui-Ta. Un spectacol
delicat i tulburétor, in permanenta invaluit intr-o lumina palida;
in tonurile profunde ale vocii Andreei Jonasson vibreaza teribila
neputinta a individului de a fi bun.

Intalnirea cu teatrul epic s-a petrecut prin cele dou# piese
intr-un act Exceptfia §i reguia si Cat costa fierui, ca si prin
scene din Teroarea §i mizeria ceiui de-ai Treilea Reich.
Primul spectacol, montat de Strehler in 1962, a fost reluat de
astd data in regia Iui Gianfranco Mauri, care juca atunci rolul
hamalului. Structura scenica e liniard, aproape saraca, nici

Teatrul la MittelFest

sLe urez tuturor sa-si trdiasca viata cu seninatate,
scria Giorgio Pressburger in finalul romanului , Trei
mame*, laureat al Premiului Flaiano $i adus in lecturd
scenica de trupa Arca Azzurra la MittelFest '96 (festival
dedicat culturii din Europa Centrald si gazduit anual de
localitatea italiana Cividale ~ n.tr.). O urare ce suna ca un
radmas-bun. Intr-adevar, in discursul {inut la deschiderea
festivalului, Pressburger a anuntat oficial ca va parasi,
probabil, conducerea artistica a sectiunii Teatru, ldsand
totul in voia entuziasmelor lui De Incontrera, directorul
sectiunii Muzica, in vederea mult-doritei institutionalizari
a festivalului; reprezentantul cultural al administratiei
locale a replicat cu un discurs avantat, dar caldut. Oare si
directia organizatoricd, asiguratd de Mimma Gallina, sa
stea sub semnul intrebarii? A sugerat-o chiar ea, in
timpul prezentarii oratoriului coregrafic Schizophrenia,
dupéa o idee de Damir Frey, co-productie MittelFest-
Koreodrama... Gallina a explicat insa c3, dat fiind stadiul
avansat al pregatirilor, o eventuald schimbare a garzii nu
va afecta editia '97 a festivalului. Dar asta {ine de viitor.

Vitrind teatral-muzicald a Europei Centrale, infatisand
productii selectionate si pe baza densitatii valorilor pe
care le vehiculeaza, MittelFest '96 a rezervat un loc de
onoare Poloniei. De la Cracovia a sosit Stary Teatr cu
Opereta de Gombrowicz. Un gen cu desavarsire vid -
spune regizorul Bradecki -, dar pregatit sa primeasca
profunda semnificatie filosofica a textului, fara sa-si
piarda coloritul popular ce-i este propriu. Sund un

clopotel si intrd elevii, adulti in uniforme de gimnaziu; se
ingramadesc n banci: e un munte uman. n timp ce protagonistii
iau in deradere Societatea si Istoria, regia ne deschide ochii
asupra mecanismului social, care ne constrange sa rdmanem
vesnic adolescenti, care propovaduieste absolvirea de
responsabilitate. Trupa e excelenta si omogena, fiecare interpret
are propria sa partiturd vocald si coregraficd; efectul coral este
de o armonie rard. E inevitabila referirea la Ciasa moarta a lui
Kantor, care, la randul lui, s-a inspirat din ,Ferdydurke*, primul‘
roman al lui Gombrowicz. Krzysztof Zanussi a sosit la Cividale
pentru o conferintd despre Kieslowski, regizorul polonez recent
disparut, din creatia caruia au fost proiectate filmele ,Decalogul”
si ,Amator“, unde Zanussi se joaca pe sine insusi.

Striaz - o propunere hazardata. Noile tehnologii ale trupei
Studio Azzurro si ale tanarului compozitor Luca Francesconi, ca
i actele procesului intentat de Inchizifie sectei benandantilor, pe
materiale adunate de Carlo Gin:zburg. s-au soldat cu o ,video-
opera nocturna“. Doudsprezece instalatii video-audio, cu grija
incastrate in arhitectura din centrul orasului Cividale, marchedza
un traseu a cdrui tinta finald este malul raului Natisone, unde
corul Radioteleviziunii din Budapesta formeaza coloana sonora a
Jbatdliei“ de pe imensul ecran de piatra al stancii. O operatiune
cat se poate de experimentald, in care trecutul si viitorul se
amesteca.

Citit de Galatea Ranzi si Omero Antonutti, eseul lui Hans
Magnus Enzensberger Marea migratie a constituit, sub
indrumarea regizorald a lui Pressburger, spectacolul inaugural al
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@ Imagine din Omul cel bun din Seciuan de Bertolt Brecht, la Piccolo Teatro din Milano, in regia lui Giorgio Strehler
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costumele nu au vreo podoaba; declamatia e masurata,
limpede, valoarea didactica a textului exprimandu-se coerent.
Dimpotrivi, Cét costa fierul, jucata in intregime in gama
grotesculul, porneste de la ideea indrazneata de a implanta
drama Tntr-o atmosfera de circ. Steaguri stilizate apar pe fracuri
8l mantll, printre nasuri rosi si pantofi enormi; costumele lui
Damianl dau nota esentiala, fiind desigur un puternic stimulent
pentru regia lui Carlo Battistoni. in rolul Clientului, un formidabil
Paolo Rossi, actor provenit din cabaret, foarte cunoscut marelui
public prin programele sale comico-satirice de la televiziune si
devotat acum scenei lui Piccolo. in Teroarea $i mizeria celui
de-al Treilea Reich, Giulia Lazzarini, una dintre actritele
favorite ale lul Strehler, interpreteaza cu mare intensitate rolul
unei evrelce care se hotaraste sa-si paraseasca soful si
Germanla natalé pentru a scapa de persecutiile antisemite.
Excepfiia gi regula si Cat costa fierul vor reprezenta Piccolo
Teatro la urmatorul Festival al Teatrelor din Europa de la
Cracovla. Acolo va merge si Berliner Ensemble, cu
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd, care a facut un
popas si la Milano. Ultima montare a lui Heiner Miller, caruia i-a
urmat la directia artistica a lui Berliner Ensemble Martin Wuttke,
detinator, aici, al rolului Arturo Ui — o interpretare magistrala. Un
Brecht german, in sfarsit, interesant nu pentru a prilejui
comparatii, ci pentru ca spectacolele de la Berliner, institutie
creata de Brecht, constituie cea mai fidela realizare a ideilor

festivalului; la el au participat, cu simpatica prospetime, si vreo
treizeci de ,non-actori“ de provenienta etnica diversa. Textul,
care vorbeste despre comportamentele umane in raport cu
Jstrainul®, depaseste locurile comune ale demagogiei de orice
culoare, e curajos, iar limbajul face accesibil confinutul, de
rigoare stiinfifica. Spune Pressburger: ,,Enzensberger e foarte
clar; este vorba despre niste probleme enorme, pe care trebuie
sa le tratam cu seriozitate, nu prin retorica, nici prin refuz sau
rasism*“. lar in amintitul Trei mame, al carui autor este,
Pressburger ridica o intrebare: ,Unde este superior simtul
umanitatii? intr-o societate care in aparenta are totul, sau intr-o
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(& Scena din Exceptia si regula de Brecht, montata de Strehler la Piccolo

teatrale ale dramaturgului. O data cu trupa a sosit si expozitia
LTeatrul lui Brecht la Berliner Ensemble®, inaugurata in 1991 la
Berlin. O a doua expozitie, cu adevarat insolita, a fost vernisata
la Milano. Exponatele —- treizeci si doua de portrete pe care
fotograful Konrad Ressler i le-a facut Iui Brecht in 1927, ajunse
la noi prin purd intdmplare; pana in 1984, negativele au zacut pe
fundul uneia dintre valizele ramase dupa moartea lui Ressler. Un
ciclu de proiectii de filme realizate de Brecht sau infatisand
activitatea primilor ani ai lui Berliner Ensemble, precum si
dezbateri sustinute de experti, inclusiv straini - Dieckmann, von
Becker, Heyme — au completat initiativele festivalului.

La fmbogatirea programului a contribuit si $coala de Teatru
condusa de Strehler, care a prezentat spectacolul-studiu de
sfarsit de an Oratii i Curiatii.

In Tncheiere, o incheiere cu adevarat furtunoasa: Strehler si-a
prezentat demisia din functia de director al lui Piccolo, pentru ca
(din cauza unor impedimente birocratice? administrative?
tehnice?) nu a putut sa deschida pentru public noua sala, ceade
a patra, care ar fi trebuit sa gazduiasca ultimul spectacol -
Mutter Courage din Sarajevo -, transferat in ultima clipa in
incinta bisericii San Ambrogio. Acum nu ne mai ramane decat sa
asteptam noua stagiune. O data cu ea ar trebui sa se
domoleasca si polemicile si poate ca, in cele din urma, ne vom
lamuri si in privinta soartei noului teatru si a lui Strehler. W

societate mai saraca, in care insa persista o dureroasa dar
adevarata solidaritate?".

Pentru prima oara la MittelFest, un spectacol venit din
Bosnia: Alifakovac (dupa numele unui cimitir din Sarajevo), text
poetic de Dzemalutin Lati¢. Pietre de mormant din polistirol
neprelucrat scenografic amintesc insistent de echipamentul
pierdut de Kamerni Teatar '55 in timpul conflictului. Fixitatea si
migcarea alterneaza, insofite de sunetele unei ape care curge, se
frange, picuré. in vesminte de doliu, actorii exprima o durere
plina de demnitate.

Cantecul oragelor, co-produciie internationala a Teatrului
Settimo si a Teatrului ,Marin
Drzi¢“ din Dubrovnik,
solicitata de MittelFest, i-a
oferit regizorului Vacis
ocazia de a dirija actori de
diverse nationalitati si limbi.

Alti reprezentanti italieni
la MittelFest au fost Lella
Costa, Moni Ovadia si Marco
Paolini, care, cu ale sale
Albume, a obtinut aplauze
indelungi, din plin meritate.

Noutatea acestei editii:
un ,spatiu de poezie*,
ingrijit de Cesare Toma-
setig; a continut ,mises en
espace” ale unor poeme de
Srecko Kosovel, Fernando
Bandini, Dino Menichini. B

(Traducerea:
ALICE GEORGESCU)
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SCENA LUMII

DRAMA SAU CRIZA?

asa placut sa fii ldudat, mai cu seama de straini, incat
tentatia de a nu analiza cu atentie lauda e foarte
puternici. Siptimana aceasta, ,Vanity Fair* a publicat un
articol despre excelenta si, negresit, dominatia teatrului
britanic Tn trecut si prezent: ,Anglia poate continua cu
stoicism“, se afirma Tn introducere, ,dar teatrul englez
guverneaza nca lumea vorbitoare de engleza, ca un ultim
bastion al imperiului anglofil“. Autorul, John Heilpern, stie ce
spune si a intalnit oamenii potriviti, pomeneste numele potrivite.
Statisticile pe care le citeaza realizeaza o comparatie intr-adevar
favorabila intre West End si Broadway - 204 productii la noi in
stagiunea trecut, fati de 29 la ei, dintre care, oricum, o treime
britanice. Cat despre piesele noi, acolo au fost doar 8, fata de 19
doar la Royal Court. E| observa, de asemenea, ca succese cum
ar fi Medeea sau Hamlet, nédscute la Teatrul Almeida, au luat
drumul New York-ului, unde Diana Rigg si Ralph Fiennes au
castigat premiile pentru cei mai buni actori. Toate acestea,
adevarate fara putin{a de tdgada; si multe altele.

Putem admite c&, la noi, industria filmului nu se ridica la
nivelul lor; ne-am obignuit cu ideea ca puterea noastra sta in
Jretoricd, a lor in ,sentiment”. Totul este extrem de agreabil de
citit - precum e sa lancezesti intr-o baie calda —, asa ca pare
mitocanesc sa spui: ,,Da, dar...“

Vartejul din jurul intaietatii noastre in domeniu porneste de la
si se intoarce la repetitia pentru serviciul funerar al lui John
Osborne, cu cétiva distingi oameni de teatru ,pierzandu-si
incéntétor controlul, de emotie“. Evenimentul acesta se
constituie intr-o admirabila coloana vertebrald. Primul succes al
lui Osborne, Privegte inapol cu manie, a avut premiera la
Royal Court in 1956 si a devenit cea mai faimoasa piesa
britanic scrisa de la razboi incoace. In genere, e considerati a
marca inceputul unei mari revolutii. Dar timpul a trecut si Royal
Court e pe punctul de a fi inchis pentru doi ani, pentru
restructurari. Nici Osborne, nici Royal Court nu s-au mai bucurat
in ultimii ani de un asemenea succes (scriitorul si-a folosit in cele
din urma talentul spre a blama teatrul insusi). Si, la urma urmei,
ambii sunt deja morti.

Teatrul, precum Michael Gambon in rolul Volpone la TN, este
un invalid fabulos, céruia ii trebuie groaznic de mult timp ca sa
moara ~ daca ii e rdu cu adevarat. Acum céateva zeci de ani ne
plangeam ca West End-ul e plin de thriller-uri si musical-uri.
Thriller-urile, o datd cu Slench, au devenit prea ingenioase si
deci au disparut - sinucidere din incongtientd mai degraba decét
asasinat -, iar astazi The Mousetrap (am vazut spectacolul
cand aveam 10 ani, o sd-mi duc si copiii) abia mai umple un
teatru. Musical-urile domind, cu certitudine, dar acum sunt
musical-uri britanice. Impuse de Andrew Lloyd Webber si
Cameron Mackintosh, da? Statisticile productiilor $i profiturilor
internationale sunt extraordinare, germanii sunt nevoiti sa
construiasca un nou teatru ca sa faca fata. I-am spulberat pe
americani cu propriile lor arme; sa fie asta un motiv de mandrie
patriotica? Da. Poate e doar varsta, dar mai au oare vreun haz?
Fara dans mai obtinem atita exuberanta? Cei cu gusturi
intelectuale sunt incantati de vechile fime cu cowboy, chiar cu
Arnold Schwarzenegger, dar cu greu vei putea gasi cativa care
s& pretuiasca ,Sunset Boulevard". $i eu preferam vulgaritatea si
sentimentalismul din A Chorus Line si incropeala filistind de
vechi hit-uri care era Crazy for you. Si nu ne prabusim oare sub
solutia americana de a reinvia trecutul spre a deghiza sarécia
prezentului? Ultima loviturd a lui Cameron Mackintosh e vechiul,
bunul Oliver, dar pana la asta a fost o pauza cam lunga.

de Mark Amory

E greu sa fii recunoscut ca actor american de succes fara sa
te duci la Hollywood; exista latent suspiciunea ca nu {i s-a cerut
sau ca nu ai fost rugat destul de insistent. Bine, dar care e
diferenta la noi? Jonathan Pryce, cel mai bun Hamlet din
generatia lui, abia a terminat de spus ca nu joaca in fime decat
daca se potrivesc cu programul lui in teatru, ca pentru el teatrul
e totul, i s-a i anun{at cd joaca in ,Evita“. Michael Gambon s-a
intors dintr-o vizita care a avut ca rezultat doar roluri negative in
filme ,nevazute“. Albert Finney vine acasi si iar pleaca. Si de ce
nu? Cariera lui Tom Courtenay s-a subtiat $i aproape s-a stins
din cauzi ci a refuzat cu consecventa ofertele de fim. in Anglia
este posibil sa fii Michael Bryant, de exemplu, in top de ani de
zile, dar nu e ugor.

Trebuie sa fim recunoscatori cd am devenit alegerea fireasca
a Hollywood-ului pentru personaje negative, dar decisive pentru
actiunea filmului, ceea ce face ca actorii britanici s& capete nu
numai cele mai bune roluri, dar gi bani, precum si reputatie.
Dar... descoperirea de mici greseli continud. E minunat ca
Gielgud e Tnca aici: el acopera intregul secol; este, pentru cel ce
merge la teatru, ceea ce regina-mama este pentru un patriot, si
Tnca ceva pe deasupra. Dar Gielgud nu va mai juca niciodata.
Avem teatre victoriene si eduardiene impresionante, dar pentru
multe piese ele nu pot fi folosite. Avem un nou teatru vechi la
Globe, dar s-ar putea ca nu numai eu, ci i altii sa simta
ingrijorare gandindu-se la orele de plictiseald pe care le-ar
petrece agezati, sau chiar in picioare, acolo. Cand Peter Hall
spune ,Pastreaza sanctitatea versului“, nu se refera in primul
rénd la traditie, ci la cum trebuie pronuntat Shakespeare. El
admite ca spectacolele shakespeariene devin tot mai lungi
pentru ca nu mai existd decat patruzeci—cincizeci de actori in
stare sa pronunte destul de fluent pentru ca piesa si se
desfégoare Tn ritmul potrivit. Avem si teatre noi, cu adevérat noi,
dar viitorul inovatoarei Donmar Waterhouse de la Covent Garden
e subred. The Royal National Theatre a avut o perioada
excelentd, dar Richard Eyre pleacd, i cand mai prindem unul ca
el? The Royal Shakespeare Company pare a-si fi revenit, dar
parca e nca slabit, nu tocmai plesnind de sanatate, nu?

Pana la urma, pulsul invalidului @ masurat prin numarul si
valoarea pieselor noi; si aici lista aratd minunat. Pinter revenit in
plind putere, Stoppard la al doilea mare succes in doar trei ani,
David Hare inca un succes, ceva mai mic, e drept, dupa
ambitioasa trilogie, Ayckbourn-ul de anul acesta satisfacator,
Simon Gray - un caz special, David Edgar a reaparut. S-au ivit si
nume mai noi: Dead Funny a lui Terry Johnson a placut
suficient (nu si mie) pentru a fi reluatd, Dealer's Choice de
Patrick Marber merge bine; nu am vazut inca mult admirata The
Steward of Christendom a lui Sebastian Barry. Aici intervine
cel mai prost-crescut ,dar“ dintre toate: dar de ce teatrul se
simte periferic in raport cu viata, in loc sa ajute la definirea ei?
Oare numai tineretea noastra |-a facut sa parad important,
central, mai demult? Erau piesele cu mult mai reusite in
vremurile bune de demult? L-am intrebat asta pe Lindsay
Anderson si el mi-a raspuns: ,Ce englezesc lucru sa intrebi asa
ceva!", ceea ce, venind de la el si pe tonul acela, nu era un
compliment.

Din ,Sunday Telegraph Magazine", 8 octombrie 1995
OIS Traducere de CIPRIANA PETRE



SCENA LUMII

= Scena din ,James Bond show-ul“ Omul cu trompeta de aur
(trupa Inside Out)

O,

Omoriti
’

ai are West End-ul viitor? Saptdméana trecutd, o uriasd

M panicd a cuprins mass media cand s-a aflat cd numarul

spectatorilor a scazut cu 17% in 1993. Dar, dacé te uiti cu

atentie, vei constata cresterea dominatiei musical-ului la reclame

in West End. 21 din 34 de teatre din zona centrald prezinta de

reguld musical-uri. Dar $i mai réu este faptul ca din ce in ce mai

multe dintre acestea nu sunt spectacole autentice, ci musical-uri

biografice necrofile, care oferd un melanj informational despre

subiectul lor decedat; sau spectacole-compilatii, care scot cu
totul cantecele din contextul lor social si istoric.

Pe scurt, daca plecdm de la presupunerea ca sectorul
comercial ar trebui sa ofere o mare diversitate de spectacole,
trebuie sa acceptam ca in West End criza artistica este reald. E
drept ca au supravietuit si cateva piese foarte bune, s le numeri
pe degetele de la o mana: Indian Ink de Stoppard, Taking
Sides de Harwood, Dealer's Choice a lui Patrick Marber si My
Night with Reg de Kevin Elyot. Dar ne indreptdm rapid spre
situatia Broadway-ului, unde, cum memorabil a spus Arthur
Miller, ,nuavem piese, avem spectacole”.

Ce s-ar putea face pentru a reabilita West End-ul in ceea ce
priveste diversitatea ofertei? Robert Fox (...) atrage atentia c4, in
ultimii doisprezece ani, costurile de productie au crescut de
patru ori: Another Country |-a costat 85 000 de lirein 1983, in
timp ce Burmning Blue se ridica la 300 000 de lire astézi. Statul
face tot ce-i sta Tn putin{d sa-i descurajeze pe investitori: daca
obtin un profit, taxele care li se aplicd sunt la nivelul maxim,
daca pierd, nu au voie sa contrabalanseze pierderea din alte
venituri. (...)

Dar, daca vrem ca West End-ul sa supraviefuiasca in alta
forma decat aceea a unei versiuni monocrome a Las Vegas-ului,
trebuie luate masuri foarte drastice. Pentru inceput, proprietarii
teatrelor si producétorii independenti — care deseori par a se
privi unii pe alfii cu ostilitate razboinica - trebuie sa dezbata o
schimbare de fond in ,a merge la teatru“. E limpede ca publicul
de piese adevérate prefera si e leal fa{a de teatrele cu o strategie
definita clar. Dealer's Choice, uriasul succes de la sala
Cottesioe a Nationalului, unde a umplut pana la refuz sala;

Doar atatia oameni merg in West End la
musical-uri? Mécar de-ar fi putini, afirma

MICHAEL BILLINGTON
muzica!

transferat |la Vaudeville, rareori a mai avut sdli pline. De ce?
Morala e clara: mai multe teatre din West End trebuie sa adopte
o strategie asemanatoare. Ideea e deseori dezbatuta, rareori
aplicata.

Exista si vesti bune: Royal Court va prelua sala Duke of York
din octombrie pana in martie, pentru a relua intr-o stagiune
cateva succese ale teatrului. Exact acest lucru trebuie sa se
intdmple si-n alte focuri: mutarea teatrelor din s&li anonime cu
chirie in edificii cu un stit propriu.

$i ag merge si mai departe. Am reusit, teoretic, s privatizdm
teatrul subventionat, cu dependenta lui de sponsorizare. De ce
sd nu semisubventiondm teatrul comercial, in compensatie? (...)
-Avem, in momentul de fatd, un fond destinat teatrului, dar el
joaca rolul de a inméana producatorilor comerciali sume ridicole.

Propun o investitie financiard mult mai ambitioasa, care i-ar
incuraja pe producatorii independenti sa se apropie de piesele
noi, ceea ce ar propulsa ideea unor companii cvasi-permanente
sau ar permite celor care practicAi managementul aventuros
(cum sunt cei de la Aimeida, Hampstead, Bush Theatre,
Nottingham Playhouse sau West Yorkshire Playhouse) sa
instaleze Tn West End o baza pentru stagiuni periodice. O astfel
de finantare ar duce la noi investitii si, in acelasi timp, ar obtine
un procent din orice profituri ce s-ar ivi.

Poate ca pare o idee necivilizata; si sunt de acord ca exista
tot soiul de probleme practice. Dar ar fi infinit mai bine decat in
sistemul actual de piata liberd, care reduce rapid West End-ul la
conditia de desert trivial. Lumea se intreaba unde sunt noii
producétori. Adevarul e ca cei mai buni conduc teatre
subventionate. N-as vrea ca ei sé isi diminueze implicarea in
viata unei anume cladiri sau regiuni, ci, pur $i simplu, sa-si
incorporeze gustul, talentul si judecata in structura West End-
ului si s& redea demnitatea si calitatea acestei institutii cu
reputatia ponositd. Cum sugera Matthew Arnold: ,Teatrul este
irezistibil! Nationalizati teatrul!*.

Din ,,The Guardian®, 17 septembrie 1995
U Traducere de CIPRIANA PETRE



Puzderia de concursuri menite sa pund valoarea la locul ei gi s&
asigure o conducere eficientd ~ management — institufiilor de tot felul a
nascut o multime de resentimente printre competitori si multe nedumeriri
printre spectatori. In general, oamenii au fost obisnuiti si meargd la
teatru si sd-i vadd pe lon Caramitru si pe Virgil Ogasanu interpretand
personaje, nu certandu-se prin ziare si studiouri de televiziune, jignindu-
se cu texte personale si subtexte resentimentare. Desigur, concursul
pentru postul de director la Romtelecom n-a starnit ecouri printre cititorii
nogtri, desi informatia care a rzbatut in presd dovedegste cd in continuare
politica de cadre este un domeniu rezervat clientelismului, ca posturile
de conducere ,se distribuie” ca recompensa sau ,,se iau” in chip de
sanctiune pentru lucruri privind foarte de departe departamentul sau
sectorul unde este nevoie de un conducator nu neapdrat simpatic, dar in
orice caz priceput si drept. Postul ce director de teatru, desi mult mai
putin banos — in prezent gi in perspectivd — decét al mai-marelui
telefoanelor, d& nagstere si el unor conflicte ,deranjante”, cum ne scrie 0
amatoare de teatru, care considerd ca, dupa tot ce a citit in presa
cotidiand si saptdménald, dupd ce a vazut |a televizor si dupd ce a citit si
revista , Teatrul azi“nr. 6-7/1996, domnul Ogdsanu meritd sa fie director,
desi si domnul Caramitru are dreptate. Doamna Maiorescu observd cd
multi artisti importanti din Teatrul ,Bulandra“ il sustin pe domnul
Ogdsanu si cd, in fafa argumentelor lor, faptul c& numirea s-a produs in
condifii ilegale — cum pe drept sustine domnul Caramitru — nu mai are
importantd. ,Nimeni nu are dreptul sd-i refuze unui copil ilegitim hrana,
numai pentru cd in dreptul rubricii unde e trecut numele tatalui e o linie*
—~ scrie doamna Maiorescu. Asa e, dar intre a refuza hrana gi a da raie de
director e o oarecare deosebire. | se pot adresa multe reproguri domnului
Ogdsanu si nu este exclus ca artistii care astdziii gasesc numai calitafi,
maine sa-i descopere defecte foarte importante. Un director nu este un
parlamentar, functia lui nu e reprezentativd i numirea lui n-ar trebui
hotaritd de opinia majoritafii. Comisia care trebuia sd decidd cine va fiin
stagiunea 1996-97 directorul Teatrului ,Bulandra“ n-avea a judeca
persoana domnului Ogdsanu, optiunile lui politice, ci programul lui
estetic si aptitudinile lui de a atrage finantele necesare acestui program.
Antecedentele ii sunt favorabile: stagiunea trecutd, organizarea
Festivalului Teatrelor Europene, numdaru! mare de artigti care au migrat la

* si ipoteze™ nu

,Bulandra“. Speranta prelungirii succesului fine de mentalitatea
acumularii primitive daca nu de capital, macar de talente: e imposibil ca
din concurenta atator ambifii sd nu se iveasca spectacole cu care sd se
mandreascd si directorul. Dar nimeni nu e atét de inocent incat sa nu-gi
dea seama c& invingii acestei concurente il vor considera pe director
vinovat! Si poaje ¢4 de aceea la concursul unde s-au iscat attea ,vorbe

-a prezentat decat un singur concurent, ceea ce I-a pus la
un moment dat pe dl. Ogdsanu in situatia de a fi iegit al doilea intr-o
cursdincare a alergat singur.

Toate exigentele comisiei municipale ar fi trebuit s3 se adecveze la
aceastd realitate. Nu stiu cum e la Telefoane, dar, la teatru, mai bine un
director care a profitat de protectie ocultd, decat nici un director. Dinu
Sararu, care a stiut s3 profite de toate protectiile culte, inculte si oculte,
este regretat acum si i se uitd sau i se iartd capriciile, nedreptafile, pentru
cd a dus o parte din echipa teatrului la succes.

Purtatori ai unei dreptafi abstracte, unii dintre membrii comisiei au
reugsit s& pard mai nedrepfi decat injustifia pe care pretindeau cd o
combat.

Stimata doamnd Maiorescu, dacd v place i iubiti teatrul, asa cum
sustineti in scrisoarea dumneavoastrd, mergefi la ,,Bulandra” fard sa vd
preocupati prea mult de cel ce sta in scaunul directorial. Dacd ceea ce
vedefi pe scend o s3 vd placd, o sd fie meritul artigtilor, dacd nu - o sd fie
vina directorului.

Scrisoarea doamnei Maiorescu se incheie, intr-un mod destul de
pesimist, pe tema imposibilitatii de a desparti ,gréul de neghind,
minciuna de adevdr, talentul de imposturd“. In ceea ce ne priveste,
suntem mai optimisti, degi rezultatele multor concursuri, mai putin
celebre decat cel de la ,,Bulandra®, ar trebui sd ne fac s ne lasam de
meserie. Este din ce in ce mai evident cd o societate nu se poate reforma
prin concurs, cd valorile se vor ierarhiza corect doar cand societatea
concureniald va exista in realitate si nu doar in discursurile politicienilor.

La concursul din vard, dl. Ogadsanu a avut de luptat cu prejudecétile si
acreala comisiei $i cu nici un concurent concret. Sta totugi acum
in scaunul doamnei Bulandra gi al lui Liviu Ciulei. Sunt si acegtia
concurentii lui.

D MAGDALENA BOIANGIU
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