
VICTOR REBENGIUC: 
"Puterea de a trece peste orgol iu" 

O Vacanţa dumneavoastră are ca repere câteva dintre 
"capitalele culturale" europene. Megaproducţia teatrală 
Danaidele a străbătut deja o parte a traseului care a fost 
stabilit. Ce impresii de călătorie aveţi până acum? 

• Sunt fericit că îmi petrec vacanţa în mod activ şi că am 
ocazia să partic ip ,  pr in spectacolu l  Danaidele,  la toate 
festivalurile de teatru din Europa. Deocamdată am trecut prin 
Viena şi Amsterdam, unde spectacolul s-a bucurat de un succes 
deosebit. Nu spun vorbe mari , nu-mi place să mă laud, nu 
discut niciodată despre munca mea - decât, poate, în ceea ce 
priveşte modul de creaţie sau atmosfera din jurul unui rol - sau 
despre satisfacţiile pe care le am. Însă nu pot să nu recunosc că 
la ambele festivaluri de până acum am jucat în faţa unor săli 
arh ip l ina ,  a unor spectatori avizaţ i ,  interesaţi de ceea ce 
propunea regizorul, de interpreţi, de personalitatea montării. 

O Fiecare festival este )li o "piaţă de teatru", un loc 
unde se negociază contracte sau se stabilesc vi itoare 
colaborări. 

• Am impresia că da. Pentru prima dată în viaţă fac un 
circuit a l  festivalurilor şi aplauzele de la sfârşit depăşesc, în 
general, entuziasmul rece şi calculat al unor spectatori cum sunt 
cei din Viena sau Amsterdam. Este reconfortant să constaţi că o 
trupă românească este stimată şi confirmă prestigiul de care se 
bucură teatrul nostru în lume. 

O V-aţi referit doar în treacăt la efortul dumnea­
voastră de creaţie. Participarea la proiectul regizorului 
Silviu Purcărete a fost o ruptură cu genul de teatru pe 
care l-aţi practicat până acum. Ce semnificaţie acordaţi 
acestui început? 

• E o provocare cât se poate de serioasă, pentru că acesta 
e un gen de teatru care exclude narcisismul şi vanitatea, orgoliul 
actoricesc. Sunt învăţat, de la începuturile carierei mele - care s­
a desfăşurat sub influenţa unor mari regizori de teatru ca Pintilie, 
Ciulei, Penciulescu, Vlad Mugur -, să joc pentru spectacol şi nu 
pentru mine. Este o modalitate generoasă de a-ţi oferi calităţile 
pe care le ai sau pe care crezi că le ai, de a le pune în slujba 
unui spectacol şi nu în slujba ridicării propriului monument. Ceea 
ce face Purcărete în Danaidele e ceva cu totul nou - un tip de 
teatru- imagine extrem de comun icativ,  în care cuvintele 
alcătu iesc u n  fel de decor secu n d ,  iar semnif icaţ i i le  lor 
particulare, cunoscute contează mai puţin. Cred că dacă am 
face un turneu undeva în igluurile Nordului, am fi înţeleşi şi de 
oameni care nu ştiu ce înseamnă teatrul sau nu înţeleg româna 
ori franceza. E un lucru deosebit, la care particip cu multă 
dăruire şi sunt fericit că am fost ales pentru acest spectacol. 

O inaintea 
acestor călă­
tor i i  "exte­
rioare" în di­
verse spaţii 
culturale au 
ex istat că­
lătoriile Inte­
r ioare,  pe­
r ioadele de 
căutare d in  
timpul repe­
tiţ i i lor,  aco­
modarea cu 
personajele 
pe care le 
interpretaţi . . .  

• A fost un 
interval destul 
de dific i l ;  aşa 
sunt  momen­
te le  în care 
încerci măşti, 
pornind în ispi-

titoare aventuri interioare. Eu 
fac parte dintre actorii care nu 
consideră niciodată încheiată 
perioada de explorăr i ,  de 
îmbogăţiri ale rolului. Sunt încă 
în aceste căutări şi ele nu sunt 
deloc uşoare. E o bucurie când 
găseşti rezolvăr i ,  nuanţe,  
adevăruri - ş i  e un mare chin, 
în general , atunci când eşti 
nedecis şi nu poţi opta între ce 
e mai bine şi ce e mai puţin 
b i n e  în descifrarea u n u i  
personaj. M unca mea a fost 
foarte grea şi din cauza dimensiunii ample a montării. Erau foarte 
mulţi oameni care trebuiau disciplinaţi . 

O Tocmai, doream să aflu cum v-aţi simţit în mijlocul 
unei trupe atât de numeroase )li de diverse. 

• Foarte bine. Apăr o trupă de fete foarte drăguţe şi mă lupt 
cu nişte băieţi care vor să le răpească pe fete. Marele efort, 
marea problemă a acestui spectacol este disciplina. Sunt două 
" personaje" a câte cincizeci de oameni şi toţi trebuie să 
acţioneze unitar, ca să creeze impresia că se mişcă un singur 
om. Este foarte dificil şi mereu există multă atenţie pentru 
păstrarea acestui element, imposibil de eludat. Fără o punere de 
acord perfectă s-ar rata tot spectacolul, care nu este o simplă 
s i ncron izare mecanică.  Se caută întotdeauna adâncirea 
sentimentului pe care trebuie să-I aibă acest personaj cu atâtea 
capete, cu atâtea perechi de mâini şi de picioare şi cu tot atâtea 
suflete. Munca grea a interpreţilor constă în auto-antrenarea 
capacităţii de a crede în ceea ce fac şi de a fi convingători. Şi au 
izbutit. Trebuie să fim însă reticenţi faţă de succesele noastre şi 
să le acordăm o im portanţă egală cu valoarea lor, nu una 
exagerată. Şi ,  mai ales, nu trebuie pierdut nimic din ceea ce s-a 
câştigat. 

O Credeţi că aceste noi mă)lti vă fac si vă mărturisiţi 
într-un fel pe care nu l-aţi mai încercat până acum? 

• Sigur. în ce mă priveşte, este o modal itate nouă de 
exprimare scenică. Trebuie să ai puterea să trecl·peste orgoliul 
actorului de a se arăta. E altceva atunci când joci un personaj cu 
care te confunzi, în care crezi, cu care te simţi bine, în care te 
scufunzi ca într-o baie cu foarte multe arome şi îţi place, n-ai mai 
ieşi din el. E bine, am făcut acest lucru şi, de altfel, il continui . In 
paralel joc şi în spectacolele de la "Bulandra". Dar ceea ce se 
întâmplă aici, la Danaidele, ceea ce vrea Silviu Purcărete de la 
actori e cu totul şi cu totul altceva. E vorba şi de nişte renunţări 
pe care ni le cere şi pe care le accept cu foarte multă seninătate 
şi cu credinţa că ceea ce mi se întâmplă acolo este chiar teatru. 

O Care este gândul sau starea pe care le aveţi inainte 
de a intra pe scenă în aceste roluri? 

• Este un sentiment de responsabilitate - pe care mi-I asum 
la fiecare rol, nu doar acum - , un sentiment de grijă faţă de 
posibilităţile mele de a exprima ceea ce e necesar să creez pe 
scenă,  ceea ce îm i propun să c o m u n i c .  În prim u l  râ n d ,  
responsabilitate faţă d e  cei c e  sunt î n  sală, d e  public, care, 
pentru mine, nu este un obiect de "mângâia!", el un part ner. Şi 
de aceea publicul, împreună cu mine, actorul, cu col gll mei, 
făptuieşte un miracol. Aş putea spune că participarea no stră 
este chiar egală. Actorii au nevoie de înţelegerea şi de atenţia 
spectatorilor, de susţinerea lor, iar propunerea pe c re le-o 
facem noi trebuie să fie foarte bine argumentată, fo rt xact 
construită, astfel încât să ne putem întâlni pe acea t punte de 
semnificaţii create de energiile montării. 
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