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VICTOR REBENGIUC:

sPuterea de a trece peste orgoliu*

U Vacan{a dumneavoastra are ca repere cateva dintre
wcapitalele culturale” europene. Megaproductia teatrala
Danaidele a strabatut deja o parte a traseului care a fost
stabilit. Ce impresii de calatorie ave;i pana acum?

B Sunt fericit ca imi petrec vacanta in mod activ si ca am
ocazia sa particip, prin spectacolul Danaidele, la toate
festivalurile de teatru din Europa. Deocamdata am trecut prin
Viena si Amsterdam, unde spectacolul s-a bucurat de un succes
deosebit. Nu spun vorbe mari, nu-mi place sa ma laud, nu
discut niciodata despre munca mea - decét, poate, in ceea ce
priveste modul de creatie sau atmosfera din jurul unui rol - sau
despre satisfactiile pe care le am. Ins& nu pot sa nu recunosc ca
la ambele festivaluri de pdna acum am jucat in fata unor sali
arhipline, a unor spectatori avizati, interesati de ceea ce
propunea regizorul, de interpreti, de personalitatea montarii.

Q Fiecare festival este gi o ,piajd de teatru“, un loc
unde se negociazad contracte sau se stabilesc viitoare
colaborari.

B Am impresia ca da. Pentru prima data in viata fac un
circuit al festivalurilor si aplauzele de la sfarsit depasesc, in
general, entuziasmul rece si calculat al unor spectatori cum sunt
cei din Viena sau Amsterdam. Este reconfortant sa constati ca o
trupa romaneasca este stimata si confirma prestigiul de care se
bucura teatrul nostru in lume.

Q V-ati referit doar in treacéat la efortul dumnea-
voastra de creatie. Participarea la proiectul regizorului
Silviu Purcéarete a fost o ruptura cu genul de teatru pe
care l-afi practicat pdna acum. Ce semnificajie acordati
acestui inceput?

B E o provocare céat se poate de serioasa, pentru ca acesta
e un gen de teatru care exclude narcisismul si vanitatea, orgoliul
actoricesc. Sunt invatat, de la inceputurile carierei mele - care s-
a desfasurat sub influenta unor mari regizori de teatru ca Pintilie,
Ciulei, Penciulescu, Vlad Mugur -, sa joc pentru spectacol si nu
pentru mine. Este o modalitate generoasa de a-ti oferi calitatile
pe care le ai sau pe care crezi ca le ai, de a le pune in slujba
unui spectacol si nu in slujba ridicarii propriului monument. Ceea
ce face Purcarete in Danaidele e ceva cu totul nou - un tip de
teatru-imagine extrem de comunicativ, in care cuvintele
alcatuiesc un fel de decor secund, iar semnificatiile lor
particulare, cunoscute conteaza mai putin. Cred ca daca am
face un turneu undeva in igluurile Nordului, am fi intelesi si de
oameni care nu stiu ce Tnseamna teatrul sau nu infeleg roména
ori franceza. E un lucru deosebit, la care particip cu multa
daruire si sunt fericit ca am fost ales pentru acest spectacol.

Q naintea
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-~ rioare* in di-
¢ verse spaftii
culturale au
existat ca-
latoriile inte-
rioare, pe-
rioadele de
cautare din
timpul repe-
tigiilor, aco-
modarea cu
personajele
pe care le
interpretati...

B A fost un
interval destul
de dificil; asa
sunt momen-
tele Tn care
incerci masti,
pornind n ispi-

titoare aventuri interioare. Eu
fac parte dintre actorii care nu
considera niciodata incheiata
perioada de explorari, de
fmbogatiri ale rolului. Sunt inca
in aceste cautari si ele nu sunt
deloc usoare. E o bucurie cand
gasesti rezolvari, nuante,
adevaruri - si e un mare chin,
in general, atunci cand esti
nedecis $i nu pofi opta intre ce
e mai bine si ce e mai putin
bine in descifrarea unui
personaj. Munca mea a fost
foarte grea si din cauza dimensiunii ample a montarii. Erau foarte
mulli oameni care trebuiau disciplinati.

QO Tocmai, doream s& aflu cum v-ati sim{it in mijlocul
unei trupe atat de numeroase §i de diverse.

M Foarte bine. Apar o trupa de fete foarte dragute si ma lupt
cu niste baieti care vor sa le rapeasca pe fete. Marele efort,
marea problema a acestui spectacol este disciplina. Sunt doua
.personaje“ a céate cincizeci de oameni si toti trebuie sa
actioneze unitar, ca sa creeze impresia ca se misca un singur
om. Este foarte dificil gsi mereu exista multa atentie pentru
pastrarea acestui element, imposibil de eludat. Fara o punere de
acord perfecta s-ar rata tot spectacolul, care nu este o simpla
sincronizare mecanica. Se cauta intotdeauna adéancirea
sentimentului pe care trebuie sa-l aiba acest personaj cu atatea
capete, cu atatea perechi de maini si de picioare si cu tot atatea
suflete. Munca grea a interpretilor consta in auto-antrenarea
capacitatii de a crede in ceea ce fac si de a fi convingatori. $i au
izbutit. Trebuie sa fim Insa reticenti fatd de succesele noastre si
sa le acordam o importanta egala cu valoarea lor, nu una
exagerata. $i, mai ales, nu trebuie pierdut nimic din ceea ce s-a
castigat.

O Credefi ca aceste noi magti va fac s& va marturisiti
intr-un fel pe care nu I-a’i mai incercat pana acum?

M Sigur. In ce ma priveste, este o modalitate noua de
exprimare scenica. Trebuie sa ai puterea sa treci'peste orgoliul
actorului de a se arata. E altceva atunci cand joci un personaj cu
care te confunzi, in care crezi, cu care te simti bine, in care te
scufunzi caintr-o baie cu foarte multe arome si ifi place, n-ai mai
iesi din el. E bine, am facut acest lucru si, de altfel, il continui. in
paralel joc si in spectacolele de la ,Bulandra“. Dar ceea ce se
intdmpla aici, la Danaidele, ceea ce vrea Silviu Purcarete de la
actori e cu totul si cu totul altceva. E vorba si de niste renuntari
pe care ni le cere si pe care le accept cu foarte multa seninatate
si cu credinfa ca ceea ce mi se intampla acolo este chiar teatru.

0 Care este gandul sau starea pe care le aveti inainte
de a intra pe scena in aceste roluri?

M Este un sentiment de responsabilitate — pe care mi-l asum
la fiecare rol, nu doar acum -, un sentiment de grija fata de
posibilitafile mele de a exprima ceea ce e necesar sa creez pe
scend, ceea ce imi propun sa comunic. in primul rand,
responsabilitate fata de cei ce sunt in sala, de public, care,
pentru mine, nu este un obiect de ,mangaiat, ci un partener. Si
de aceea publicul, impreuna cu mine, actorul, cu colegii mei,
faptuieste un miracol. As putea spune ca participarea noastra
este chiar egald. Actorii au nevoie de intelegerea si de atentia
spectatorilor, de sustinerea lor, iar propunerea pe care le-o
facem noi trebuie sa fie foarte bine argumentata, foarte exact
construita, astfel incat sa ne putem intaini pe aceasté punte de
semnificatii create de energiile montarii.
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