
ŞASE PERSONAJE IN CAUTAREA UNUl 
AUTOR de L u i g i  P i r a n d e l l o  e 
TEATRUL DE STAT DIN TURDA e Data 
reprezentatiei: 1 8  februarie 1 996 e 
Regia si sdenografia: Marius Oltean 
• C ost u me l e : C ă l i n  Sopron i  • 
D i s t r i b u t i a :  R a d u  Botar  (Tată l ) ,  
I leana P�rtase (Mama), Tina Moga 
O l tean  (Fata  v i t regă) ,  V a l e n t i n  
M ă lăescu  ( F i u l ) ,  Ste l i a n  Ros ian  
(Băiatul), Melania Astilean (Fetita), 
Narcisa Pintea (Madama Pace), Radu 
T i c u d e a n  (D i rectoru l - reg izo r) ,  
Ăntoaneta Pop ( Ingenua) ,  Cornel 
M i ron (Pr i m u l  i n terpret) ,  G i n u c  
Crisan (Junele Prim), Liana Bothăzan 
(Sufleorul). 

Este a patra oară când scr iu ,  în 
această revistă, despre spectacolele 
tânărului regizor Marius Oltean. în plus, 
am fost s inguru l  care a făcut-o .  Ce 
înseamnă l ucrul acesta? Mi  se poate 
acorda mie  cred it? Nu cumva date 
sub iective parazitează acurateţea 
aprecierii? 

Ceva sub iect iv s-ar putea să mă 
influenţeze, într-adevăr. Vreau să merg 
împreună cu cei d in  generaţia mea şi 
încerc să fiu şi eu prezent, chiar dacă nu 
reuşesc întotdeauna, acolo unde aceştia 
sunt protag on işt i .  Sunt  atent l a  
performanţele multora, dar Felix Alexa, 
Beatrice B leonţ ,  Anca Brad u ,  Nona 
Ciobanu sau Theodor Cristian Popescu 
sunt deja nume a căror sonoritate a 
percutat şi în mediile teatrale; şi tocmai 
de aceea mă încăpăţânez eu cu Marius 
Oltean, pentru că el a avut parte de un 
destin mai puţin confortabil. A fost vreo 
zece ani actor, iar acum este student în 
an u l  I I I  la reg ie, la Târgu-M ureş, şi a 
montat câteva spectacole profesioniste -
inclusiv cele patru care m-au interesat şi 
m-au îndemnat să mă aflu consecvent în 
preajma lui .  A montat în teatre mici, la 
Baia Mare şi Turda, cu succes; şi la 
Târgu-Mureş, uneori fără succes. A fost 
g ratu l at la festiva lu r i ,  o dată cu u n  
premiu, altă dată c u  o lingură d e  lemn . . .  
aceasta din urmă pentru un spectacol 
foarte onorabi l .  Omul nu se vede încă 
prea bine în lumea teatrală, ceea ce e 
foarte bine, aşa-i şi trebuie pentru acum, 
dar în curând mulţi îl vor urmări cu mai 
mare atenţie şi mă bucur să fiu, poate, 
primul care crede acest lucru. 

Către sfârşitu l  stag iun i i  ' 94- ' 95 a 
montat ,  la teatrul  d i n  Turda,  ş a s e  
personaje în căutarea unui autor de 
Luigi Pirandello şi vreau să vă spun că 
spectacolul e bun, mi-a plăcut. Scena de 
joc este privită de spectatori din sensul 
opus celui obişnuit, iar în fotoliile din sală 
- camuflată de mari pânze negre - se află 
alţi  f ict iv i  spectator i .  Strategia e 
elocventă: contemplăm partea nevăzută 
a proces u l u i  f icţ iona l ,  i nc lus iv  a 
prezumtivelor l u i  or ig in i .  Ne aflăm în 
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partea cea la l tă .  Acolo  de unde 
observăm că omn iscienţa creatorului  
poate fi g rav avariată de energia 
dramatică a unor destine (care se pretind 
reale şi) care, deşi aspiră la cristalizarea 
în forme artistice a experienţelor lor, nu 
pot tolera modul artificial şi simbolic în 
care autorii propri i lor lor personaje îi 
întru c h i pează. Despre ce creator e 
vorba? Despre Luigi Pirandello, pentru că 
situarea spectatorilor la polul opus celui 
obişnuit adaugă un element important de 
exegeză a p iesei ,  pr in  care poziţ ia 
scriitorului însuşi este pusă surprinzător 
în discuţie. Spectacolul privit din fotoliile 
din sală ar fi reiterat teza neîncrederii 
pirandelliene faţă de autenticitatea actului 
interpretăr i i  în teatru .  Pentru Marius 
Oltean există ş i  câţ iva spectator i 
personaje învestiţi cu acest rol receptiv -
plasaţi în sală. Privit, însă, din partea 
opusă receptării curente, de către noi, 
spectatori i  rea l i ,  spectacolu l  este nu 
numai ,.artă a înscenări i " ,  dar şi ,.artă 
poietică" a dramaturgu lu i .  I nteresant, 
deşi  ş i  e i ,  şi  noi  ,. vedem" acelaşi  
spectacol, noi vedem �nţelegem) ceva în 
p lus  faţă de e i .  În vreme ce e i ,  
personajele-spectatori , urmăresc teza 
pirandelliană, noi, cei de dincolo, privim 
procesul din chiar poziţia simbolică a 
scriitorului. Mai mult decât despre o criză 
a artei actorului ,  spectacolul lui Marius 
Oltean vorbeşte despre criza creatorului 
de a nu izbuti să stăpânească prin artă 
n u anţele adânci  a le rea l u l u i .  Pr iv im 
spectacolul cu  ochii autorului copleşit de 
spaimă în faţa realului ireductibil. 

Este şi motivul pentru care cele ,.şase 
personaje" aduc în scenă o atmosferă 
sumbră, coşmarescă. Sunt asemeni unor 
duhur i  care n u -şi  g ăsesc l i n i ştea ş i  
reclamă pătrunderea în ficţiune dintr-o 

durere existenţială sfâşietoare. N umai 
aici şi-ar putea găsi limanul mântuitor. În 
contrast cu fragi l i i  şi stângacii ,.actori" 
îmbrăcaţi în alb şi gri, "personajele" sunt 
în negru şi pare că au suit (ele apar în 
scenă printr-o trapă) dintr-un infern ce nu 
le-a putut reţi_ne, pentru că obsesia lor de 
"a mărturisi" şi a lăsa experienţa lor ca 
semn perpet u u  pr in  artă a fost mai 
puternică. Grupul lor iscă uneori fiori de 
horror britan ic ,  în p l u s  p loaia f i ind  
evocată ş i  chiar invocată (ironic-magic) 
de ur iaşa um brelă neagră care le  
însoţeşte pe personaje sau în jurul căreia 
ele se strâng ca în jurul unui ax. Poziţia 
lor faţă de ,.actori" este una de forţă, 
imperativă, bine susţinută de asprimea 
misterioasă a Tinei Moga (Fata vitregă), 
de gravitatea llenei Portase (Mama) şi de 
febrilitatea lui Radu Botar (Tatăl). Bun, de 
asemenea, jocu l  Narcisei  P i ntea în 
Madama Pace. I ar Radu Ţicudean, în 
Directorul-reg izor, răspunde oportun 
provocări lor "personajelor", împreună cu 
Ginuc Crişan (Junele Prim), Cornel Miron 
(Pr imu l  i nterpret) şi Antoaneta Pop 
(Ingenua). 

· 

" M orala" p i randel l iană scapă 
reverberaţii nebănuite în spectacolul lu i  
Marius Oltean. Este criza actului creator 
(dramat u rg ie ) ,  nu numai  a ce lu i  
interpretativ (scenic) ,  îm pletită c u  
obsesia personaju lu i  modern de a-şi 
autonomiza condiţia în naraţiune (dramă), 
de a pret inde l i bertatea totală de 
iniţiativă. Altminteri, jocul de-a auten
ticitatea şi înscenarea, la Pirandello, ar fi 
rămas aşa cum rămâne u neor i :  o 
anecdotă s i m patică şi demagogică .  

-------- S.-V. P.  

POEZIE ŞI DISTINCŢIE 
DRAGOSTEA LUI DON PERLIMPLIN Ş I  A BELISEI I N  GRĂDINA SA de Federico 
Garcia Lorca e TEATRUL MUNICIPAL .. ANTON PANN'" DIN RĂM NICU-VĂLCEA e 
Data reprezentaţiei: 1 septembrie 1 996 e Regia: Cristian Ioan e Scenografia: 
N ina Ross (Marea Britanie) • Costumele: Doina Antemir e Distributia:  
Cristian Alexandrescu (Don Perlimplin), Corina Merisescu (Belisa), Corn�l iu ' 
Jipa (Marcolfa), Lidia Stratulat (Mama Belisei), Iulia Antonie (Primul spiridus), 
Gabi Popescu (Al doilea spiridus), Radu Constantin (Al treilea spiridus), Ga,bi ' ' 
Tudorin (Al patrulea spiridu�), Doru Zamfirescu (Al cincilea spiridu�), Paul 
Liviu Cheloiu (Al saselea spiridus). 

Deschizându-şi stagiunea '96-'97 în 
prima zi de toamnă a acestui an răvăşit 
de politică, plin de surprize, dar şi plin de 
speranţă, Teatrul "Anton Pann" reuşeşte 
să ne s u stragă pentru u n  ceas şi  
j u mătate din vălmăşagul  zbateri l o r  
cotidiene pentru a n e  reda eului nostru 
de tai nă ,  d i n  care izgonita poezie a 

sentimentelor nu poate încă să dispară 
cu totu l .  A- i  reapri nde lum ina ,  a ne 
reamint i  că d i mensiunea profu ndă a 
existenţei noastre, de esenţă tragică, se 
desfăşoară doar între iubire şi moarte, 
devine acum pentru regizorul Cristian 
Ioan un soi de datorie morală, de care 
înţelege să se achite cu tandreţe. E ca şi � 
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cum în întunericul dinai ntea începerii 
reprezentaţiei, asemănător celui în care 
îndeo bşte t ră i m ,  c i neva ne-ar l u a  
aproape c u  duioşie de mână pentru a ne 
trece - prin poarta fermecată a teatrului -
într-o altă lume, a spectacolului, în care 
nedesluşite le noastre ch inuri se vor 
regăsi parcă pu rificate, în l impezi ş i  
strălucitoare transfigurări metaforice. 
Regizorul a avut fericita inspiraţie de a 
pune actorii să interpreteze rolurile unei 
piese de teatru de păpuşi, reţinând şi 
ampl if icând poezia acesteia printr-o 
scenografie de maximă simplitate, menită 
să pună  în val oare încântătoarele 
costume create de Doina Antemi r .  
Atemporal caracterizante, aşa cum se  şi 
cuv ine  într-o lume a esenţelor,  a 
imposibilei iubiri, găsindu-şi salvarea în 
moarte, costumele acestei excelente 
scenografe impresionează prin fantezie şi 
puritate, ca şi prin originalitatea ·soluţiilor 
şi a materialelor folosite, din care ies 
adevărate opere de artă.  Cât despre 
sugestivitatea acestora, putem spune că 
rar ne-a fost dat să vedem o mai subtilă 

transfigurare a promisiunilor erotice, a 
fructului copt care aşteaptă să fie cules 
sau , d im potr ivă, a imaculatei pu rităţi 
fec i o re l n i ce,  ca în cazu l  ce lor  două 
extraordinare costume create de Doina 
Antemir pentru personajul Belisa. El e 
interpretat cu farmec real şi bine jucată 
nevinovăţie de Corina Merişescu, care 
izbuteşte să-i confere Bel isei şi acea 
naturală (şi sinceră!) predispoziţie spre 
nestatornicie,  capabi lă să "justif ice" 
uc igătoarele ch inur i  a le lui Don 
Perl imp l in ,  conturat decent ,  dar fără 
profunzime, de Cristian Alexandrescu.  O 
apariţie insolită este cea a lui Corneliu 
Jipa în rolul slujnicei Marcolfa, pe care 
actorul o interpretează cu marcată "graţie 
feminină" , dar păstrându-şi barba, ceea 
ce are darul nu numai de a da un agreabil 
pigment umoristic spectacolului, ci şi de 
a- i  îm bogăţi reg istrele de refe r inţă 
psihologică. 

Totul  e făcut însă cu măsură ş i  
constantă preocupare pentru un anumit 
stil al reprezentaţiei, atât de necesar în 
cazul  dramaturgie i  l u i  Lorca. Se 

străduieşte notabil să atingă acest stil şi 
Lidia Stratulat, în rolul mai puţin ofertant 
al Mamei Belisei. Materializând obsesiile 
l u i  Don Perl imp l in ,  reg i:z;oru l ext inde 
n u mărul "sp i rid uş i lor"  p iese i ,  actor i i  
care-i  i nterpretează având merite 
incontestabile în configurarea urzeli i  de 
lirism a reprezentaţiei. 

Ca şi în cazul altor montări semnate 
de Cr ist ian I oan , câteva i m ag i n i  se 
detaşează pregnant,  aspi rând - prin 
excelenţa lor - la incl uderea în orice 
antologie a spectacol u l u i  teatral 
contemporan: apariţia Belisei în rochia-i 
de fructe a le ver i i  şi inceput u l u i  de 
toamnă,  reapariţ ia ei în rochie de 
mireasă, bogat ornamentată cu baloane 
albe, şi cu o superbă pălărie fantastă, 
făcută din mosorele de aţă şi din te miri 
ce, imensul vas circular, asemănător 
celui în care se ard ofrande şi care devine 
un pat nupţial al învolburatelor amăgiri 
erotice. 

Spectacolul place şi îngândurează în 
egală măsură. 

------ VICTOR PARHON 


