A la recherche du temps perdu

W, mod sigur Proust si-a dat mana cu
Freud pentru a determina progra-
marea la rubrica de teatru TV a
acestei valoroase restituiri din opera

Hortensiei Papadat-Bengescu, atat de

legata de motivul aspiratiei!

in urma cu ani, Televiziunea Romana
si-a facut un titlu de merit din acest
minunat eseu cinematografic, Concert
din muzicad de Bach, realizat sub
auspiciile unei prestigioase emisiuni
literare TV. Astazi politica Departa-
mentului de teatru este orientata cu
predilectie spre ,teleplay", prin care
intelege nu montarea si inregistrarea unei
piese in conformitate cu specificitatea
limbajului televiziv, ci hibridul ce asociaza
in mod hazardat scene de interior, de o
teatralitate mai mult sau mai putin
discutabila, cu pasaje filmate diletan-
tistic, in exterior, nerespectandu-se legile
sintaxei cinematografice. O exceptie,
filmul lui Dinu Tanase se ofera spre
studiu atat telespectatorilor, cat si
teleastilor.

Trebuie amintit faptul ca prozatoarea
Hortensia Papadat-Bengescu a avut
stranse legaturi cu teatrul, si de sange -
un unchi dramaturg -, si elective - a scris
piese, iar rigorile genului dramatic au
ajutat-o sa-si limpezeasca stilul atat de
personal. Initial se cantonase intr-o
maniera sufocata de notatia intimista,
frizdnd un lirism minor. La sfatul
mentorului Eugen Lovinescu avea sa
evolueze spre observatia lucida,
orchestrata intr-o polifonie a diverse-
lor voci, protagonisti, secundanti,
raisonneur-i, plus o bine disimulata
instanta auctoriala. Dovada, propriile
marturisiri: ,Scriu si public. Ma caut
neobosit pe mine pentru a descoperi in
mine lumea si imi caut drumul. Caut ceea
ce ma poate lamuri din tumultul glasurilor
suprapuse. (...) Am inceput a scrie,
expresie cat mai simplificata a felului
cum gandeam de complex, armonie cat
mai reglementata a jazului meu frenetic
de simtiri®.

Faimoasele epitete ornante, prin care
personajele sunt catalogate din start,
acestea si le confera unele altora, mai rar
fiindu-le atribuite direct de scriitoare.
Lucrul este posibil pentru ca pe laxa
canava epica se tes de fapt dialoguri
reale si imaginare, intr-o colocvialitate
prolixa, Tnrudita cu teatralitatea cea mai
moderna.

Filmicitatea operei Hortensiei
Papadat-Bengescu a semnalat-o Mihail
Sebastian, dar insasi scriitoarea invoca
dezinvolt a 7-a arta in economia
structurilor sale narative: ,Nu-i trecuse
prin gand sa masoare timpul parcurs sau
sa-si proiecteze filmul trecutului lui“. Lica

- fiindca despre el este vorba - va
recurge la o astfel de recapitulare inspre
finalul romanului, cand renunta sa-si
conduca fiica pe ultimul drum, tocmai
pentru ca imaginile rememorate nu mai
consuna cu ,imaginea“ sa prezenta.

Probabil ca nu intdmplator cu acest
trop - chipul impasibil la asaltul
amintirilor — se incheie filmul semnat de
Dinu Tanase (scenariu si regie) si
Constantin Chelba (imagine). Autorii
transpunerii s-au substituit parca
romancierei, plasandu-si conventia
cinematografica (pigmentata cu
fragmente de film documentar din
epoca!) aproximativ |a data la care cartea
vedea lumina tiparului. Pe cand filmul se
emancipa tot mai mult fata de teatru,
anuntand si aparitia sonorului (1927 a
fost anul premierei ,Cantarefului de jazz"
al lui Alan Crosland, regizor si al unui
-Don Juan“, pelicula insotita de o
partitura executata de Orchestra
filarmonica din New York).

Am mentionat amanuntul pentru a
sublinia o coincidenta ce tine — desigur —
de spiritul vremii: apelul personajului Rim,
aflat intr-o tardiva criza erotica, la un
ajutor livresc, Don Juan-ul lui Moliere, si
apoi la unul muzical, cel mozartian! Este

B TELETEATRU R

una dintre mostrele de ironie sarcastica
aplicata de contemporana lui James
Joyce introspectivilor ei eroi. Natura
dublu ori triplu reflexiva a personajelor
fiind foarte pronuntata in ciclul romanesc
al familiei Hallipa, nu a fost deloc usor sa
se opereze un decupaj satisfacator, dar
informatiile legate de caractere,
comportamente si reactii au fost
complinite prin distributie, prin unghiuri
de filmare, prin intreaga conceptie
plastica (scenografia: Valeria Stoleru -
decoruri si Doina Levinta — costume).

Inserturile plaseaza actiunea in timp,
intr-o damboviteana belle epoque, i
induc totodata un ritm alert succesiunii
de secvente. Secvente deloc straine de o
anume teatralitate calitativ superioara,
montate conform unui elaborat sistem
filmic de sinestezii sentimental-viscerale,
sustinut in contrapunct de ilustratia
muzicala, esentiala. Ca, de altfel, si jocul
actorilor, care evolueaza intr-o stare de
gratie vecina cu empatia, indiferent ca au
simple aparitii sau roluri consistente,
portretizate copios §i prin modalitatea
punerii in cadru.

Cu un zambet retinut in coltul gurii si
cu o privire incarcata de tristeti nerostite,
Cornel Coman evoca personajul intro-

vertit al sotului ,decorativ* Draganescu.
Dorin Varga ii confera rivalului Marcian
farmecul muzicianului globe-trotter
onordnd mondenitatea provincialei
metropole, la inceput doar cu amabilitate,
apoi cu interes sentimental. Elenei
Draganescu Irina Petrescu ii ilustreaza
strélucit raceala crispata de ,olimpica“
amfitrioana ,corneliana“. Fory Etterle
(Rim) ascunde sub un aparent timid
rictus de afabilitate conjuncturala
machiavelismul unui ins cu nebanuite
refulari lubrice. Ica Matache ii Tmprumuta
.blandei“ Lina o falsa bonomie ce-i
mascheaza personajului siretenia arivista
nu foarte agera. Atribut ce vine sa sprijine
si veridicitatea Tnrudirii multa vreme
tainuite cu ,strigoaica“ Sia, juna pe cat
de placida pe atat de usuratica,
ipostaziata de Mihaela Gagiu. Dana
Comnea, cu o reticenta distinctie, este
tacuta, dar iscoditoarea Mini. Ada

D’Albon are un haz teribil si 0 mobilitate a -

expresiei pe masura vervei si sagacitatii
neiertatoarei feministe Nory. Ex-
fainareasa Ada Razu - Carmen Strujac -
isi sfichiuieste cu gaunoasa-i infatuare
partenerii. Radu lonescu are capacitatea
de a inchide in fizionomia sa gradat
emaciata intreaga poveste ridicola a
viciosului print Maxentiu, chinuit de un
maladiv orgoliu si o impudica boala. Prin
simpla-i privire care, din umil-insolenta,
devine blazat-cinica, Ovidiu luliu
Moldovan schiteaza discret dar ferm
evoldia fantelui de mahala, ajuns din
plutonier de cavalerie maestru de
echitatie, din Lica Trubadurul, Bazil
Petresco. Stop-cadrul pe chipul acestui
personaj cu cert viitor in politica
adevereste in mod categoric valoarea
premonitorie a prozei Hortensiei
Papadat-Bengescu.

Este una dintre dimensiunile
exceptionale ale acestei melopei
deopotriva caustice si grave care,
dincolo de aparentele frivolitatii mediilor
prezentate, radiografiaza nemilos
stratificarile freudiene ale unei societati
romanesti dospind in permanenta de
parvenitism si veleitarism, susceptibilitate
si vanitate, instinctualitate si perfidie. Un
amalgam ambiguu de promiscua
degenerescenta, care infesteaza pana si
aspiratia, ce nu se poate mentine intr-o
apolinica stare pura, devenind simplu
snobism.

O uimitoare intuitie, readusa in
actualitatea ce o confirma dramatic.
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