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A la recherche du temps perdu 
- n mod sigur Proust şi-a dat mâna cu 1 Freud pentru a determina progra­

marea la rubr ica de teatru TV a 
acestei valoroase restituiri din opera 

Hortensiei Papadat-Bengescu, atât de 
legată de motivul aspiraţiei! 

în urmă cu ani, Televiziunea Română 
şi-a făcut un t i t lu  de merit d in  acest 
minunat eseu cinematografic, Concert 
d i n  m u z i că d e  Bach ,  real izat s u b  
auspici i le unei prest ig ioase emis iun i  
l iterare TV. Astăz i  po l i t ica · Departa­
mentul u i  de teatru este orientată cu 
predi lecţie spre "teleplay" ,  prin care 
înţelege nu montarea şi înregistrarea unei 
piese în conformitate cu specificitatea 
limbajului televiziv, ci hibridul ce asociază 
în mod hazardat scene de interior, de o 
teatra l i tate mai  mu l t  sau mai puţ in  
discutabilă, cu pasaje fi lmate di letan­
tistic, în exterior, nerespectându-se legile 
sintaxei cinematografice. O excepţie, 
f i lmu l  l u i  D i n u  Tănase se oferă spre 
stud iu  atât te lespectator i lor ,  cât ş i  
teleaştilor. 

Trebuie amintit faptul că prozatoarea 
Hortensia Papadat - Bengescu a avut 
strânse legături cu teatrul, şi de sânge -
un unchi dramaturg -:-· şi elective - a scris 
piese, iar rigorile genului  dramatic au 
ajutat-o să-şi l impezească stilul atât de 
personal .  I n i ţ ia l  se cantonase într-o 
manieră sufocată de notaţia intimistă, 
fr izând un l i ri sm m i nor .  La sfat u l  
mentorului Eugen Lovinescu avea să 
eva l u eze spre o bservaţia l uc idă,  
orchestrată într-o pol ifonie a diverse­
lor  voc i ,  protagon işt i ,  secund anţ i ,  
raisonneur- i ,  plus o bine dis imulată 
instanţă auctorială. Dovadă, propri i le 
mărtur is ir i :  "Scriu ş i  publ ic .  Mă caut 
neobosit pe mine pentru a descoperi în 
mine lumea şi îmi caut drumul. Caut ceea 
ce mă poate lămuri din tumultul glasurilor 
suprapuse.  ( . . .  ) Am început a scr ie,  
expresie cât mai s impl ificată a fel u lu i  
cum gândeam de complex, armonie cât 
mai reglementată a jazului meu frenetic 
de simţiri". 

Faimoasele epitete ornante, prin care 
P.ersonajele sunt catalogate din start, 
acestea şi le conferă unele altora, mai rar 
fi indu-le atribuite direct de scriitoare. 
Lucrul este posibi l  pentru că pe laxa 
canava epică se ţes de fapt dialoguri 
reale şi imaginare, într-o colocvial itate 
prolixă, înrudită cu teatralitatea cea mai 
modernă. 

F i lm i c itatea o perei Hortensie i  
Papadat-Bengescu a semnalat-o Mihail 
Sebastian, dar însăşi scriitoarea invocă 
dez i nvolt  a 7-a a rtă în economia 
structurilor sale narative: "Nu-i trecuse 
prin gând să măsoare timpul parcurs sau 
să-şi proiecteze filmul trecutului lui". Lică 

- f i indcă despre el este vorba - va 
recurge la o astfel de recapitulare înspre 
f inalul  roman u lu i ,  când renunţă să-şi 
conducă fiica pe ultimul drum, tocmai 
pentru că imaginile rememorate nu mai 
consună cu " i magi nea" sa prezentă. 

Probabil că nu întâmplător cu acest 
trop - c h i p u l  impas i b i l  la asaltu l  
amintirilor - se încheie filmul semnat de 
Dinu Tănase (scenar iu  ş i  reg ie) ş i  
Constant in Chelba ( imagine) .  Autor i i  
tran spuner i i  s-au subst i tu i t  parcă 
romanciere i ,  p lasându-ş i  convenţ ia 
c i n ematog rafică (p igmentată c u  
fragmente de f i lm docu mentar d i n  
epocă!) aproximativ l a  data l a  care cartea 
vedea lumina tiparului. Pe când filmul se 
emancipa tot mai mult faţă de teatru, 
anunţând şi apariţia sonorului (1 927 a 
fost anul premierei "Cântăreţului de jazz" 
al lu i  Alan Crosland, regizor şi al unui  
"Don J u a n " ,  pe l icu lă  însoţită de o 
partitură executată de Orchestra 
filarmonică din New York). 

Am menţionat amănuntu l  pentru a 
sublinia o coincidenţă ce ţine - desigur -
de spiritul vremii :  apelul personajului Rim, 
aflat într-o tardivă criză erotică, la un 
ajutor livresc, Don Juan-ul lu i  Moliere, ş i  
apoi la unul  muzical, cel mozartian! Este 

una dintre mostrele de ironie sarcastică 
apl icată de contemporana lu i  James 
J oyce intros pectivi lor ei ero i .  Natura 
dublu ori triplu reflexivă a personajelor 
fiind foarte pronunţată în ciclul romanesc 
al familiei Hallipa, nu a fost deloc uşor să 
se opereze un decupaj satisfăcător, dar 
i nformaţ i i l e  legate de caractere, 
com portamente ş i  reacţ i i  au fost 
complinite prin distribuţie, prin unghiuri 
de f i l mare,  pr in întreaga concepţ ie 
plastică (scenografia: Valeria Stoleru -
decoruri şi Doina Levinţa - costume). 

lnserturile plasează acţiunea în timp, 
într-o dâmboviţeană belle epoque, şi 
induc totodată un ritm alert succesiunii 
de secvenţe. Secvenţe deloc străine de o 
anume teatralitate calitativ superioară, 
montate conform unui elaborat sistem 
filmic de sinestezii sentimental-viscerale, 
susţ inut în contrapunct de i l ustraţia 
muzicală, esenţială. Ca, de altfel, şi jocul 
actorilor, care evoluează într-o stare de 
graţie vecină cu empatia, indiferent că au 
simple apariţii sau roluri consistente, 
portretizate copios şi prin modal itatea 
punerii în cadru. 

Cu un zâmbet reţinut în colţul gurii şi 
cu o privire încărcată de tristeţi nerostite, 
Cornel Coman evocă personajul intra-

vertit al soţului "decorativ" brăgănescu. 
Dorin Varga îi conferă rivalului Marcian 
farmecul  muzicianu lu i  globe-trotter 
o n orând monden itatea provi nc ia le i  
metropole, la început doar cu amabilitate, 
apoi  cu in te res sent i m enta l . E l enei  
Drăgănescu _Irina Petrescu î i  i lustrează 
strălucit răceala crispată de "olimpică" 
amfitrioană "corneliană" . Fory Etterle 
(R im)  ascunde sub un aparent t im id  
r ictus de afab i l i tate conju nctu rală 
machiavel ismul unui  ins cu nebănu ite 
refulări lubrice. lea Matache îi împrumută 
" b lândei"  L ina o falsă bonomie ce- i  
maschează personajului şiretenia arivistă 
nu foarte ageră. Atribut ce vine să sprijine 
şi verid ic itatea înrud ir i i  m u ltă vreme 
tăinuite cu "strigoaica" Sia, juna pe cât 
de p lacidă pe atât de uş urat ică,  
i postaziată de M i haela Gag i u .  Dana 
Comnea, cu o reticentă distincţie, este 
tăcuta,  dar  iscodi toarea M i n i .  Ada 
D'Aibon are un haz teribil ş i  o mobilitate a ·  
expresiei pe măsura vervei şi sagacităţii 
ne ie rtătoarei fem i n i ste Nory.  Ex­
făinăreasa Ada Razu - Carmen Strujac -
îşi şfichiuieşte cu găunoasa-i infatuare 
partenerii. Radu Ionescu are capacitatea 
de a închide în fiz ionomia sa g radat 
emaciată întreaga poveste r idicolă a 
viciosului prinţ Maxenţiu ,  chinuit de un 
maladiv orgoliu şi o impudică boală. Prin 
simpla-i privire care, din umil-insolentă, 
dev ine b l azat-c i n ică ,  Ov id iu  I u l i u  
Moldovan sch iţează discret dar ferm 
ev'oluţ ia fantelui  de mahala, ajuns d in 
p l uton ier de cavaler ie maestru de 
echitaţ ie,  d in  Lică Trubad u ru l ,  Baz i l  
Petresco. Stop-cadrul pe chipul acestui 
personaj cu cert v i i tor  în po l i t ică 
adevereşte în mod categoric valoarea 
premonitor ie a prozei H o rtens ie i  
Papadat -Bengescu. 

Este una d int re d i m e n s i u n i l e  
excepţ iona le  a le acestei melope i  
deopotr ivă caust ice ş i  g rave care,  
dincolo de aparenţele frivolităţii mediilor 
prezentate ,  rad iografi ază nemi los  
stratificările freudiene ale unei societăţi 
româneşti dospind în permanenţă de 
parvenitism şi veleitarism, susceptibilitate 
şi vanitate, instinctualitate şi perfidie. Un 
amalgam ambiguu  de promiscuă 
degenerescenţă, care infestează până şi 
aspiraţia, ce nu se poate menţine într-o 
apo l in ică stare pură, devenind simplu 
snobism. 

O u i m itoare intu i ţ ie ,  read usă în 
actual i tatea ce o confirmă dramat ic .  

------- IRINA COROIU 

1 9  


