BRANDUSA ZAITA SILVESTRU:

»Oa stépéne§ti arta de a te face invizibil“

1 In 1995 s-au aniversat cincizeci de ani de la
infiinjarea Teatrului ,,Tandarica". Istoria acestui loc o
cunoagteti indeaproape, momentele sale memorabile
imprumutandu-gi stralucirea i de la harul §i iscusinfa
dumneavoastra. Lista spectacolelor la a caror reugita afi
contribuit - ca actor, asistent de regie, regizor - este
foarte lunga i igi are, dacad nu ma in;el, primele repere
in 1951.

B Teatrul ,Tandarica" s-a infiintat practic in 1949, iar eu sunt
angajata din 1950. Am intrat foarte devreme in Teatrul
»Jandarica®, nici nu implinisem 15 ani. Am nceput dintr-o joaca,
la varsta papusilor, si apoi conditiile politice, sociale m-au
obligat sa ma angajez aici, urmand ca, intr-un fel, sa fiu capul
familiei. Tatal meu a fost arestat si {inut opt ani in inchisoare,
pentru ca fusese primar la Botosani, cu mult timp in urma.

Q Cum va simtifi azi, cdnd s-au adunat atatea ,clipe
de viata“, imagini, impresii, turnee, spectacole - o suma
de lumi pe care nu orice om are gansa sa le strabata?

B Sunt multumita cu locul pe care I-am céstigat prin munca
si prin admiratia spectatorilor.

2 In gesturile $i modul dumneavoastrd de a
interpreta se distileaza o serie intreagd de experiente.
Ce intalniri importante v-au marcat inceputurile atat de
timpurii ale carierei?

B Am colaborat la mai multe spectacole cu regizoarea
Margareta Niculescu. Din punct de vedere artistic, era un om
extraordinar. $i cred ca a ramas asa. Nu inteleg de ce, dupa ce
a plecat din Romania, n-a mai vrut sa faca regie de teatru de
papusi. A mai creat la Oslo doua spectacole, dupa care
activitatea ei s-a intrerupt. Cand a venit in vizita in Romania, mi-
am exprimat parerea ca e pacat ca un asemenea talent si o
asemenea minte sclipitoare sa nu produca in continuare, dar ea
mi-a raspuns ca acum este vremea oamenilor mai tineri, cu o
conceptie mai moderna despre spectacol. Montarile clasice nu
sunt Tnsa nicidecum desuete, cred eu. Daca este bine facut, un
spectacol e tot timpul valabil si m-am convins de asta chiar cu
ocazia recitalului meu Cotofana hoata. Atunci cand este solid
articulata, o montare poate fi receptata de toate varstele, de
oameni foarte diferi{i. E un adevar care a fost probat si de
turneul Tn Singapore. Sigur, acesta e un recital practic fara text,
are doar muzica si sunete onomatopeice care produc o
atmosfera plina de culoare, ritmata, imaginativa, dar si o parte
din hazul spectacolului.

O Meseria de actor-papugar este una plina de taine.
Cum reusiti sa le comunicati studentilor dumneavoastra
de la Academia de Teatru gi Film?

B Trebuie sa va spun ca e o munca dura. Rezultatele se vad
doar atunci cand stapénesti si miscarile fine care insuflefesc
papusa, dar si un tip de comunicare foarte nuantat. Starnesti
reactii in public, si cu aceasta incarcatura de aplauze, rasete,
strigate, bucurie trebuie sa mergi mai departe, sa continui
povestea. in aparenta, lucrurile sunt usoare, ca in joaca, insa
efortul fizic este cu totul deosebit, iar talentul actoricesc,
temperamentul trebuie sa aiba relief. Fara disciplina, fara o
munca sustinuta, fara o straduin{a de bijutier in cizelarea
detaliilor, fara studiu individual nu se poate capata siguranta
care personalizeaza o papusa, o masca si ii da viata. Trebuie sa
stapénesti arta de a te face invizibil, facand personajul vizibil gi

adevarat, convingator pentru un
public care nu admite falsul. Pana
cand studentii capata experienta,
pana cand reusesc sa descopere
ce e 0 papusa, cum e facuta, cum
trebuie sa o miste (fiindca fiecare
papusa are personalitatea ei si nu
vrea sa se miste decat intr-un
anumit fel) curge un timp al
explorarilor, al curiozitatii, care fii
apropie de misterul meseriei.
Fiecare material cere un anumit
stil de manuire, are o flexibilitate
si o caldura proprie. Din pacate,
facultatea nu ne ofera prea multe
mijloace prin care sa putem
confectiona papusile. Studentii
aduc de acasa materiale sau le
cer de la centre de croitorie, isi
fac cumva rost de lucrurile pe
care nu le au la dispozitie, desi le sunt atat de necesare. De fapt,
asa am procedat in primul an de infiintare a sectiei de papusi-
marionete... Ne-am dus in cateva centre de croitorie si am
obtinut materiale. Acum, aproape cu fiecare an | procedam
identic: le cerem sa-si gdseasca singuri lucrurile obisnuite,
absolut necesare insa pentru realizarea papusilor.

Q Trebuie sa gaseasca treapta cu treaptad aparentele
papugii, inainte de a porni in cautarea duhului ei.

B Asa este. Studentii au foarte mult de muncit dupa aceste
etape preliminare. in general, sunt copii foarte seriosi. insa dupa
anul Ill, cand incep sa aiba dreptul de colaborare, se ocupa mai
mult de asta decat de temele din facultate. Le mai scade putin
entuziasmul si mai ales forta de munca, pentru ca sunt extrem
de solicitati. Se descopera ca sunt talentati, majoritatea ,fac"
voci pentru desene animate, apar in clipuri — si ,pe viu“, si cu
papusi. Sunt incantata ca reusesc sa-si gaseasca acest dever,
numai ca traiesc si ingrijorarea ca nu mai au elanul, dorinta de a
atinge un stil personal, de a-si experimenta posibilitatile, de a-si
inventa si exprima limbajul propriu. Exista perioade de maxima
solicitare, dar, dincolo de ele, sigur ca realele calitati nu se
tocesc, nu se epuizeaza. Seriozitatea lor e probata si in
spectacolele pe care le realizeaza acum, ca angajati ai Teatrului
»]andarica“.

0 Sa ne intoarcem acum la cariera dumneavoastra
scenica, la rolurile din atatea spectacole a caror amintire
nu s-a estompat ~ Elefantelul curios (1963), Cele trei neveste
ale lui Don Cristobal (1965), Gulliver in fara papusilor (1966),
Peter Pan (1971), Sanziana si Pepelea (1974), Puiul (1978) -
§i la care ati semnat §i regia.

B Inainte de acestea, in 1957, a fost si Micul Muck, un rol
foarte frumos, pe care I-am iubit foarte mult. Montarea era
realizata de Miron Niculescu. Cu un an inainte fusesem Vera din
2-0 pentru noi, in regia lui Renée G. Silviu — un spectacdl
pentru adulfi, care a avut un imens succes. Dupé aceea, teatrul
nostru n-a mai reusit sa aduca spectatori atat de mulfi — poate
doar la ,Nocturne“. Dar acest 2-0 pentru noi, jucat la sala
,Orfeu”, deci intr-un spatiu de mare capacitate ~ cam 600 de
locuri - era foarte reusit si ,prindea“ la public. Renée G. Silviu a

Brandusa Zaita Silvestru, impreuna
cu Elefantelul curios
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fost de fapt cea a carui trupa s-a unit cu Teatrul ,Tandarica“ la
cétva timp de la infiintarea acestuia. Avea o trupa de papusi intr-
un spatiu aflat in apropierea actualului magazin ,Victoria“. Eu n-
am cunoscut-o atunci, dar am ajuns practic eleva ei cand a venit
la ,Tandarica“. M-a invatat cum s& manuiesc papusile, cum sa
creionez un rol. Toti cei care au urmat cursul ei au devenit
personalitati, directori de teatre, regizori; Horia Davidescu,
Kovacs lldiké au studiat cu Renée G. Silviu si cu Marietta
Sadova - cea care ne-a invatat cum sa vorbim, cum sa
descoperim forta si expresivitatea vocii. in plus, Margareta
Niculescu era o directoare exceptionald. in continuare avem
sansa unui om foarte generos si sufletist ~ Mihaela Tonitza
lordache -, care e gata intotdeauna sa raspunda la orice
propunere, si se pare ca acest lucru diversifica munca noastra.

Q Ati colaborat cu foarte multi regizori: Nicolae
Massim, $tefan Lenkisch, Catilina Buzoianu, Alexandru
Tocilescu, Silviu Purcarete, Cristian Pepino, Victor loan
Frunza...

B Cu Victor loan Frunza am facut un recital in 1984: Arvinte
§i Pepelea de V. Alecsandri. Din pacate, a trebuit sa renunt la
el. Imi solicita prea mult vocea. Efortul de a-mi transforma atat
de des glasul pe durata unei ore mi-a creat neplaceri. Am avut
trei pareze vocale si atunci, decat sa-mi pierd glasul pentru
totdeauna, am renuntat, cu regret, la spectacol.

Q Chiar §i momentele dificile pot iradia o discreta
aura de nostalgie. Ce alte intalniri fixeaza repere ale
carierei?

B Am colaborat cu David Esrig, care a inceput la noi un
spectacol despre Adam si Eva, cu Sica Alexandrescu - era
vorba de un Gogol, dar nici acest proiect nu s-a finalizat. Cu
Massim am lucrat mai multe spectacole, printre care si Gulliver
in tara piticilor. Aveam avantajul de a fi frumoasa, eram foarte
tanara si ma simfeam impresionata cand copiii veneau si de cate
treizeci de ori, erau in sala in fiecare duminica. De cate ori se
juca Gulliver ii vedeam stand in primul rand, alaturi de bunicii
lor. $in fiecare pauza veneau la mine, nu aveam timp nici sa-mi
trag sufletul. Erau un baietel si o fetita care mi se asezau de
fiecare data, unul pe un genunchi, altul pe celalalt genunchi, ca

in Delavrancea. Era o mare bucurie pentru mine. in Peter Pan
aveam rolul Wendy, un alt reper important pentru mine si pentru
teatru. Am fost Cenusareasa, Scufita Rosie, am jucat in
Dumbrava minunata - un recital gandit pentru mine de
Cristian Pepino. Din pacate, s-a scos din repertoriu, eu cred ca
nejustificat, pe motiv ca nu place copiilor, ceea ce este un
neadevar ,emis“ de serviciul nostru organizatoric. De fiecare
data, in fiecare teatru, exista si slabiciuni, si putere. Aici a fost o
slabiciune din partea mea ca nu m-am opus mai categoric. Un
artist nu se insala aproape niciodata asupra muncii lui, cand stie
ca a facut un lucru foarte bun. Sim{eam aplauzele copiilor,
reactiile lor de mare entuziasm. $i atunci, cum se poate
suspenda un astfel de spectacol?

O Privindu-va gesturile, mimica, ascultidndu-va glasul
§i dincolo de vitrina coloratd a scenei, imi dau seama ca
papugile au un spirit viu, pe care l-ati primit §i I-ati
modelat de atatea ori incat v-a devenit propriu. Cum
simtiti acest duh al pépu§ll, care umple de mirare gi de
lumina ochii copiilor §i care exista in dumneavoastra pe
scend, dar gi in afara ei?

B Cred ca insusi faptul ca trebuie sa cautam cu fiecare
spectacol, sa dam o particica din noi, ca trebuie sa ne
traspunem in spiritul publicului nostru, al copiilor, sa fim aidoma
unor duhuri bune care i prind de maini ca sa nu se rataceasca,
ca le sporim emotiile si mirarile, ne atinge si ne modifica si pe
noi. Cand ajungem sa simtim ca eforturile noastre sunt
apreciate, primim efectiv o infuzie de tinerete din partea
publicului. Aceasta bucurie pe care o traim cand munca noastra
e rasplatita prin reactia lui... cred ca si asta ne mentine un spirit
mai tanar, viu. Aproape in permanenta trebuie sa descoperim
lucruri inedite, care sa-i surprinda pe copii $i sa le starneasca
fantezia. Exista, poate, si in fiecare dintre noi o predispozitie,
care fixeaza la un moment dat nigte date genetice. Aceste
intalniri repetate cu realitatea netrucata a reactiilor celor care te
urmaresc, dragostea lor au adus o largire a capacitatii de
intelegere si pe multi ne-au facut sa devenim ceva mai buni.
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