MOARTEA UNUI ARTIST

Tompa Mikl6s

S-a dus dintre noi, la 5 iulie 1996, o personalitate care a
marcat, prin arta sa si prin felul sdu de a fi, istoria teatrului maghiar
din Romania, a teatrului romanesc. A trait i a lucrat mult. Am
preferat, in acest moment al despartirii, formalei liste de ani $i titluri,
un fragment din recenzia la volumul sdu de amintiri, un fel de carte-
testament artistic pe care Tompa Miklds, om care detesta
solemnitatea, nu a vrut sd o intituleze asa. Omagiul unei foste eleve
§i colaboratoare este exact lacrima pe care 0 evoca $i 0 prejuieste
Maestrul.

Circuitul secuiesc. Tompa Mikl6és povestegte. Este titiul
cartii (Editura Pesti Szalon, 1996) redactate de scriitorul Bérczes
Laszl6 dupa ,povestirile”, inregistrate pe banda de magnetofon,
ale lui Tompa Miklés, maestru emerit al artei, fondatorul Teatrului
Secuiesc din Targu-Mures, animator si director de teatru (timp
de 22 de ani), regizor, pedagog teatral si rector al Institutului de
teatru din Targu-Mures.

Inainte de a-mi dezvalui gandurile si sentimentele pe care mi
le-au trezit aceste ,povestiri“, mentionez ca spatiul nu-mi
permite explicarea lor in toata complexitatea.

Circuitul secuiesc nu poate fi incadrat in nici unul dintre
genurile traditionale; altfel spus, ,povestirile” lui Tompa Miklds
se constituie intr-un amalgam original de genuri. Este un fel de
autobiografie si un fel de studiu social cu reflectii asupra
evenimentelor istorice, politice si artistice, intre care se
intercaleaza constatari referitoare la practica pedagogica si
observatii psihologice, precum si intdmplari hazoase, relatate cu
sclipitorul sau spirit pe care nici trecerea atator ani, nici varsta
fnaintata la care Maestrul si-a compus cartea nu le-au facut sa-
si piarda din prospetime. Toate acestea izvorasc si se
alimenteaza - dupa parerea mea - nu atat din lecturi, cat din
experienfa bogata a unei vieti. Prin exemple convingatoare, ne
prezinta atitudinea ,,nebunilor* Tompa (citez expresia Maestrului,
potrivit careia el isi imparte propria familie in ,nebuni* si
.destepti“) fatd de oameni, societate, politica, arta, intr-un
cuvant fata de viaa, faja de lume.

Din aceste povestiri eclectice pe mine m-au captivat, in
primul rand, ideile lui Tompa Miklés despre teatru, incununare a
tuturor artelor, ,,... imagine efemera, care nu se repeta si nu se
poate repeta la fel seara de seara si care nu se mai intoarce
niciodata din timpul trecut, deoarece, o data cu caderea cortinei,
intra in propria sa istorie...“.

in timp ce povesteste, Tompa Miklos trece de la un subiect
la altul, fara sa respecte ordinea cronologica: vorbeste despre
parintii sai, despre copilarie, despre anturajul care i-a determinat
felul de a gandi, atractia fatd de muzica, de arte. in povestiri
patrund, inerent, evenimentele petrecute in societate,
intdmplarile tragice ale celui de-al doilea razboi mondial;
interactiuni si relatii umane sau profesionale. Trecutul si
prezentul se contopesc fara a se incélci. $i... mereu-mereu
Maestrul se intoarce - cateodata numai printr-o propozifie sau o
paranteza - la marea sa iubire, la teatru, un laitmotiv prezent pe
tot parcursul carfii.

Autorul vorbeste despre actor ca om si creator, despre

@ Tompa Miklés in timpul unei repetitii

calitatile indispensabile acestuia - fantezie, putere de recepfie si
reactie —, despre rolul ,vistieriei de gesturi“, despre exprimarea
vocala: ... creierul actorului difera de cel al altor muritori.
Actorul, Tn majoritatea timpului vietii sale, foloseste textul altora.
El trebuie sa rosteasca gandurile unui alt om. Acest lucru se
reflecta si in viata sa particulara (...). Actorul trebuie sa fie o
personalitate plina de viata ca sa poata concura cu cele mai
recente miracole ale tehnicii (...). Actorul mediocru nu are ce
cauta in teatru. $i actorul caruia i se incredinteaza roluri
episodice trebuie sa fie un mare artist. Esentiala este
personalitatea sa. Daca acest lucru nu ar conta, atunci s-ar
putea multiplica pe banda rulanta cel mai bun Hamlet si acesta
sa fie aratat pretutindeni (...)". Vistieriei de gesturi ii atribuie o
importanta deosebita: ,,... sunt gesturi constiente si inconstiente.
Daca dau din cap, exprimand nemulfumirea, este un gest
constient. Rasul este, in general, un reflex, ca si plansul, de
altfel. Acea lacrima care apare pe obraji atunci cand cineva
doreste sa-si ascunda, sa-si stdpaneasca méhnirea, iar durerea
rupe barierele — aceasta lacrima este mult mai zguduitoare decét
o avalansa de zeci de kilometri de lacrimi*.
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