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MAREA SIMPLITATE

Dintre spectacolele aduse la Bucuresti de cea de a 4-a editie
a Festivalului Uniunii Teatrelor din Europa, doua au impartit
opiniile spectatorilor - mai ales ale spectatorilor ,avizati“ - in
adeziuni active si respingeri plictisite: Insula sclavilor al lui
Giorgio Strehler si Mishima al lui Andrzej Wajda. Proportia
exclamatiilor entuziaste si a pufniturilor dispretfuitoare a fost,
pentru fiecare caz, alta; fapt raméane insa ca aceste doua
montari au starnit cele mai multe reactii in contrast. Amanuntul
ca ele apartin unor creatori de renume mondial nu este, desigur,
strdin de aceasta polarizare vehementd, in care, cred, factorul
emotional a lucrat mai temeinic decat cel intelectual: de la un
spectacol al lui X nu te costa prea mult sa pleci cu sacul
asteptarilor doar pe jumatate plin; in schimb, daca ,marele
regizor* nu ti-l umple pana la gura, e ca si cum n-ar fi pus in el
nimic. $i, apoi, e mai usor sa strambi din nas la fructele pomului
decat sa cauti eventualele gauri sau rarituri ale sacului...
Metafora mi-a fost sugerata de populara zicala, pe care am
auzit-o frecvent invocata in legétura cu cele doua spectacole. in
ce ma priveste, m-am dus si la unul, si la celalalt doar cu o
poseta obisnuita, in care, printre impresiile - desigur, diferite ~
culese in fiecare dintre seri, am gésit, unificatoare si dominanta,
una foarte rara: simplitatea.

STREHLER

Giorgio Strehler are, acum, 74 de ani. Privindu-l, ins&, si mai
cu seama ascultandu-l (in pasionantul dialog purtat, la vreo doua
saptamani dupa spectacol, cu George Banu), descoperi un om a
carui incredibila vitalitate iradiaza nu numai in expresia chipului,
in miscarile trupului sau in tonul vocii, ci si Tn cuvinte, Tn
promptitudinea si suculenta raspunsurilor, in vioiciunea si

prospetimea observatiilor pe care le face despre teatru, despre
Jarta regiei (pare ca pune mereu intre ghilimele vorbele mari si
pompoase), despre actori — la urma urmei, despre oameni si
despre viata. Nu i-am vazut, din pacate, alt spectacol decat cel
de acum, dar cred céi aici se regdsesc, concentrate, asezate si
temperate de calmul infelept al maturitatii — i vine greu sa
vorbesti, la Strehler, de batranete —, toate cautarile nelinistite si
toate revelatiile linigtitoare ale varstelor parcurse spiritual de
artist.

Ceea ce |-a atras pe Strehler spre Insula sclavilor a lui
Marivaux, piésd ce compune, aldturi de Insula ratiunii si
Colonia, ,trilogia utopica“ a dramaturgului, nu este nici
surprinzatoarea premonitie politica exprimata in trama (textul,
scris in 1725, imagineaza o insula magica unde, naufragiati,
stapanii si servitorii sunt obligafi sa-si schimbe intre ei nu doar
hainele, ci si rolurile sociale), nici imaginile luxuriante pe care
aproape ca le impune fanteziei regizorale teritoriul misterios al
povestii (analog, in termeni mai ,cartezieni“, insulei
shakespeariene din Furtuna), nici macar sclipitorul marivodaj
(de altfel, mai ,cuminte®, parca, aici decat in alte piese ale
autorului). Pe Strehler I-a interesat inainte de orice tainica,
delicata, necontenit schimbatoarea chimie sufleteasca a eroilor
prinsi in labirintul primejdioaselor legaturi de dragoste si ura. $i
asta a aratat pe scena decorata de Ezio Frigerio (scenograf de
reputatie europeand) numai cu un fundal pictat si cu un strat de
nisip albicios: fiinte umane care, pierdute intr-un univers nesigur,
cu legi si reguli rasturnate, se chinuie, se mangaie, se ranesc si
se alina una pe cealalta, pentru a ajunge, in final, sa se
infeleaga una pe cealalta, spre a trai, poate, mai senin laolalta.
infaptuita fie cu mijloace preluate din arsenalul ,,corporal® al
commediei dell'arte, fie cu instrumentele de finete ale realismului
psihologic, vivisectia aceasta nu evidentiaza nici o clipa
interventia regizorala ,de efect“, trucul de mizanscena, ci ii
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privilegiaza pe cei cinci actori — formidabila Pamela Villoresi
(servitoarea Silvia), Mattia Sbragia (Arlecchino), Laura Marinoni
(Doamna), Leonardo De Colle (Domnul), Renato De Carmine
(guvernatorul insulei) —, inglobandu-i, o data cu textul, decorul,
costumele, muzica si luminile, intr-un intreg perfect. Un intreg pe
care nu sta scris, cu majuscule faloase, numele unui regizor, dar
care sopteste, bland si clar, numele unui artist: Strehler, Strehler,
Strehler...

WAJDA

Andrzej Wajda, figura emblematica a cinematografului
contemporan, se apropie, si el, de 70 de ani. Peste treizeci
dintre acestia si i-a petrecut lucrand, paralel cu filmele,
spectacole gazduite, indeobste, de Stary Teatr din Cracovia.
Deloc lipsite, multe dintre ele, de importanta artistica si de
succes international, ele nu I-au
adus, totusi, pe realizator in
plutonul dens al marilor directori
de scena din Polonia. (E
semnificativ, in acest sens,
textul de prezentare din albumul
festivalului, text intocmit,
banuiesc, chiar de polonezi si in
care creafiei teatrale a lui Wajda
ii sunt consacrate doar cateva
propozitii, restul enumerandu-i
in extenso izbanzile cinemato-
grafice). Asemenea lui Visconti,
Wajda va ramane, probabil, in
memoria publicului si in istoria
culturii ca un cineast genial care
s-a ocupat, notabil, si de teatru.
Un exemplu care ilustreaza din
plin diferenta de valoare dintre
cele doua tipuri de regie
practicate de creatorul polonez il
constituie spectacolul cu

Danton de

Stanislawa Przybyszewska

Afacerea

(vazut de mine intr-un turneu
bucurestean, in anii '70) si fimul RO
Danton, turnat dupa aceasta

piesa (cu Gérard Depardieu si Wojciech Pszoniak); e diferenta
dintre oeuvre si chef-d’oeuvre — recurg la termenii franfuzesti

din Cracovia

pentru ca sunt, in cazul de fata, mai expresivi.

La festival, Wajda s-a prezentat cu o montare intitulata
Mishima, incluzand patru dintre cele Cinci piese N0 moderne
care au facut gloria de dramaturg a lui Kimitake Kiraoka, numele
+Civil" al fascinantului Yukio Mishima, scriitorul nipon care s-a
sinucis demonstrativ in 1970, prin ,seppuku®, inconjurat de
ziaristi si fotografi. Mishima nu a dorit, prin aceste piese, sa
continue stravechiul teatru ,nobil* japonez, ci, utilizdndu-i
prescripiiile formale, sa creeze un teatru atemporal, in care
traditia si noutatea coexista. Astfel, textele au, de pilda, o

2 Scena din Mishima (episodul Doamna Aoi), montat de Andrzej Wajda la Stary Teatr

actiune minimald, mai mult povestita decat dezvoltata efectiv, si
un numar restrans de personaje (ca in No6-ul clasic), dar sunt
amplasate in medii moderne, modern fiind si limbajul
replicantilor; sub zodia eternitatii intra subiectele, care gloseaza
pe marginea unor simtaminte vesnic neschimbate in esenta lor
secreta: iubirea, gelozia, frustrarea.

La randul sau, regizorul a ocolit deliberat tentatia
Lniponizarii* (dupa cum preciza, la conferinta de presa,
scenografa Krystyna Zachwatowicz-Wajda) si, mergand pe
urmele autoruluj, a preluat din spectacolul NG istoric, la fel de
strict formalizat ca si dramaturgia, numai cateva elemente: cei
patru muzicanti care sustin interludiile (instrumentele sunt
traditionale, dar muzica e scrisa de compozitorul Stanislaw
Radwan) sau cei patru figuranti care modifica aspectul unei mici
machete de peisaj japonez in functie de trecerea anotimpurilor —
anotimpurile climaterice, dar si anotimpurile interioare ale eroilor.

in rest, Wajda ,citeste*, doar, textele, cu rigoare si sensibilitate,
modulandu-si mizanscena dupa tonalitatea lor dominanta - mai
curand realista (§ifonierul), realist-psihologica (Evantaiul),
realist-fantastica (Toba de damasc) sau suprarealist-fantastica
(Doamna Aoi - episodul cel mai izbutit, dupa parerea mea).
Este, cred, un tur de forta atat pentru regizor, cat si pentru
actori, dintre care cativa apar in toate piesele (excelenti: Anna
Polony, Beata Fudalej si Andrzej Hudziak), un tur de forta
emanand, poate, mai putina stralucire, dar presupunand multa
munca si o ireprosabila profesionalitate.
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