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Berliner Ensemble este o mai veche cunostinta a publicului
romanesc. L-am cunoscut in perioada sa de glorie, cand ne-a
vizitat, condus de marea actri{a Helene Weigel, vaduva
creatorului institutiei, Bertolt Brecht, a carui mostenire estetica,
n istoria mondiala a teatrului, a ldsat o urma inconfundabild prin
repere definitorii — ,teatrul epic“, ,efectul de distantare”,
atitudinea critica a publicului —, ca si printr-o opera dramatica
uriagd, peste care timpul nu va putea sa treaca indiferent.

Dupé caderea Zidului Berlinului, si Berliner Ensemble a trecut
prin unele transformari, cea mai importanta dintre ele fiind
deschiderea mai hotarita catre repertoriul universal si catre o
diversificare a modalitatilor de arta scenica.

Ceva din noua identitate a reputatului Berliner Ensemble ne-
a fost adus la cunostinta prin prezentarea la Bucuresti a
spectacolului Sfargit de partidd de Samuel Beckett, in regia si
scenografia semnate de Peter Palitzsch si Karl Kneidl.

Daca aceasta piesa reprezinta primul text de Beckett pe
scena Ansamblului Berlinez, pentru Peter Palitzsch ea este o
continuare a cautarilor regizorului de a descifra scenic opera
controversatului dramaturg franco-irlandez, a carui parabola
Agteptandu-l pe Godot a realizat-o pe scena mai multor
teatre. Sfargit de partida pare sa fie, de altfel, i o continuare a
investigatiei Tntreprinse de originalul dramaturg in adancurile
misterioase ale conditiei umane in piesa sa anterioard, numai ca,
aici, personajele nu mai asteapta pe nimeni si nimic, traindu-si,
nu fara revolta sau nostalgii, experienta disolutiei totale a
personalitatii, ca pe un dat fatal sau ca pe o urmare a unui
cataclism despre care nu ni se dau explicaii.

S-a vorbit mult, in decursul anilor, despre semnificatiile
acestei parabole, incercandu-se definirea intentiilor autorului;
piesa a fost considerata fie o ,monodrama care descrie disolutia
unei personalitati in ceasul mortii“, fie o ,morality play“ despre
moartea unui om bogat (Martin Esslin). Tindnd insd seama de
nota dominanta a creatiei lui Beckett - angoasa existentiala,
determinata de permanenta cautare a identitatii, a sinelui —, nu
putem sa nu deceldm si aici motive sau teme prezente si in alte
opere ale dramaturgului, legate de experienta fundamentala a
dezintegrarii fintei umane la apropierea mortii, de imposibilitatea
comunicarii, de setea de realitate (Hamm 1l pune mereu pe Clov
sa priveasca pe fereastra si sa-i relateze ce vede), de tragicul
sentiment al cautarii de sine, de sentimentul disperarii.

Din aceasta diversitate de perspective, Peter Palitzsch a
ales, cred, calea cea mai simpla, dar nu cea mai ugsoara: aceea
de a comunica spectatorilor textul lui Beckett, cu toate
implicatiile si nuantele sale, lasandu-le acestora posibilitatea de
a trage singuri concluzia. Spectacolul se desfasoara intr-un
spatiu luminat puternic si egal cu o lumina alba, cruda, care nu
lasd umbre sau unghere misterioase, un spatiu inchis intre pereti
de lemn vopsit n culori incerte - par sa fie niste pete de sange -,
avand de o parte si de alta doua ferestruici, la o inaltime
apreciabild. Clov trebuie sa se urce pe scara pentru a privi prin
ele. Totul e static in acest spatiu: in mijloc, intr-un fotoliu pe
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rotile, sade Hamm, stapanul, orb (cu ochelari negri) si paralizat
(cu picioarele imobilizate intr-un tub de plastic), acoperit la
inceput de un giulgiu alb, ca o husa, pe care Clov o scoate la
ridicarea cortinei; intr-o parte se afla cele doua pubele in care
sunt variti batranii parinti ai lui Hamm, si ei fara picioare. Acestia
scot din cand in cand capul, pentru a cere de mancare sau a
schimba intre ei dulcegarii, amintiri ale altor vremi, sau a povesti
anecdote; femeia, Nell, cu o voce dulce si rasfatata (Christine
Gloger), barbatul, Nagg, cu o voce egala si impersonald, ca mai
aproape de sfarsit (Michael Gerber). Singurul personaj mobil
este Clov, servitorul, in costum de valet de casa mare;
trebaluieste tot timpul (7i place ordinea), se agita mereu,
raspunde prompt ordinelor stapanului, dar cu o privire
impasibild, indiferenta, vorbirea lui find aceea a unui resemnat,
care face totul din datorie, in mod mecanic, dar i cu un fel de
umor al Tnteleptului. Atitudinea lui fata de Hamm este de
subordonare, dar si de dispref, de adversitate, intre cei doi
existand, de altfel, un raport de interdependenta, care creeaza o
mare tensiune. Condamnat la imobilitate, Hamm domina prin
voce, o voce bine lucrata actoriceste, exprimand o gama larga
de sentimente, o dinamica interioara ce suplineste absenta celei
exterioare, mergand de la scancet la latrat, de la jalnica
autocompatimire la porunca, de la disperare la autoritate
dictatoriala. Tensiunea scenica se realizeaza indeosebi prin
rostirea nuantata, expresiva si fin ritmata a textului de catre cei
doi actori (Hamm-Volker Spengler si Clov-Hermann Beyer),
regizorul urmarind orchestrarea atenta a intregului cvartet vocal,
pigmentat de un subtil umor negru, care se insinueaza in
contrapunct pe fondul de un tragic absurd si derizoriu al acestui
tablou, static numai in aparenta.

Consider interesanta experienta acestei montari de o
vizualitate zgarcita, a carei teatralitate izvoraste insa din
tensiunea launtrica a textului.
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