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CULPABILIZAREA AL TERITĂTI I 
Regizor de prim-plan al generaţiei 

sale, cu un bogat palmares de premii şi 
spectacole de referinţă, atât în România 
cât şi în străinătate, Tompa Gâbor e mai 
mult decât atât. E un veritabil animator 
teatral, capabil să atragă în jurul său, ca 
un magnet, în primul rând actorii tineri, 
dar şi actorii din generaţia de mijloc sau 
din a treia generaţie, cu care formează, 
aproape spontan (probabil, prin felul în 
care ştie să-şi alcătuiască distribuţiile) 
echipe teatrale funcţionând cu precizie 
şi r igoare ,  în parametri sti l i st ic i  b ine 
definiţi, cu o coeziune şi o forţă lăuntrică 
poate nici măcar bănuite de fiecare actor 
în parte, dar  evidente l a  n i vel u l  
ansam b l u l u i ,  care are alt sunet,  alt 
timbru, alt tonus în spectacol. 

Nu mă îndoiesc că îşi spune cuvântul, 
dincolo de profesionalismul demersului 
regizoral şi de profunzimea investigaţiei 
sale ps ihologice,  u n  anumit  t ip  d e  
energie pozitivă, coagulantă, capabilă 
să cristalizeze în opera scenică mişcarea 
browniană a repetiţi i lor şi căutările pe 
cont propriu ale actori lor.  Harisma 
regizorului e în tot ş i  în toate, î n  detaliu! 
scenic şi în metafora de ansamblu, în 
stran ietatea şocantă a v i z i u n i l o r  
revelatorii ,  c a  ş i  în laitmotivele imaginii 
scenice, asigurând curgerea neîntreruptă 
a semnificaţiilor textului până în zilele 
noastre. Rezultatele cele mai specta­
culoase se produc însă la nivelul lucrului 
cu actorii. Şi e vorba, acum, de actorii 
Teatrului "Bulandra", desigur ai elitei 
vieţii noastre teatrale, ceea ce nu-i face 
însă mai puţin dificili. Dimpotrivă. Stau 
mărturie, în timp (să zicem, în ultimii 30 
de ani) , numeroasele eşecuri ale (pe 
atunci) tinerilor regizori, foarte talentaţi, 
veniţi în general din provincie şi aflaţi la 
primul lor contact cu Teatrul "Bulandra". 
Probabil că "trupa" nu-i primea, într-o 
reacţie similară respingerii de grefă, aşa 
cum s-a întâmplat, de altfel, şi în cazul 
celui dintăi spectacol realizat de Tompa 
Gâbor aici, acum peste zece ani.  Nu-i 
vorbă, de m i rare n -ar fi  fost nici ca 
actuala colaborare să ducă la  un soi de 
"succes de stimă", ş i  nu la  un veritabil 
t r iumf, aşa c u m  a d u s; un t r iumf al 
actorilor, în primul rând. 

O să- I  las pe M i hai  Constant i n ,  
interpretul rolului titular, mai l a  urmă, căci 
are partea leului. Mă voi referi mai întâi la 
interpreţii, cumularzi, ai mai multor roluri 
secundare. l-am reproşat nu de puţine ori 
lui Şerban Cellea ba una, ba alta, şi cred 
c-am avut dreptate. Ei bine, acum nu pot 
să-i reproşez nimic şi, iarăşi, cred că nu 
greşesc. Căci e prezent în fiecare rol, 
şarjează cu măsură, în funcţie de datele 
personaje lor ,  îşi  contro lează b ine  

' 
mijloacele şi e stăpân pe ele pe tot 
parcursul reprezentaţiei, oferindu-ne 
- în efigie - portretlzări tipologice viabile, 
net delimitate (Proprietarul barăcii ,  Primul 
soldat, Vestitorul de bâlci), ce beneficiază 
de un umor suculent, dar bine strunit. Nu 
rămân mai prejos, în acelaşi sens, Adrian 
Ciobanu şi C onstantin D răgănesc u ,  
realizând numeroase pete d e  culoare, cu 
tentă funambulescă. O lume pestriţă, 
rapace, vulgară, dar foarte vitală, prinde 
contur şi datorită lor. 

WOYZECK de Georg Buchner e 
TEAT R U L  M U N I C I PAL .. L. S .  
BULANDRA"" e Data reprezentatiei : 
26 octombrie 1 995 e Regia: G&bor 
Tompa e Scenografia: T. Th. Ciupe 
e Muzica: Zsolt  Laszl offy e 
Distr ibut ia :  M iha i  Constant in  
(Woyzeck) ,  Oana Pe l lea  (Marie) ,  
Doru Ana (Căpitanu l ) ,  Cornel  
Scripcaru (Doctoru l ) ,  C laud iu  
Stănescu {Tamburu l  major) ,  I on  
Cocieru (Subofiţerul), Dan A!jtilean 
(Andres), Ioana Macaria (Margret), 
Mar ian Râ lea  (Neb u n u l ) ,  I leana 
Predescu (Bunica)*, Serban Cellea 
(Proprietarul barăcii ,' Cârciumarul ,  
Primul soldat, Vestitorul de bâlci), 
Adrian Ciobanu (Fiasnetarul, Prima 
calfă, Al doilea sold'at), Constantin 
Drăgănescu (Vânzătorul de cutite -
Ovre iu l ,  A doua calfă, Al trei lea 
soldat) ,  Ioana Macaria ,  Marcela 
Motoc, Iul ia Gheorgh isor (Kathe), 
Răzvan Roxin (Al patnllea soldat), 
Mihai Baranga {Al cincilea soldat). 

Doru Ana îşi dă, în sfârşit, examenul 
de maturitate artistică .:... trecându-1 de 
altfel cu br io - în rol u l  Căp itan u l u i .  
Chintesenţă a imbecilităţii, având l a  tot 
ceea ce e omenesc o opacitate demnă 
de alt regn, şi poate tocmai de aceea 
dispus să răsucească până la plăsele 
cuţitul în rană, Căpitanul e cel care-i dă -
fără să realizeze - lovitura de graţie lui 
Woyzeck, c u  o tâmpă no nşalanţă,  
şugu beaţ.ă chiar  şi c u  v iaţa o m u l u i .  
lndolenţa ş i  suficienţa Căpitanului creat 
de Doru Ana au cal itatea de a fi  
sistemice, atemporala, recognoscibila 
deci ca atare până mai ieri; dar poate şi 
mâine .  F i neţea cu care i nterpret u l  
cont.lJr ează g rosolăn ia structurală a 
personajulu i  îl impune în prima l inie a 
actorilor teatrului .  Aceea din care deja 
făcea parte Cornel Scr ipcaru,  corn­
punând acum cu m i nuţ ie ,  hazos dar 
tranşant, periculoasa paranoie a Doc­
torului ,  prefigurând - cu mazărea sa! -
ceea ce avea să se întâmple mai târziu la 

• Ioana Predescu, in loc de Ileana Predescu, in foaia cu distribuţia spectacolului, nu e o gafă 
oarecare, ci o impietate descalificantă, pentru orice angajat al Teatrului .Bulandra". 



Auschwitz, cu alţi cobai umani. Woyzeck 
nu e astfel decât un deschizător de serie 
modernă a alterităţii umane culpabilizate, 
terorizate şi a n i h i late de nebun ia  
intoleranţei "argu mentate" printr-un 
eşafodaj "ştiinţific". Actorul nu-şi refuză 
hilaritatea "involuntară" a unui asemenea 
rol ,  dar are şi sent imentul  gravităţ i i  
semnificaţi i lor c e  decurg d i n  irespon­
sabilitatea personajului. Spre deosebire 
de t r i b u n i i  contem porani ai extre­
m i s m u l u i ,  m i mând grosolan un 
mesianism factice, Doctorul lui Cornel 
Scripcaru e "sincer" şi, prin aceasta, cu 
atât mai periculos,  căci e realmente 
posedat de o intransigenţă patologică, 
inumană în numele omului. Deschide o 
altă serie, prea bine cunoscută secolului 
nostru. 

Nu e l ipsit de interes nici portretul 
"psihologic" schiţat de Claudiu Stănescu 
personajului său, Tamburul major, fără a 
cărui mental itate de "şeni lă", uşor de 
manipulat, intoleranţa n-ar avea câmpul 
liber pe care îl are şi prozeliţii pe care îi 
merită. Claudiu Stănescu aduce acum în 
scenă o carcasă umană lipsită de gând şi 
de spirit, dar bună de prăsilă, girând cu 
toată seriozitatea - iar la nevoie, şi cu 
toată contondenţa necesară - involuţia 
speciei. 

Regizorul ne provoacă adesea să 
râdem, prevenindu-ne însă că, în fond, 
nimic nu e de râs în acest panopticum 
uman care ne conţine. Încă de la intrarea 
în foaierul  teatru l u i ,  îl vom găsi  pe 
Woyzeck într-o cuşcă s i m bo l i că ,  
înfulecând de zor, cu  o conştiinciozitate 
demnă de o cauză mai bună, mazărea 
nemulţumirii şi disperării sale. Ba chiar 
mazărea cinstei sale, căci şi ea îl va duce 
la pierzanie. Într-o lume traumatizată de 
o m n i potenţa compromisu l u i  moral ,  
Woyzeck reprezintă alteritatea genuinu­
lui, încă demn de studiat ca o curiozitate 
ştiinţifică, dar şi gata de sacrificat, chiar 
în numele "ştiinţei" şi al adevărurilor ei 
"ultime". Spectacolul lui Tompa Găbor nu 
ne oferă însă o lecţie moralizatoare, ci ne 
invită la o desfătare estetică, la scene de 
viaţă al căror tâlc poate fi rumegat apoi, 
pe îndelete, de fiecare. În Marie, Oana 
Pellea are scuza femeii eterne, pentru 
care "la urma urmei , e totuna" . Nu e 
sedusă, ci dornică de a fi sedusă. Nu e 
credulă, ci dornică de a fi credulă. Şi nu e 
păcălită cu n işte amărîţi de cercei, ci 
dornică de a se lăsa păcălită, fie şi cu 
nişte amărîţi de cercei. Chiar şi în această 
francheţe a prezentări i personaj u l u i ,  
actriţa are o anumită eleganţă ş i  o graţie 
consubstanţiale rolului ,  făcând cu atât 

mai credibilă · l ipsa de alternativă a celui 
ce n-avea alt reazem decât femeia. În 
spectacolul lui Tompa Găbor copilul nu 
s-a născut încă. Marie e doar însărcinată 
ş'i deci  nădejd i le  şi speranţele l u i  
Woyzeck - ca şi dezamăgirile lui - vor fi 
c u  atât mai  mari .  Regizorul  a lege 
această c ircu mstanţă conf l ictuală 
agravantă, făcând din Marie un simbol al 
compromisului încântător şi iremediabil. 
În rol , Oana Pe l lea e întru totul  
conv ingătoare, îndreptăţ ind  atât 
avansurile Tamburului major cât şi reacţia 
autodistrugătoare a lu i  Woyzeck. Ea e 
Marie şi piere o dată cu lumea, nu când 
vrea Woyzeck s-o omoare. 

Încredinţându-i rolul titular lui Mihai 
Constantin, Tompa Găbor a avut acea 
intuiţie hotărîtoare, de care orice virtual 
mare actor are nevoie pentru a arăta ce 
poate. E neîndoielnic că Tompa Găbor a 
lucrat cu Mihai Constantin altfel decât au 
făcut-o regizorii de până acum. Chiar 
dacă actorul' începuse să ni se dezvăluie 
încă din Poveste de iarnă, în regia lui 
Alexandru Darie, el continua să aibă un 
soi de încrâncen are şcolărească, de 
grabă care o lua îna i ntea ro l u l u i ,  
deconspirându-şi personajul puţin prea 
devreme, nu în urma, ci înaintea reacţiilor .._... 
l u i  fireşt i .  Nu putem şti exact ce s-a ........ 
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întâmplat. Uneori, o mare încredere poate 
duce la iluminare. Cert e că acum Mihai 
Constantin are altă a!jezare în rol .  E 
Woyzeck, dar ajunge să fie şi el însuşi, ca 
actor stăpân pe secretele duratei în care 
îşi trăieşte rol u l .  N ic i  o grabă, n ic i  o 
ezitare, nici o precipitare în a se dezvălui, 
ca personaj, mai mult decât trebuie sau 
altfel decât prin scenele şi replicile-cheie 
ale rolului. Locul .,sublinierii" e luat de o 
mare s im pl itate, s ingura· capabilă să 
traducă u n  adevăr revelat. Combustia 
lăuntr ică nu mai are nevoie de 
exteriorizări învăţate. Îşi ajunge sieşi. E 
artă. Şi obligă la demnitatea actului de 
creaţ i e ,  pentru care rec urgerea la 
panopl ia binecu noscutelor m ijloace e 
indecentă. Nu poţi să arzi decât dacă nu 
te priveşti în oglindă. Nu poţi să fii decât 
renunţând la a pretinde că eşti. Întâlnirea 
lui Tompa Gabor cu Mihai Constantin, în 
Woyzeck, marchează o dată de referinţă, 
lansând un mare actor, demn de 
memoria tatăl u i  său.  A- i  as igura o 
evoluţie pe măsură devine o obligaţie a 
teatrului. 

Ca şi în alte spectacole ale lui Tompa 
Gabor,  scenografia (T. Th .  C i u pe) e 
., matriceal ă " ,  i m pr imând - şi pr in 
funcţionalitatea sa - stilul reprezentaţiei, 
iar compoziţia cadrului plastic joacă un 
rol important, conducând la realizarea 
unor excelente momente de spectacol . 
Apariţia Bunicii (I leana Predescu), într-o 
f i r idă a memoriei  sau poate a 
subconştientului ,  este doar unul  d intre 
acestea , de o aleasă de l i cateţe 
suf letească, d i ncolo de percutanţa 
i magin i i  u rmări nd u-se persistenţa ei  
stranie, învăluitoare, intim comunicantă. 

În ro l u l  N e b u n u l u i ,  Marian Râlea 
reuşeşte să ne reamintească d i men­
siunea adevăratului său talent, hărăzit 
parcă, în pr imul  rând,  unor roluri de 
compoziţie. Aici devine un raisonneur al 
acţiunii, al zborului frânt încă înainte de a 
se naşte, al neputinţei gândului de a se 
întrupa pe măsura elanuri lor care-I animă. 
Înger căzut, pescăruş ce nu-şi mai poate 
lua zborul ori iluzie a eternei reîntoarceri , 
ce ni se refuză totuşi, Marian Râle.'l face 
din Nebunul său o icoană a deznădejdilor 
noastre , transgresând epoci le ş i  
determinările conjucturale. 

Însuşi spectacolul  aspiră să fie un 
memento. A-ţi aminti de Woyzeck, într-o 
lume debusolată, devastată de conflicte 
etnice şi religioase, înseamnă a-ţi aminti 
în ultimă instanţă de tine însuţi ,  atât de 
_diferit de ceilalţi, din rândul cărora totuşi 
'faci parte . Tăgădu i rea drept u l u i  l a  
existenţă a l  Celuilalt, numai pentru c ă  e 
altfe l decât t ine ,  rămâne cea mai  
ruşinoasă pată pe obrazul secolului XX, 
până în  ultima lui clipă. 

------ VICTOR PARHON 

CUTIA DE REZONANŢĂ 
A SEMNIFICAŢII ILOR 

WOYZECK d e  Georg Buchner. 
Versiune scenică de Alexa Visarion 
e TEATRUL DE STAT D I N  ARAD -
TEAT R U L  R O M A N - A M E R I CAN D I N  
BUCU REŞTI e Data reprezentatiei : 
1 4  octombrie 1 99 5  e Reg ia s i  
i l ustratia muzicală: Alexa Visario'n 
e Scenograf ia : Doru Păcurar 
e Di stri but ia :  Ovidiu Gh inită 
(Woyzeck), Monla Pricopi (Marie),  
Sorin Tofan (Căpitanul), Dan Antoci 
(Doctorul), Zoltan Lovasz (Tamburul 
Major), Răzvan Săvescu (Andres), 
Dan Covrig (Vestitorul de bâlci ) ,  
Emi l ia Jurcă (Nevasta l u i ) ,  Aura 
Că lărasu (Maim uta) ,  Constantin 
Florea (Proprietarul barăcii), Radu 
Cazan (Bătrânul cu caterinca), Ion 
Costea (Predicatorul), Sorin Cristea 
(Nebunul), Adriana Ghinită (Margret), 
G ina  Cazan (Ch rist in'e) ,  L i l iana 
Balica (Kathe), lul ian Copacea (Karl), 
Dorina Darie (Grete), Bogdan Costea 
(Georg), Ovidiu Mot (Peter), Ioan 
Peter (Stephen), Ad'rian Zavloschi 
(Su bofite ru l ) ,  Că l in  Stanc iu  
(Thomas), Teodor Vuscan (Ovreiul), 
Doru N ica (Cârci u m aru l ) , D iana 
Jancek (O fată), Elena lva�cu (Ana­
Eise). 

.,Ac-ti-vi-ta-te! Ac-ti-vi-ta-te! Ac-ti-vi­
ta-te!" Mărşăluieşte ţanţoş, inflexibil şi 
tâmp trupa Tamburului Major. Mărşă­
luieşte, o dată cu ea şi prin ea, Puterea, 

pentru care individul nu există şi viaţa lui 
nu contează, de sute sau poate de mii de 
ani. Se schimbă doar figuranţii . Fără să 
se schimbe n imic  esenţial  în esenţa 
Puterii .  De sute sau poate de mii de ani. 
Un carusel de bâlci, o .. rotaţie a cadrelor" 
de figuranţi ai Puteri i ,  în marele bâlci al 
lumii, încăpând - pentru două ceasuri - în 
cutia de rezonanţă a semnificaţiilor, care 
e scena. 

Într-un .,decor din decoruri", răsărind 
dintre noi sau răsfirându-se printre noi, la 
pauză, personajele ne vor atrage discret 
atenţia că e vorba nu atât despre ele, cât 
despre noi înşine, cu asemănătoarele, 
stupidele şi sfâşietoarele noastre drame, 
atunci  când lăuntru l  nostru se 
învred n iceşte să găzd u iască, printre 
atâtea obsesi i ,  şi o conştiinţă morală, 
nesupusă zădărn ic i i lor de tot so iu l .  

Versiunea scenică propusă de Alexa 
Visarion navighează cu siguranţă printre 
variantele piesei lui Bi.ichner, călăuzindu­
se după sensul integrator şi reverberant 
al operei sale. Spectacolul e poate mai 
puţin .,bine făcut" decât cel de acum 
zece-cincisprezece ani, de la Teatrul 
Giuleşti, dar nu e mai puţin profund şi 
tulburător prin adâncimea semnificaţiilor. 
E mai  puţ i n  .,data!" ,  mai puţ in dator 
contingentu lu i  traumatizant al ediţiei 
princeps, chiar dacă nici aceea, devenită 
de refer inţă pentru istoria teatru l u i  
românesc postbel ic,  nu era câtuşi de 
puţin una conjucturală sau .. aluzivă" altfel 
decât în măsura în care limbajul teatrului 
permite şi un asemenea n ivel  de 


