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CULPABILIZAREA ALTERITI\'!'II

Regizor de prim-plan al generatiei
sale, cu un bogat palmares de premii si
spectacole de referinta, atat in Romania
cat si in strdindtate, Tompa Gabor e mai
mult decat atat. E un veritabil animator
teatral, capabil sa atraga in jurul sau, ca
un magnet, in primul rand actorii tineri,
dar si actorii din generatia de mijloc sau
din a treia generatie, cu care formeaza,
aproape spontan (probabil, prin felul in
care stie sa-si alcatuiasca distributiile)
echipe teatrale functionand cu precizie
si rigoare, in parametri stilistici bine
definiti, cu o coeziune si o forta launtrica
poate nici macar banuite de fiecare actor
in parte, dar evidente la nivelul
ansamblului, care are alt sunet, alt
timbru, alt tonus in spectacol.

Nu ma indoiesc ca isi spune cuvantul,
dincolo de profesionalismul demersului
regizoral si de profunzimea investigatiei
sale psihologice, un anumit tip de
energie pozitiva, coagulanta, capabila
sa cristalizeze in opera scenica miscarea
browniana a repetitiilor si cautarile pe
cont propriu ale actorilor. Harisma
regizorului e in tot si in toate, in detaliul
scenic si in metafora de ansamblu, in
stranietatea socanta a viziunilor
revelatorii, ca si in laitmotivele imaginii
scenice, asigurand curgerea neintrerupta
a semnificatiilor textului pana in zilele
noastre. Rezultatele cele mai specta-
culoase se produc insa la nivelul lucrului
cu actorii. Si e vorba, acum, de actorii
Teatrului ,Bulandra“, desigur ai elitei
vietii noastre teatrale, ceea ce nu-i face
insd mai putin dificili. Dimpotriva. Stau
marturie, in timp (sa zicem, in ultimii 30
de ani), numeroasele esecuri ale (pe
atunci) tinerilor regizori, foarte talentati,
veniti in general din provincie si aflati la
primul lor contact cu Teatrul ,Bulandra®.
Probabil ca ,trupa“ nu-i primea, intr-o
reactie similara respingerii de grefa, asa
cum s-a intdmplat, de altfel, si in cazul
celui dintai spectacol realizat de Tompa
Gabor aici, acum peste zece ani. Nu-i
vorba, de mirare n-ar fi fost nici ca
actuala colaborare sa duca la un soi de
Lsucces de stima“, si nu la un veritabil
triumf, asa cum a dus; un triumf al
actorilor, in primul rand.

O sa-| las pe Mihai Constantin,
interpretul rolului titular, mai la urma, caci
are partea leului. Ma voi referi mai intai la
interpretii, cumularzi, ai mai multor roluri
secundare. I-am reprosat nu de putine ori
lui Serban Cellea ba una, ba alta, si cred
c-am avut dreptate. Ei bine, acum nu pot
sa-i reprosez nimic si, iarasi, cred ca nu
gresesc. Caci e prezent in fiecare rol,
sarjeaza cu masura, in functie de datele
personajelor, isi controleaza bine

mijloacele si e stapan pe ele pe tot
parcursul reprezentatiei, oferindu-ne
- in efigie - portretizari tipologice viabile,
net delimitate (Proprietarul baracii, Primul
soldat, Vestitorul de balci), ce beneficiaza
de un umor suculent, dar bine strunit. Nu
raman mai prejos, in acelasi sens, Adrian
Ciobanu si Constantin Draganescu,
realizdnd numeroase pete de culoare, cu
tenta funambulesca. O lume pestrita,
rapace, vulgara, dar foarte vitala, prinde
contur si datorita lor.

WOYZECK de Georg Biuchner @
TEATRUL  MUNICIPAL Bpsgas?
BULANDRA" @ Data reprezentatiei:
26 octombrie 1995 ® Regia: Gabor
Tompa @ Scenografia: T. Th. Ciupe
® Muzica: Zsolt Laszloffy @
Distributia: Mihai Constantin
(Woyzeck), Oana Pellea (Marie),
Doru :Ana (Capitanul), Cornel
Scripcaru (Doctorul), Claudiu
Stanescu (Tamburul major), lon
Cocieru (Subofiterul), Dan Astilean
(Andres), loana Macaria (Margret),
Marian Ralea (Ngbunul), Ileana
Predescu (Bunica) , $erban Cellea
(Proprietarul baracii, Carciumarul,
Primul soldat, Vestitorul de balci),
Adrian Ciobanu (Flagnetarul, Prima
calfa, Al doilea soldat), Constantin
Draganescu (Vanzatorul de cugite -
Ovreiul, A doua calfa, Al treilea
soldat), loana Macaria, Marcela
Motoc, lulia Gheorghisor (Kathe),
Razvan Roxin (Al patrulea soldat),
Mihai Baranga (Al cincilea soldat).

Doru Anaisi da, in sfarsit, examenul
de maturitate artistica — trecandu-| de
altfel cu brio - in rolul Capitanului.
Chintesenta a imbecilitatii, avand la tot
ceea ce e omenesc o opacitate demna
de alt regn, si poate tocmai de aceea
dispus sa rasuceasca pana la plasele
cutitul in rana, Capitanul e cel care-i da -
fara sa realizeze - lovitura de gratie lui
Woyzeck, cu o tampa nonsalanta,
sugubeata chiar si cu viata omului.
Indolenta si suficienta Capitanului creat
de Doru Ana au calitatea de a fi
sistemice, atemporale, recognoscibile
deci ca atare pana mai ieri; dar poate si
maine. Finetea cu care interpretul
contureaza grosolania structurala a
personajului il impune in prima linie a
actorilor teatrului. Aceea din care deja
facea parte Cornel Scripcaru, com-
punand acum cu minutie, hazos dar
transant, periculoasa paranoie a Doc-
torului, prefigurdnd - cu mazarea sa! -
ceea ce avea sa se intample mai tarziu la

* loana Predescu, in loc de lleana Predescuy, in foaia cu distributia spectacolului, nu e o gafa
oarecare, ci o impietate descalificanta, pentru orice angajat al Teatrului ,Bulandra®.




Scena din Woyzeck de Georg Biichner la ,Bulandra® (regia: Tompa Gabor)

Auschwitz, cu alfi cobai umani. Woyzeck
nu e astfel decat un deschizator de serie
moderna a alteritati umane culpabilizate,
terorizate si anihilate de nebunia
intolerantei ,argumentate" printr-un
esafodaj ,stiintific*. Actorul nu-si refuza
hilaritatea ,involuntara“ a unui asemenea
rol, dar are si sentimentul gravitatii
semnificatiilor ce decurg din irespon-
sabilitatea personajului. Spre deosebire
de tribunii contemporani ai extre-
mismului, mimand grosolan un
mesianism factice, Doctorul lui Cornel
Scripcaru e ,sincer" si, prin aceasta, cu
atat mai periculos, caci e realmente
posedat de o intransigenta patologica,
inumana in numele omului. Deschide o
alta serie, prea bine cunoscuta secolului
nostru.

Nu e lipsit de interes nici portretul
spsihologic* schitat de Claudiu Stanescu
personajului sau, Tamburul major, fara a
carui mentalitate de ,senila“, usor de
manipulat, intoleranta n-ar avea campul
liber pe care il are si prozelifi pe care i
meritd. Claudiu Stanescu aduce acum in
scena o carcasa umana lipsita de gand si
de spirit, dar buna de prasila, girdnd cu
toata seriozitatea - iar la nevoie, si cu
toata contondenta necesara - involutia
speciei.

Regizorul ne provoaca adesea sa
radem, prevenindu-ne insa ca, in fond,
nimic nu e de ras in acest panopticum
uman care ne contine. inca de la intrarea
in foaierul teatrului, il vom gasi pe
Woyzeck intr-o cusca simbolica,
infulecand de zor, cu o constiinciozitate
demna de o cauza mai buna, mazarea
nemultumirii si disperarii sale. Ba chiar
mazarea cinstei sale, caci si ea il va duce
la pierzanie. intr-o lume traumatizatd de
omnipotenta compromisului moral,
Woyzeck reprezinta alteritatea genuinu-
lui, Tnca demn de studiat ca o curiozitate
stiinfifica, dar si gata de sacrificat, chiar
in numele ,stiintei* si al adevarurilor ei
Lultime®. Spectacolul lui Tompa Gabor nu
ne oferd insa o lectie moralizatoare, ci ne
invita la o desfatare estetica, la scene de
viata al caror talc poate fi rumegat apoi,
pe ndelete, de fiecare. in Marie, Oana
Pellea are scuza femeii eterne, pentru
care ,la urma urmei, e totuna“. Nu e
sedusad, ci dornica de a fi sedusa. Nu e
creduld, ci dornica de a fi credula. $inu e
pacalita cu niste amariti de cercei, ci
dornica de a se lasa pacalita, fie si cu
niste amariti de cercei. Chiar si in aceasta
franchete a prezentarii personajului,
actrita are o anumita elegan{a si o gratie
consubstantiale rolului, facand cu atat

mai credibila-lipsa de alternativa a celui
ce n-avea alt reazem decat femeia. in
spectacolul lui Tompa Gabor copilul nu
s-a nascut inca. Marie e doar insarcinata
si deci nadejdile si sperantele lui
Woyzeck — ca si dezamagirile lui — vor fi
cu atat mai mari. Regizorul alege
aceasta circumstanta conflictuala
agravanta, facand din Marie un simbol al
compromisului incantator si iremediabil.
in rol, Oana Pellea e intru totul
convingatoare, indreptatind atat
avansurile Tamburului major cat si reactia
autodistrugatoare a lui Woyzeck. Ea e
Marie si piere o data cu lumea, nu cand
vrea Woyzeck s-o omoare.
incredintandu-i rolul titular lui Mihai
Constantin, Tompa Gabor a avut acea
intuitie hotaritoare, de care orice virtual
mare actor are nevoie pentru a arata ce
poate. E neindoielnic ca Tompa Gabor a
lucrat cu Mihai Constantin altfel decat au
facut-o regizorii de pana acum. Chiar
daci actorul incepuse si ni se dezviluie
inca din Poveste de iarna, in regia lui
Alexandru Darie, el continua sa aiba un
soi de incrancenare scolareasca, de
graba care o lua inaintea rolului,
deconspirandu-si personajul putin prea
devreme, nu in urma, ci inaintea reactiilor
lui firesti. Nu putem sti exact ce s-a
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intdmplat. Uneori, o mare incredere poate
duce la iluminare. Cert e ca acum Mihai
Constantin are alta agezare in rol. E
Woyzeck, dar ajunge sa fie si el insusi, ca
actor stapan pe secretele duratei in care
isi traiegte rolul. Nici o graba, nici o
ezitare, nici o precipitare in a se dezvalui,
ca personaj, mai mult decat trebuie sau
altfel decat prin scenele si replicile-cheie
ale rolului. Locul ,sublinierii“ e luat de o
mare simplitate, singura capabila sa
traduca un adevar revelat. Combustia
launtrica nu mai are nevoie de
exteriorizari invatate. Isi ajunge siesi. E
artd. $i obliga la demnitatea actului de
creatlie, pentru care recurgerea la
panoplia binecunoscutelor mijloace e
indecenta. Nu poti s arzi decat daca nu
te privesti in oglinda. Nu pofi sa fii decat
renuntand la a pretinde ci esti. intalnirea
lui Tompa Gabor cu Mihai Constantin, in
Woyzeck, marcheaza o data de referinta,
lansdnd un mare actor, demn de
memoria tatalui sau. A-i asigura o
evolutie pe masura devine o obligatie a
teatrului.

Ca si n alte spectacole ale lui Tompa
Gabor, scenografia (T. Th. Ciupe) e
.matriceala“, imprimand - si prin
functionalitatea sa - stilul reprezentatiei,
iar compozifia cadrului plastic joaca un
rol important, conducand la realizarea
unor excelente momente de spectacol.
Aparitia Bunicii (lleana Predescu), intr-o
firida a memoriei sau poate a
subconstientului, este doar unul dintre
acestea, de o aleasd delicatete
sufleteasca, dincolo de percutanta
imaginii urmarindu-se persistenta ei
stranie, invaluitoare, intim comunicanta.

in rolul Nebunului, Marian Ralea
reuseste sa ne reaminteasca dimen-
siunea adevaratului sau talent, harazit
parca, in primul rand, unor roluri de
compozitie. Aici devine un raisonneur al
actiunii, al zborului frant inca inainte de a
se naste, al neputintei gandului de a se
intrupa pe masura elanurilor care-l anima.
Inger c&zut, pescarus ce nu-si mai poate
lua zborul ori iluzie a eternei reintoarceri,
ce ni se refuza totusi, Marian Réalea face
din Nebunul sdu o icoana a deznadejdilor
noastre, transgresand epocile si
determinarile conjucturale.

insu$i spectacolul aspira sa fie un
memento. A-{i aminti de Woyzeck, intr-o
lume debusolata, devastata de conflicte
etnice si religioase, inseamna a-ti aminti
in ultima instanta de tine Tnsuti, atat de
diferit de ceilalfi, din randul carora totusi
faci parte. Tadgaduirea dreptului la
existenta al Celuilalt, numai pentru ca e
altfel decat tine, ramane cea mai
rusinoasa pata pe obrazul secolului XX,
panain ultima lui clipa.

IS VICTOR PARHON

CUTIA DE REZONANTA
A SEMNIFICATIIILOR

WOYZECK de Georg Biichner.
Versiune scenica de Alexa Visarion
® TEATRUL DE_STAT DIN ARAD -
TEATRUL ROMAN-AMERICAN DIN
BUCUREST! @ Data reprezentatiei:
14 octombrie 1995 @ Regla si
ilustratia muzicala: Alexa Visarion
 J Scenografla Doru Pacurar
® Distributia: Ovidiu Ghlnlta
(Woyzeck), Monia Pricopi (Marie),

Sorin Tofan (Capitanul), Dan Antoci
(Doctorul), Zoltan Lovasz (Tamburul
Major), Razvan Savescu (Andres),
Dan Covrig (Vestitorul de balci),
Emilia Jurca (Nevasta lui), Aura

Calarasu (Maimuta), Constantin
Florea (Proprietarul baracii), Radu
Cazan (Batranul cu caterinca), lon
Costea (Predicatorul), Sorin Cristea
(Nebunul), Adriana Ghinita (Margret),
Gina Cazan (Chrlstme), Liliana
Balica (Kathe), lulian Copacea (Karl),
Dorina Darie (Grete), Bogdan Costea
(Georg), Ovidiu Mot (Peter), loan
Peter (Stephen), Adrian Zavloschi
(Subofiterul), Calin Stanciu
(Thomas) Teodor Vuscan (Ovreiul),
Doru Nica (Carc:umarul), Diana
Jancek (O fata), Elena Iva§cu (Ana-
Else).

LAc-ti-vi-ta-te! Ac-ti-vi-ta-te! Ac-ti-vi-
ta-te!* Marsaluieste tantos, inflexibil si
tdmp trupa Tamburului Major. Marsa-
luieste, o data cu ea si prin ea, Puterea,

pentru care individul nu exista si viata lui
nu conteaza, de sute sau poate de mii de
ani. Se schimba doar figurantii. Fara sa
se schimbe nimic esential in esenta
Puterii. De sute sau poate de mii de ani.
Un carusel de balci, o ,rotatie a cadrelor”
de figuranti ai Puterii, in marele bélci al
lumii, incapand - pentru doua ceasuri —n
cutia de rezonanta a semnificatiilor, care
e scena.

Intr-un ,decor din decoruri®, rasarind
dintre noi sau rasfirdndu-se printre noi, la
pauza, personajele ne vor atrage discret
atentia ca e vorba nu atat despre ele, cat
despre noi insine, cu asemanatoarele,
stupidele si sfasietoarele noastre drame,
atunci cand launtrul nostru se
invredniceste sa gazduiasca, printre
atatea obsesii, si o constiintd morala,
nesupusa zadarniciilor de tot soiul.

Versiunea scenica propusa de Alexa
Visarion navigheaza cu siguranta printre
variantele piesei lui Biichner, calauzindu-
se dupa sensul integrator si reverberant
al operei sale. Spectacolul e poate mai
putin ,bine facut* decat cel de acum
zece-cincisprezece ani, de la Teatrul
Giulesti, dar nu e mai putin profund si
tulburator prin adancimea semnificatiilor.
E mai putin ,datat”, mai putin dator
contingentului traumatizant al editiei
princeps, chiar daca nici aceea, devenita
de referinta pentru istoria teatrului
romanesc postbelic, nu era catusi de
putin una conjucturala sau ,aluziva“ altfel
decat in masura in care limbajul teatrului
permite si un asemenea nivel de

Ovidiu Ghinita si Sorin Tofan in Woyzeck de Biichner la Arad

(regia: Alexa Visariqn)




