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întâmplat. Uneori, o mare încredere poate 
duce la iluminare. Cert e că acum Mihai 
Constantin are altă a!jezare în rol .  E 
Woyzeck, dar ajunge să fie şi el însuşi, ca 
actor stăpân pe secretele duratei în care 
îşi trăieşte rol u l .  N ic i  o grabă, n ic i  o 
ezitare, nici o precipitare în a se dezvălui, 
ca personaj, mai mult decât trebuie sau 
altfel decât prin scenele şi replicile-cheie 
ale rolului. Locul .,sublinierii" e luat de o 
mare s im pl itate, s ingura· capabilă să 
traducă u n  adevăr revelat. Combustia 
lăuntr ică nu mai are nevoie de 
exteriorizări învăţate. Îşi ajunge sieşi. E 
artă. Şi obligă la demnitatea actului de 
creaţ i e ,  pentru care rec urgerea la 
panopl ia binecu noscutelor m ijloace e 
indecentă. Nu poţi să arzi decât dacă nu 
te priveşti în oglindă. Nu poţi să fii decât 
renunţând la a pretinde că eşti. Întâlnirea 
lui Tompa Gabor cu Mihai Constantin, în 
Woyzeck, marchează o dată de referinţă, 
lansând un mare actor, demn de 
memoria tatăl u i  său.  A- i  as igura o 
evoluţie pe măsură devine o obligaţie a 
teatrului. 

Ca şi în alte spectacole ale lui Tompa 
Gabor,  scenografia (T. Th .  C i u pe) e 
., matriceal ă " ,  i m pr imând - şi pr in 
funcţionalitatea sa - stilul reprezentaţiei, 
iar compoziţia cadrului plastic joacă un 
rol important, conducând la realizarea 
unor excelente momente de spectacol . 
Apariţia Bunicii (I leana Predescu), într-o 
f i r idă a memoriei  sau poate a 
subconştientului ,  este doar unul  d intre 
acestea , de o aleasă de l i cateţe 
suf letească, d i ncolo de percutanţa 
i magin i i  u rmări nd u-se persistenţa ei  
stranie, învăluitoare, intim comunicantă. 

În ro l u l  N e b u n u l u i ,  Marian Râlea 
reuşeşte să ne reamintească d i men
siunea adevăratului său talent, hărăzit 
parcă, în pr imul  rând,  unor roluri de 
compoziţie. Aici devine un raisonneur al 
acţiunii, al zborului frânt încă înainte de a 
se naşte, al neputinţei gândului de a se 
întrupa pe măsura elanuri lor care-I animă. 
Înger căzut, pescăruş ce nu-şi mai poate 
lua zborul ori iluzie a eternei reîntoarceri , 
ce ni se refuză totuşi, Marian Râle.'l face 
din Nebunul său o icoană a deznădejdilor 
noastre , transgresând epoci le ş i  
determinările conjucturale. 

Însuşi spectacolul  aspiră să fie un 
memento. A-ţi aminti de Woyzeck, într-o 
lume debusolată, devastată de conflicte 
etnice şi religioase, înseamnă a-ţi aminti 
în ultimă instanţă de tine însuţi ,  atât de 
_diferit de ceilalţi, din rândul cărora totuşi 
'faci parte . Tăgădu i rea drept u l u i  l a  
existenţă a l  Celuilalt, numai pentru c ă  e 
altfe l decât t ine ,  rămâne cea mai  
ruşinoasă pată pe obrazul secolului XX, 
până în  ultima lui clipă. 

------ VICTOR PARHON 

CUTIA DE REZONANŢĂ 
A SEMNIFICAŢII ILOR 
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.,Ac-ti-vi-ta-te! Ac-ti-vi-ta-te! Ac-ti-vi
ta-te!" Mărşăluieşte ţanţoş, inflexibil şi 
tâmp trupa Tamburului Major. Mărşă
luieşte, o dată cu ea şi prin ea, Puterea, 

pentru care individul nu există şi viaţa lui 
nu contează, de sute sau poate de mii de 
ani. Se schimbă doar figuranţii . Fără să 
se schimbe n imic  esenţial  în esenţa 
Puterii .  De sute sau poate de mii de ani. 
Un carusel de bâlci, o .. rotaţie a cadrelor" 
de figuranţi ai Puteri i ,  în marele bâlci al 
lumii, încăpând - pentru două ceasuri - în 
cutia de rezonanţă a semnificaţiilor, care 
e scena. 

Într-un .,decor din decoruri", răsărind 
dintre noi sau răsfirându-se printre noi, la 
pauză, personajele ne vor atrage discret 
atenţia că e vorba nu atât despre ele, cât 
despre noi înşine, cu asemănătoarele, 
stupidele şi sfâşietoarele noastre drame, 
atunci  când lăuntru l  nostru se 
învred n iceşte să găzd u iască, printre 
atâtea obsesi i ,  şi o conştiinţă morală, 
nesupusă zădărn ic i i lor de tot so iu l .  

Versiunea scenică propusă de Alexa 
Visarion navighează cu siguranţă printre 
variantele piesei lui Bi.ichner, călăuzindu
se după sensul integrator şi reverberant 
al operei sale. Spectacolul e poate mai 
puţin .,bine făcut" decât cel de acum 
zece-cincisprezece ani, de la Teatrul 
Giuleşti, dar nu e mai puţin profund şi 
tulburător prin adâncimea semnificaţiilor. 
E mai  puţ i n  .,data!" ,  mai puţ in dator 
contingentu lu i  traumatizant al ediţiei 
princeps, chiar dacă nici aceea, devenită 
de refer inţă pentru istoria teatru l u i  
românesc postbel ic,  nu era câtuşi de 
puţin una conjucturală sau .. aluzivă" altfel 
decât în măsura în care limbajul teatrului 
permite şi un asemenea n ivel  de 



decodare. A doua ediţie, de la Arad, are 
chiar meritul de a o aminti şi "cita" pe 
prima, tocmai în zona de spiritualitate a 
permanenţelor unui .Pemers regizoral ce
şi are propriile lui obsesii, conştientizate 
cu o necruţătoare luciditate. 

Epurat de ostentaţia inerentă găsirii 
"soluţi i lor",  spectacolu l  ancorează în 
golfu l  . însen inat al  sem n if icaţ i i lor ,  
lăsându-se în  voia legănării lor ritmice, 
reverberante. Căci  ele rămân să-şi  
răspundă, după ce trecem de talazurile 
pasiunii. intr-o lume fără de Dumnezeu, 
fără prezenţa dar şi fără "frica" l u i  
Dumnezeu, "virtutea" se dovedeşte prea 
searbădă pentru o condiţie umană ce 
riscă să se întoarcă l a  an imal itate. 
S pectaco l u l  panoramează această 
cond iţ ie  u mană "cu incet i n itoru l " ,  
detaşează pentru câteva clipe câte un 
"stop-cadru" emblematic, se reintoarce 
la laitmotivul mărşăluirii Puterii, aduce în 
" pri m-plan"  neputincioasa zbatere a 
individului izolat şi vorbefte prin însăşi 
această succesiune de planuri, amintind 
tehnica montajului cinematografic. 

Reprezentaţia se distinge totodată 
pr intr-un înalt  carat de convenţio
nalltate scenică, parcurgerea câtorva 
paşi, de pi ldă,  f i ind suficientă pentru 
sugerarea unu i  întreg drum şi pentru 
schimbarea "locului" acţiunii ,  din piaţa 

oraşu lu i  pe malu l  unei  bălţi  ş .a .m.d .  
Woyzeck trăieşte c u  acuitate toată 
această condensare de timp, de spaţiu 
şi de actiune , ce i se impune cu o 
b rutal itate pentru el  devastatoare. 
Ucigând-o pe Marie, se condamnă pe 
sine, căci ea va continua să trăiască şi 
mai  intens,  în obsesi i le  sale.  De ele 
n -avem cum să scăpăm. Drept care 
finalul spectacolului ne va pune din nou 
în faţa ochilor toate personajele, toate 
obsesiile Aoastre, învârtindu-se în cerc, la 
nesfârşit, fără să ne părăsească, fără să 
le putem părăsi. 

I m portant pentru reg izor, pentru 
înţelepţita decantare a propri i lor  l u i  
întrebări, î n  dialogul c u  sine ş i  c u  lumea 
prin lumea textului, spectacolul e în egală 
măsură important pentru trupă, pentru 
programul şi prestigiul teatrului. Căci sunt 
foarte bine puşi în valoare câţiva dintre 
actorii de bază ai teatrului arădean, din 
generaţia de mijloc, între care Ovidiu 
Ghiniţă, interpretul unui Woyzeck torturat 
în primul rând de propriile-i limite şi abia 
după aceea strivit de opacitatea şi  
insolenţa celor din j ur, şi Dan Antoci, 
realizând o remarcabilă compoziţie, atent 
dozată şi bogat expresivă, în ro l u l  
Doctorului. E pusă la lucru, într-un dorit 
spirit de echipă şi de elevată emulaţie, 
tânăra trupă a teatrului, din care se vor 

dist inge ac um,  ca notabi le prezenţa 
scenice, Sorin Tofan (Căpitanul), Zoltan 
Lovasz (Tamburul Major), Aura Călăraşu 
(Maimuţa). Onorabil, dar cam şcolăreşte, 
se achită de sarcina unui rol dificil Monia 
Pricepi (Marie). De văzut se vor vedea cu 
destulă pregnanţă scenică şi alţii ,  atât 
dintre noii sqsiţi, cât şi d intre veteranii 
teatrului ,  producându-se un început de 
osmoză profesională, benefică trupei. E 
de aşteptat ca şi scenog raful  Doru 
Păcurar să capete mai multă încredere în 
sine, contribuţia sa la reuşita ansamblului 
nefiind câtuşi de puţin neglijabilă. 

in fine, teatrul are un spectacol nu 
n umai de anvergură ideatică, ci şi de 
organicitate a expresiei scenice, pentru 
care dispune de o adecvată "acoperire" 
artistică, pe o bună parte din distribuţie. 
Ceea ce i-a şi permis, de altfel, să se 
prezinte cu fruntea sus la prima ediţie a 
Festivalului de teatru clasic pe care 1-a 
organizat impecabil, recâştigând simpatia 
exigentului public arădean. 

Cu un spectacol de referinţă, cu o 
trupă întinerită şi cu un festival prestigios, 
Aradul redevine un centru de interes al 
vieţii noastre teatrale. 

------ VICTOR PARHON 

ADRIAN LUPU CONSTRUIEŞTE ÎN CONTINUARE 
Adrian Lupu construieşte în  

continuare Teatrul Naţional d in  Galaţi 
înlăuntrul ştiutului "Teatru Dramatic" din 
Galaţi. A fost de mult isprăvită temelia 
acest u i  ed i f ic iu  i nterior, iar astăzi 
frontonul aşteaptă închiderea bolţilor. 
Sub direcţia (artistică, în primul rând, dar 
şi strategică a) lui Adrian Lupu, artişti de 
nobleţea unor Gheorghe V. Gheorghe, 
L i l iana Lupan ,  Gr ig D ristaru , Vlad 
Sebastian Vasi l i u ,  Ioana Citta Baciu ,  
Mihai Mihail, Stelian Stancu răscumpără 
în bună parte, la modul ideal, desigur, 
imag i nea p ierdută (deşi măg u l itor 
pierdută), pentru noi, a Naţionalului din 
Craiova. Altitudinea unor stagiuni pe care 
ne-am fi aşteptat s-o atingă, astăzi, la el 
acasă, teatrul din Craiova (şi care, prin 
forţa lucrurilor, acum e mai greu de ajuns) 
este, probabil ,  privi legiul teatrului d in  
Galaţi. Nu exagerez puţin? Ar f i  poate 
suficient să spun că teatrul acesta se află 
şi el pe o curbă ascendentă, alături de 
cele din Cluj sau Botoşani. . .  Spectacole 
remarcabile, împrospătarea trupelor (la 
Galaţi au venit Bianca Zurovski, Lucian 
Pânzaru, Aureliu Bâtcă, Daniel Tudorică), 
co laborarea cu reg izori t in eri ce 
i nvest ighează d i n  când în când 
"alternativele" sunt atuuri (relativ) comune 

acestor scene, dar Galaţiul mai aduce 
unul, echivalent cu împlinirea celui mai 
îndrăzneţ proiect: comunicarea activă (şi 
nu pasivă, în monologuri, aşa cum se 
întâmplă în locuri cu tradiţie burgheză 
mai veche) a instituţiei artistice cu urbea. 
Las'că teatrul s-a înconjurat cu grijă de 
presa scrisă şi vorbită, de aura unor bune 
festivaluri, dar publicul!. .. publicul nu este 
d intre acelea ce îngăduie spectacolul  
numai la premieră şi-apoi î l  gratulează cu 
clase zgo motoase de elevi  încă de 
câteva ori . Există la Galaţi un publ ic 
tânăr, constant, provocat, ademenit să 
vină la teatru, iar spectacolul îşi trăieşte 
pelerinajul lu i  firesc prin ochii cetăţ i i .  

U lt ima montare, Revizorul d u pă 
Gogol, a teatrului din Galaţi, îmi confirmă 
încă o dată faptul că Adrian Lupu este 
maestrul  i ncontestabi l  al sti l u l u i  
expresionist în teatrul nostru - cel puţin 
d i n  u lt i m i i  an i .  E suf ic ient n u mai  să 
observăm l i n i a  austeră pentru care 
optează reg izorul  în legătură cu 
dramatis personae: Anton Antonovici 
Skvoznik-Dmuhanovski al lui Gogol este, 
pentru Adrian Lupu, Primarul; Dobcinski 
este Un cetăţean înalt, dar cinstit, 
Bobcinski este Un cetăţean scunduţ, 
dar destoin ic ,  iar Hlestakov, falsul 
revizor de la Petersburg care tulbură 
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D RA M A T I C  D I N  GALATI  e Data 
reprezentatiei :  1 octombrie 1 995 
e Regia: Adrian Lupu e Scenografia: 
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(Soţia lui), Bianca Zurovski (Fiica lor), 
Gheorghe V. Gheorghe (Directorul 
spita lu lu i), Gabriel Constantinescu 
(Inspectorul scolar) ,  Grig Dristaru 
(Judecătoru l) ,  Ste l i a n  Sta ncu  
(Dirigintele postei), Lucian Pânzaru 
(Un  cetătea n ' îna l t ,  d a r  c i nst i t ) ,  
Aureliu Bâtcă (Un cetătean scundut, 
d a r  desto i n i c) ,  Dan fe l  Tudor ică 
(Inspectorul), Lică Dănilă (Omul lui 
de  încredere) ,  Petre Păpu�ă 
(Comisarul ) ,  Aure l i an  Georgescu 
(Primul negustor), George Serbina 
(Al do i lea negu stor) , T a m a ra 
Constant inescu (O p recupeată 
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Popovici (Alt i  negustori obisnuiti) ,  
Mar lena  Lăcătus (O cam'e r is'tă 
harnică). ' 

nepăsarea <rapace a Primarului şi mizeri<! 
oraşu lu i  p loconit ,  este pur şi s implu 
Inspectorul etc. inainte de a avea 
personajul, regizorul nostru prefigurează 
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