¥

PREMIERA PE THRA

ori sensibilizarea publicului pe alta cale
decat prin intelegerea precisa a replicilor
scrise de Brisville. lar pe aceasta directie
de atac, regizoarea si-a gasit aliati
deosebit de eficienti: actorii Radu Beligan
si lon Lucian. Duelul verbal al celor doi
superprofesionisti ai scenei extrage
esenta relatiei dintre personaje, dandu-i
toate nuantele si tensiunea dramatica
necesare evolutiei spectacolului. Se
presupune ca spectatorii gtiu ca
Talleyrand, impreuna cu Fouché, I-a
instalat pe tron pe Ludovic al XVlll-lea,
deci nu suspansul conteaza, ci modul in
care se realizeaza solidaritatea intru
ticalosie, de dragul viitorului luminos
comun. Talleyrand a trecut de partea
regelui. Fouché i se mai poate inca
impotrivi. Dar daca i se impotriveste,
poate pierde definitiv tot ce are. Daca i
se alatura acum, accepta un rol
subaltern. Confruntat cu aceasta
alternativa, el cantareste mereu
ipoteticele avantaje si pierderile sigure,
iar lon Lucian descrie si exprima in
acelasi timp agitatia interioara a
personajului si calmul monden al
negociatorului pentru care tradarea a
devenit o a doua natura. Personajul
interpretat de Radu Beligan il domina prin
origine, prin educatie, printr-o mai
nonsgalanta asumare a cinismului. El are
mereu initiativa si puncteaza precis $i
feroce. Dar niciodata definitiv. Chiar cand
accepta targul, Fouché nu este invins.
Resursele lui de ticalosie frusta sunt in
continuare o amenintare pentru
proaspatul sau aliat. Desigur, pentru
caracterizarea performantelor celor doi
interpreti ar trebui folosit cuvantul
inteligen{a. E insd mai mult decat atat:
o combinatie de farmec si de distanta
ironie, care ridica potentialul textului, mai
putin profund decat ni se arata in
interpretarea celor doi actori.

Trebuie sa-i ramanem recunoscatori
regizoarei Florentina Enache pentru
modestia cu care a condus spectacolul,
pentru faptul ca nu s-a lasat fascinata de
fraza ugor grabita din foaia-program:
~Spectatorul nu se poate opri sa sesizeze
incredibila asemanare a ceea ce se
intdmpla pe scena cu evenimentele din i
de dupa decembrie '89, similitudini ce
confirma ca istoria se repeta“. Poate ca
teoria se confirma, dar practica
dovedeste ca daca ajunge teatru, istoria
este interesanta doar prin exceptii, prin
ne-similitudini. $i, privind maretia raului,
asa cum au incarnat-o Talleyrand si
Fouché in acea seara de dinaintea
Restauratiei, nu trebuie uitat ca Franfa a
devenit, totusi, republica.
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TRANSPORT DE FEMEI de Steeve
Gooch. Traducerea si adaptarea:
Petre Bokor ® TEATRUL DE COMEDIE
® Datele reprezentatiilor: 3 sep-
tembrie si 15 octombrie 1995
® Regia: Petre Bokor ® Decorul:
Puiu Antemir ® Costumele: Lia Maria
Vasilescu @ Distributia: Cornel Vulpe
(Capitanul), Valentin Popescu
(Medicul), Dan Tufaru (Sergentul),
Alexandru Pop (Tommy), Virginia
Mirea (Nance), Viorica Vatamanu
(Madge), Dorina Chiriac (Pitty), Adina
Popescu (Winnie), Manuela Harabor,
Mihaela Teleoaca (Sarah), Gabriela
Popescu (Charlotte).

Se joaca destul de putin, la noi,
dramaturgie contemporana straina
necunoscuta publicului (spre deosebire
de cea autohtond, care nu se joaca mai
deloc), astfel incat includerea in
repertoriul Teatrului de Comedie a piesei
lui Steeve Gooch Transport de femei
isi adjudeca din pornire o bila alba. Cu
toate ca nu e vorba chiar despre o piesa

de ultima ora, ci despre una in varsta de
aproximativ doua decenii. Meritul optiunii
se imparte, desigur, cu regizorul, Petre
Bokor, care a mai propus si in stagiunile
trecute texte ce nu fac parte dintre cele
zece-cincisprezece rulate la nesfarsit pe
scenele romanesti; ne gandim la
montarea de la Teatrul Mic, Jacques §i
stapanul sau de Milan Kundera, ori la
aceea de la Odeon, Cumetrele de
Michel Tremblay.

Sursa de inspiratie a subiectului din
Transport de femei ne aduce in minte
un text canadian pus in scena acum
cativa ani la National, de Andrei Serban:
Cine are nevoie de teatru? de
Timberlake Wertenbaker. Este vorpa, si
aici, despre colonizarea Australiei, in
urma cu doua secole, cu puscariasi
englezi. Dar, daca in piesa canadiana
totul incepea cu momentul acostarii
vasului cu prizonieri pe coastele
australiene, de aceasta data debarcarea
constituie punctul final al actiunii. Tn
Transport de femei lumea noua se
naste, ori se prefigureaza, chiar pe
parcursul calatoriei peste ocean.
Intemnitatii au de ales intre a invita sa

@ Scena din Transport de femei de Steeve Gooch la Comedie (regia: Petre Bokor)
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gandeasca si sa reactioneze ca oameni
liberi sau a pieri. Unii reusesc, platind un
pret extrem de dur, sa scape de lanfurile
detentiei (la figurat, deocamdata), asa
cum altii nu-gi pot castiga decat
libertatea de a schimba lanful cu un laf.
Tot o eliberare, dar prin abandon.

Un text solid, bine articulat, chiar
daca nu foarte original, ce da prilejul
unui spectacol care, nici el, nu poarta
caratul performantei artistice, dar este, la
randu-i, o constructie echilibrata, facuta
cu grija pentru claritatea expunerii si
pregnanta caracterelor. Un merit al
spectacolului este lucrul cu actorii,
distributia oferind si unele surprize. Nu te
astepti, de pilda, sa o intalnesti pe Adina
Popescu in rolul unei femei mature,
trisoara si tainuitoare de lucruri furate,
mereu la limita intre umilinta prudenta si
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insolenta ,profesionalda“. Nu te astepti,
pentru ca ani la rand a jucat (bine, de
altfel) toate ingenuele cochete si
cochetele ingenue din distributii. Vina
cantonarii intr-un gen unic nu a apartinut
actrifei - dupa cum o dovedeste perfect
reusita de acum -, ci regizorilor care n-au
stiut (vrut) sa vada si dincolo de farmecul
unui chip ori de gratia unei siluete. O
surpriza este si Manuela Harabor, pe
care o vedem pentru prima data jucand
un personaj, descoperindu-i gandurile,
spaimele, candorile, si nu doar
+spectacolul” infatisarii. in acelasi rol cu
Manuela Harabor, Mihaela Teleoaca
propune - spre meritul ei - un alt mod de
abordare a personajului: mai dramatic,
mai interiorizat, cu o asprime ce nu
indbuge emofia ci, dimpotriva, o pune in
valoare. O partiturd bine acoperita revine

DRAGONUL iN PASI DE DANS

DRAGONUL de Evgheni $vart.
Traducerea: Mara Nicolau. Adaptare
scenica de Gelu Colceag ® TEATRUL
.ON CREANGA“ @ Data repre-
zenta;iei: 8 noiembrie 1995 @
Spectacol realizat de Roxana
Colceag si Gelu Colceag ® Sceno-
grafia: Luana Dragoiescu @

Distribu;ia: Cornelia Pavlovici, Florin
Busuioc (Masenka), Mihai Verbitchi
(Lancelot), Dumitru Anghel (Arhi-
varul), Mirela Busuioc (Elza), lon

lonut Ciocia (Enric), Florin Busuioc,
lon Arcudeanu (Primarul), Cristian
Irimia (Dragonul 1), Lucian Ifrim
(Dragonul Il, Orasean l), Gheorghe
Ifrim (Dragonul lll, Orasean Hl), Anca
Zamfirescu (Prietena |), Mihaela
Mitrache (Prietena Il), Marcela
Andrei (Prietena Ill), Roxana
Colceag, Cornelia Pavlovici (Prietena
1V), Daniela Minoiu (Prietena V),
Viorel lonescu, Viad Cutulescu

(Andrei).
e

Urmandu-si consecvent programul
repertorial, care cuprinde, alaturi de
piese destinate copiilor, texte ce se
adreseaza tuturor varstelor, accesibile
*celor mici, la un anumit nivel de
semnificatii, dar apte a starni i interesul
unor spectatori mai copti, Teatrul ,lon
Creanga“ a prezentat, cu prilejul implinirii
varstei maturitatii sale - 30 de ani -,
Dragonul de Evgheni $vart. Titlul nu e o
noutate pentru noi. Ne mai amintim, unii,

de admirabilul spectacol realizat la
Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt, in
1981, de Victor loan Frunza - era, mi se
pare, debutul sau -, spectacol bogat in
talcuri metaforice.

Dar céati s-au géandit atunci la
deschiderea larga a acestei piese spre
mai generale intelesuri, care astazi, mai
crescuti fiind noi cu o revolutie, ne apar
atat de limpezi? Antifascista, da, desigur;
asa a fost si cand s-a jucat la Deutsches
Theater din Berlin-Est, in 1965, in regia
lui Benno Besson. Antitotalitara, fara
indoiala; asa a gandit-o, probabil, si
Evgheni $vart cand a scris-o0, in 1944, cu
o uluitoare clarviziune. $i aceasta
clarviziune apare nu atat in partea intai, in
care ni se prezinta starea de spirit a
cetatenilor urbei oprimate, de patru sute
de ani, de un Dragon ~ o stare de spirit
de lasa pasivitate, produsa de frica si de
obignuina cu raul -, cat mai ales in
partea a doua, in care, in euforia libertatii
dobandite, cetatenii se lasa manipulati de
Primarul impostor si demagog; concluzia
fiind aceea a necesitatii de a continua
lupta pentru uciderea ,dragonului* din
congtiinta oamenilor. Actualitatea piesei
nu mai are nevoie de alte argumente.

Realizat de Roxana Colceag si Gelu
Colceag - am citat numele in ordinea
indicata Tn programul de sala -,
spectacolul are mai multe niveluri de
comunicare. Copiilor le spune o poveste
despre un balaur hapsan care asuprea o
cetate si pe care |-a invins viteazul
cavaler Lancelot, eliberand-o pe

si Gabrielei Popescu, care joaca ,in
nervi“, cum se spunea odinioara in
cronicile dramatice, controland insa atent
intensitatile vocale si de migcare, pentru
a nu deveni stridenta. Tentatia de a
nuanta, de a sublinia in exces o intentie,
o semnificatie, supara uneori in
interpretarea Virginiei Mirea, desi, in
ansamblu, evolutia ei se inscrie printre
reusitele spectacolului. Ca si aceea a lui
Alexandru Pop, de o remarcabila
spontaneitate a expresiei. Portrete
scenice consistente, cu pondere n
spectacol, li se datoreaza lui Cornel
Vulpe si lui Valentin Popescu. Ni s-a
parut mai putin implinita contributia
Vioricai Vatamanu, a Dorinei Chiriac si a
lui Dan Tufaru.

I CRISTINA DUMITRESCU

frumoasa Elza, cu care, la sfarsit, se
casatoreste. Istoria e citita dintr-o carte
de un copil, Andrei, care explica si cum
devine cazul cu dragonul-balaur,
reproducand din cand in cand si unele
pasaje epice, care ,leaga“ povestea. Pe
cei mari i indeamna sa caute intelesurile
mai adanci ale basmului scenic, dincolo
de sclipiciul abundent, de jocul ca o
joaca si de ritmurile variate ale migcarii
dansante.

Reducand textul la esential, coregrafa
si regizorul au creat un spectacol ce se
sprijina pe elementele vizuale, dinamica
expresiva a actorilor avand un suport
hotaritor in dinamica decorului si in
varietatea costumelor si mastilor, creatie
inspirata a Luanei Dragoiescu. As spune
chiar ca imaginea plastica este punctul
forte al spectacolului. Sirul uniform de
masti albe, pe fondul negru al costumelor
informe, concretizeaza elocvent, in
partea intai, trista resemnare a unei
populatii despersonalizate, Tn timp ce
costumele multicolore din partea a doua,
desenate cu fantezie sugubeata, vestesc
bucuria eliberarii, subliniata si in dansuri.
in aceast insistenta preocupare pentru
expresivitate vizuala si miscare s-a
neglijat intrucatva acuratetea rostirii
textului de catre actori, care joaca fara
a-si nuanta suficient emisia vocala,
integrandu-se insa simplu si firesc in
desfasurarea povestii.

Cristian Irimia e un balaur gro-
tesc si autoritar, mai mult comic de-
cat inspaimantator; intr-o emisiune
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