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gândească ş i  să reacţioneze c a  oameni 
liberi sau a pieri. Unii reuşesc, plătind un 
preţ extrem de dur, să scape de lanţurile 
detenţiei (la figurat, deocamdată), aşa 
c u m  a lţ i i  nu-ş i  pot câşt iga decât 
libertatea de a schimba lanţul cu un laţ. 
Tot o eliberare, dar prin abandon. 

Un text sol id ,  bine articulat, chiar 
dacă nu foarte orig inal,  ce dă prilej ul 
unui spectacol care, nici el ,  nu poartă 
caratul performanţei artistice, dar este, la 
rându-i, o construcţie echilibrată, făcută 
cu grijă pentru claritatea expunerii şi 
preg nanţa caracterelor.  U n  merit al 
spectaco l u l u i  este lucru l  c u  actori i ,  
distribuţia oferind şi unele surprize. N u  te 
aştepţi, de pildă, să o întâlneşti pe Adina 
Popescu în rolul  une i  femei mature, 
trişoară şi tăinuitoare de lucruri furate, 
mereu la limita între umilinţă prudentă şi 

insolenţă ,.profesională". Nu te aştepţi, 
pentru că ani la rând a jucat (bine, de 
altfel)  toate i n genuele  cochete ş i  
cochetele ingenue d i n  distribuţi i .  Vina 
cantonării într-un gen unic nu a aparţinut 
actriţei - după cum o dovedeşte perfect 
reuşita de acum -, ci regizorilor care n-au 
ştiut (vrut) să vadă şi dincolo de farmecul 
unui  chip ori de graţia unei si lueta. O 
surpriză este şi Manuela Hărăbor, pe 
care o vedem pentru prima dată jucând 
un personaj, descoperindu-i gândurile, 
spaimele ,  candori le ,  ş i  nu doar 
"spectacolul" înfăţişării. Tn acelaşi rol cu 
Man uela Hărăbor, M i haela Teleoacă 
propune - spre meritul ei - un alt mod de 
abordare a personajului :  mai dramatic, 
mai  i nteriorizat, cu o asprime ce n u  
înăbuşe emoţia ci, dimpotrivă, o pune în 
valoare. O partitură bine acoperită revine 

DRAGONUL ÎN PAŞI DE DANS 
D R AG O N U L  de Evghen i  Svart .  

Traducerea: Mara Nicolau. Adapta;e 
scenică de Gelu Colceag e TEATRUL 
.. I O N  C R EA N G A "  e Data repre­
zentat i e i :  8 no iembr ie  1 9 9 5  e 
Spect�co l  rea l izat de  Roxana 
Colceag si Ge lu  Colceag e Sceno­
g ra f i a :  'Luana  D răgo iescu  • 
Distributia: Cornelia Pavlovici, Florin 
Busuioc' (Masenka), Mihai Verbitchi 
(Lancelot), Dumitru Anghel (A�h i ­
varu l ) ,  M ire la Busuioc (E iza) ,  Ion 
lonut Ciocia (Enric), Florin Busuioc, 
Ion Ărcudeanu (Primarul), Cristian 
l r i m i a  (Dragonu l  1), Luc ian  l f r im 
(Dragonul 1 1 ,  Orăsean 1 ) ,  Gheorghe 
lfrim (Dragonul 1 11: Orăsean 11), Anca 
Zamfirescu (Prieten� 1 ) ,  M i hae la  
M i t rache (Pr ietena 1 1 ) ,  M a rce la  
And rei  (P r ietena I I I ) ,  Roxana  
Colceag, Cornelia Pavlovici (Prietena 
IV) ,  Dan ie la  M ino iu  (Prietena V),  
V i o re l  I o n es c u ,  V l ad  Cutu lescu  
(Andrei). 

Urmându-şi consecvent programul 
repertoria l ,  care cuprinde, alături de 
piese destinate copi i lor, texte ce se 
adresează tuturor vârstelor, accesibile 

'celor m i c i ,  la un a n u m it n i vel de 
semnificaţii, dar apte a stârni ş i  interesul 
unor spectatori mai copţi, Teatrul " lori 
Creangă" a prezentat, cu prilejul împlinirii 
vârstei maturităţii sale - 30 de ani -, 
Dragonul de Evgheni Şvarţ. Titlul nu e o 
noutate pentru noi. Ne mai amintim, unii, 

de admirab i l u l  spectacol real izat l a  
Teatrul Tineretului din Piatra-Neamţ, în 
1 981 , de Victor Ioan Frunză - era, mi se 
pare, debutul său -, spectacol bogat în 
tâlcuri metaforice. 

Dar câţi s-au gând it  atunci  l a  
deschiderea largă a acestei piese spre 
mai generale înţelesuri, care astăzi, mai 
crescuţi fiind noi cu o revoluţie, ne apar 
atât de limpezi? Antifascistă, da, desigur; 
aşa a fost şi când s-a jucat la Deutsches 
Theater din Berlin-Est, în 1 965, în regia 
lu i  Benno Besson.  Antitotalitară, fără 
îndoială;  aşa a gândit-o, probabi l ,  şi 
Evgheni Şvarţ când a scris-o, în 1 944, cu 
o u l u itoare c l arv iz iune .  Şi această 
clarviziune apare nu atât în partea întâi, în 
care ni se prezintă starea de spirit a 
cetăţenilor urbei oprimate, de patru sute 
de ani, de un Dragon - o stare de spirit 
de laşă pasivitate, produsă de frică şi de 
obişnu inţa cu răul -, cât mai ales în 
partea a doua, în care, în euforia libertăţii 
dobândite, cetăţenii se lasă manipulaţi de 
Primarul impostor şi demagog; concluzia 
fiind aceea a necesităţii de a continua 
lupta pentru uciderea "dragonului" din 
conştiinţa oamenilor. Actualitatea piesei 
nu mai are nevoie de alte argumente. 

Realizat de Roxana Colceag şi Gelu 
Colceag - am citat numele în ordinea 
i n d icată în prog ram u l  de sală -, 
spectacolu l  are mai multe niveluri  de 
comunicare. Copiilor le spune o poveste 
despre un balaur hapsân care asuprea o 
cetate şi pe care 1 -a  înv ins v iteazul 
cavaler Lancelot,  e l iberând-o pe 

şi  Gabrielei Popescu, care joacă "în 
nerv i " ,  c u m  se spu nea o d i n i oară în 
cronicile dramatice, controlând însă atent 
intensităţile vocale şi de mişcare, pentru 
a nu deveni stridentă. Tentaţia de a 
nuanţa, de a sublinia în exces o intenţie, 
o semnif icaţ ie ,  su pără u neori în 
interpretarea Virg in iei M i rea, deşi ,  în 
ansamblu, evoluţia ei se înscrie printre 
reuşitele spectacolului. Ca şi aceea a lui 
Alexandru Pop,  de o remarcabi lă  
spontan eitate a expresie i .  Portrete 
scenice consistente,  cu pond ere în 
spectacol ,  li se datorează lu i  Cornel 
Vulpe şi lui Valentin Popescu.  N i  s-a 
părut mai puţ in împl in ită contribuţia 
Vioricăi Vatamanu, a Dorinei Chiriac şi a 
lui Dan Tufaru. 

---· CRISTINA DUMITRESCU 

frumoasa Elza, cu care, la sfârşit, se 
căsătoreşte. Istoria e citită dintr-o carte 
de un copil, Andrei, care explică şi cum 
dev i ne cazul  cu dragon u l - balaur ,  
reproducând din  când în când ş i  unele 
pasaje epice, care "leagă" povestea. Pe 
cei mari îi îndeamnă să caute înţelesurile 
mai adânci ale basmului scenic, dincolo 
de scl ipiciul  abu ndent, de jocul ca o 
joacă şi de ritmurile variate ale mişcării 
dansante. 

Reducând textul la esenţial, coregrafa 
şi regizorul au creat un spectacol ce se 
sprijină pe elementele vizuale, dinamica 
expresivă a actorilor având un suport 
hotărîtor în d i namica decoru l u i  şi în 
varietatea costumelor şi măştilor, creaţie 
inspirată a Luanei Drăgoiescu.  Aş spune 
chiar că imaginea plastică este punctul 
forte al spectacolulu i .  Şirul uniform de 
măşti albe, pe fondul negru al costumelor 
i nforme, concretizează elocvent ,  în 
partea întâi , trista resemnare a unei 
populaţii despersonalizate, în timp ce 
costumele multicolore din partea a doua, 
desenate cu fantezie şugubeaţă, vestesc 
bucuria eliberării, subliniată şi în dansuri. 
Tn această insistentă preocupare pentru 
expresivitate v izuală şi m i şcare s-a 
negl ijat întrucâtva acurateţea rost ir i i  
textului de către actori, care joacă fără 
a-şi  n uanţa suficient emis ia  vocală,  
integrându-se însă simplu şi f iresc în 
desfăşurarea poveştii .  

Cr ist ian l r i m i a e un ba laur  gro­
tesc şi autoritar, mai mult comic de­
cât înspăi mântător; într-o emis iune 



te levizată, Cornel  Todea, d i rectorul  
teatrului, il prezenta ca pe un terorist al 
z i lelor noastre, ceea ce nu e l ipsit de 
adevăr. Mihai Verbiţchi e un Lancelot 
masiv şi energic, dar cam liniar; Mirela 
Busuioc e o dulce şi suavă blondă Elza. 
Dumitru Anghel (tatăl Elzei) are o undă 

MĂ SIMT BINE 
M OARTEA U N U l  C O M I S-VOIAJ O R  

de Arthur  Mi l ler. in româneste de 
S ima Zamfir .  Ad.aptare de Tudor  
Petrut e TEATR U L  D RA M A T I C  D I N  
CONSl'ANŢA e Data reprezentanţiei: 
1 9  aug ust 1 9 9 5  e Reg ia :  Tudor  
Petrut  e Scenograf i a :  Eugen ia  
Tărăsesc u - J i a n u  • D i st r ibut ia :  
Lucian I ancu  (Wi l ly  Loman), dviu  
Manolache (Biff), Ana Mirena (Linda), 
R a d u  N i c u l escu (Ha p py) ,  T i tus  
Gurgu lescu (Unchiu l  Ben),  Eugen 
Maz i l u  (Cha r ley ) ,  l u l ian  Enache  
(Howard Wagner), Lică Gherghilescu 
(Bernard), Alice Cojocaru (Femeia), 
Marian Bucur (Stanley). 

Mă simt d i n  ce în ce mai b ine în 
profesia aceasta de critic de teatru care 
mă îngăduie  de şase ani  de z i le ,  n u  
pentru c ă  mi s-ar f i  şlefuit cine ştie ce 
instrumentele de lucru, nici pentru că 
spectacolul  românesc de teatru ar fi  
aspi rat - constant - la alt i tud i n i  
neexplorate, ci, pur ş i  simplu, pentru că 
sunt sprijinit, sunt flatat, sunt alintat tot 
mai des de oamenii din teatru de care am 
cel mai mult nevoie: cei din generaţia 
mea. Cred că atunci îi este bine criticului 

sinceră de emoţie la gândul primejdiei de 
moarte în care se află fiica sa, iar Florin 
Busuioc se evidenţiază în rolul Primarului 
mincinos şi Dragon în devenire; mai puţin 
însă decât formidabila lui perucă roşie. 
Mai contri bu ie  la ansamblu Cornel ia 

(tânăr), când merge împreună cu oamenii 
din generaţia lui şi dibuie căile valorii şi 
ale noului teatral într-un efort prospectiv 
def in itoriu pentru el însuşi şi pentru 
viitorul mentalităţii culturale. Aşadar, sunt 
sprijinit, sunt flatat. . . ,  sunt şi eu tolerat cu 
tandreţe ca participant la "proiectul" mut 
al generaţiei mele, o dată ce se nasc 
spectacolele (nu întotdeauna izbutite ale) 
unor directori de scenă precum Beatrice 
Bleonţ, Felix Alexa, Anca Bradu, Nona 
Ciobanu, Marius Oltean, Ion Mircioagă, 
Theodor Cristian Popescu . . .  Lucrurile 
merg spre bine. 

Îmi  confirmă opt imismul  şi Tudor 
Petruţ, absolvent al Academiei acum 
patru sau cinci an i ,  stabil it în Statele 
Unite, revenit în ţară la începutul stagiunii 
trecute pentru a monta patru spectacole. 
Nu ştiu prea mult despre primele lu i  
experienţe în  acest sens, mă bucur, în 
sch imb,  s-o consemnez pe u l t ima :  
izbândă certă la Teatrul Dramatic d in  
Constanţa cu Moartea unui comis­
voiajor de Arthur Miller. Spectacol greu, 
ce pretinde meticulozitate şi răbdătoare 
râvnă la construirea unui masiv edificiu al 
T i m p u l u i  teatral . Tudor Petruţ este 
inspirat şi lucrează textul lui Arthur Miller 
ca pe u n u l  de Cehov, survolând 
majestuos mari desfăşurări ale Timpului 
ce pietrifică distanţa dintre oameni. În 
vreme ce la d ramaturgu l  rus "t impul  
deznădej d i i "  (Stein hardt) urmează 

Pavlovici , Anca Zamfirescu,  Marcela 
Andrei, Lucian lfrim, Gheorghe lfrim şi alţi 
actori ai teatru l u i ,  care, pr in efortur i  
notabile de expresie corporală, împlinesc 
i m ag inea generală a spectaco l u l u i .  

MARGARETA BARBUŢA 

sent imentu lu i  sufocant de prov i ncie 
izolată, pentru Mi l ler acelaşi "t imp al  
d eznădejd i i "  î i  cu pr inde pe cei 
marg inal izaţi de o societate a foamei 
după aur şi a eficienţei - până la anularea 
l i bertăţ i i  i nterioare. Destinele s·unt 
dezec h i l i brate n u  de neputinţa de 
participare la teatrul lumii înconjurătoare, 
ci de sila de participare. Tudor Petruţ 
percepe acest raport de relativă identitate 
culturală şi ne face surpriza de a izbuti, 
după două schiţe (Moli'ere şi Muşatescu), 
p lus  un spectacol de marionete, o 
arh itectură sol idă şi complexă în 
Moartea unui comis-voiajor. 

Aşad ar, de ce- i  scade neîn cetat 
comis-voiajorulu i  Wi l ly  Loman "cota" 
competenţelor profesionale şi el face tot 
mai greu faţă concurenţei? S-a plictisit? 
A-mbătrânit? E bolnav? Îl copleşeşte 
stresul? Nimic din toate acestea. În plină 
societate a competiţiei, Willy Lornan pare 
contaminat de un soi de sindrom, un 
dulce (dar ş i  frustrant pentru el, acolo) 
si ndrom balcanic al mefienţei faţă de 
activismul orb. La polul opus, fratele lui, 
Ben ,  este s imbo lu l  american u l u i  
izbânditor, bogat şi, implicit, deţinătorul 
şti inţei cin ice a înavuţiri i .  Wil ly,  omul  
nostru, e u n  subversiv în context 
american, dar un subversiv tragic, pentru 
că eşecur i le  l u i  n u  au n i m i c  d i n  
splendoarea celor p e  care un Zorba le .._... putea preschimba în fascinaţie. Unul din ........ 
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