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gravele esecuri ale lui Willy este Biff,
propriul lui copil, pe care I|-a invatat, de
mic, contrar normelor pretinse de
societatea de consum, sa se simta bine
in propria piele, sa practice sportul, sa
treaca, cu inima usoara, peste tachinarile
scolii, sa se bucure din plin de libertatea
de a exista... Personaj fermecator ($i cum
ar putea fi altfel acest Don Quijote al
renunfarii pe taram american?), Willy fie
distruge din prea multa afectiune (pe
Biff), fie Tndurereaza cu prea putin
patimasa lui afectiune (pe Happy, care se
realizeaza oarecum, dar este nefericit).

Farmecul acesta elegiac, de esen{a
grea, al lui Willy Loman, in spectacolul de
la Constanta il respira Lucian lancu, actor
de cea mai aleasa conditie. Intr-un teatru
(roméanesc) coplesit de imagine (e o
constatare, nu un denunt), de mult n-am
mai avut prilejul sa asist la o asemenea
precisa, rafinata interpretare actori-
ceasca. Analiza lui Lucian lancu, de
ireprosabila calitate introspectiva, nu il
limiteaza, insa, pe Willy Loman la
expresie exclusiv in perimetrul psiho-
logiei, pentru ca, daca s-ar fi intamplat
asa, atunci motivatia tuturor conflictelor

din textul dramatic ar fi fost ca si nula. -

Daca personajul lui Lucian lancu ar fi
fnsemnat numai o psihologie, atunci
dezastrul familiei Loman s-ar fi expﬁcat
prin inconstienta, iresponsabilitatea (de a
provoca iluzii in care el insugj ori nu
crede deloc, ori crede cu nahivitate
infantild), superficialitatea si sentimen-
talismul lui Willy, ceea ce este cu totul
neinteresant. Willy Loman aduce, insa, in
spectacolul de la Constanta, memaqria
parazitara a unei gene razvratite ce il
sileste mereu pe functionarul calator, dar
pe terenul cel mai putin nimerit, sa
abandoneze intreprinderea sociala ce
anunta uzura prin stereotip, epuizarea
umana, si sa refuze orice condifionare ce
ar zgaria cat de fin orgoliul lui de om
liber. De-aceea, renuntarea si caderea lui
Willy (il vedem pe Lucian lancu) nu e nici
lehamite, nici slabiciune, ci o defensiva,
dictata irational, ca un blestem de
deasupra tuturor, in fata a ceea ce
infirma existenta omului ca libertate.

Un interpret exceptional in spec-
tacolul lui Tudor Petrut este si Titus
Gurgulescu in rolul Unchiului Ben,
magnatul puternic, solitarul prin
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(Demea), Aurelian Cristea (Phaedria),
George Toropoc (Chaerea), Cristian
Dragan (Chermes), Tiberiu Tudoran
(Antipho, Dorus), Duta Guruianu
(Thais), Dan Turbatu (Tharso), Adrian
Ancuta (Gnatho), Tudor Smoleanu
(Parmeno), Sergiu Alius (Pytia),
Roxana Comsa (Muza).

Ideea ,carutei cu paiate", a unei trupe
ce poposeste prin pietele publice sau
prin alte ,spatii nonconventionale" pentru
a sustine reprezentafii de teatru, nu este

‘noud. Este, In schimb, o modalitate

agreabila si cu folos artistic, in cazul in
care regizorul - in dorinta de a valorifica
un text clasic, scris in urma cu mai bine
de doua milenii si de a-l adapta
receptivitatii spectatorului grabit de
astazi - o foloseste ca pe un mijloc inedit

de expresie. Este cazul Doinei Zotinca,
absolventa de regie (clasa prof. Alexa
Visarion), ce si-a propus prelucrarea si
adaptarea textului clasic al lui Terentiu
Eunucul (reprezentat, nu cu prea multi
ani in urma, si pe scena Teatrului
»,Bulandra“, intr-un spectacol montat tot
de studenti). Regizoarea adapteaza
comedia taind adanc in text, reducand
drama la strictul necesar intelegerii,
eliminand unele personaje si inventand
(fara text) altele noi (spre exemplu, Muza,
cu functia unei ,dresoare de artisti“).
Pentru ca pe Doina Zotinca n-o
intereseaza, in esenta, nararea logica a
unor intamplari mai mult sau mai putin
naive, ci forta comicului, potentialitatea
exploziva a acestuia si reverberatia Iui Tn
spectatori, ca parteneri, martori $i
complici la deconspirarea jocului, la un
teatru facut ,la vedere", fara iluzia
realitatii; conventie si atat.

Avand la indemana un manunchi de
actori tineri (noile achizitii ale unui
colectiv Tn curs de coagulare,
reimprospatat si regenerat), in care s-au
integrat surprinzator interpreti mai
varstnici (de pilda $tefan Alexandrescu,
la cei 70 de ani batuti pe muchie, si Dan

excelentd, un comis-voiajor al banului
(ragaz intre doua aeroporturi nu are),
parte din metabolismul tanar al unei
societdti ce nu admite scrupulul si
ezitarea. Titus Gurgulescu vede in Ben
Loman si grandilocventa, dar si eleganta
cuvenita si calmul intelept al celui trecut
prin riscurile indraznelii si care define
codurile emanciparii americane. Prin
aparitiile lui episodice, actorul izbuteste
sa-si afirme personajul ca ax simbolic al

- spectacolului, in jurul caruia graviteaza

implinirea lui Howard Wagner si
prabusirea lui Willy Loman. Un rol foarte
bun face si Radu Niculescu in Happy, nu
fara gratie interpreteaza Ana Mirena
(Linda) si Lica Gherghilescu (Bernard), in
vreme ce Liviu Manolache (Biff) este
greoi, intarzie stangaci replicile, le
taraganeaza... Si-mi pare rau pentru
aceasta ultima impresie consemnata,
care inchide cam carcotas marturia.

Oricum, Bucuresti-Constanta nu mai
e (pentru mine) un simplu drum de
vacanta.
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Turbatu, ce se apropie de semicentenar),
regizoarea ne propune un spectacol viu,
colorat, unde fiecare actor vorbeste,
gesticuleaza, alearga, danseaza (era sa
scriu ,baleteaza“) si isi construieste tot
.la vedere", cu migala, personajul.
Reprezentatia incepe cu descinderea
trupei din strada in holul teatrului (locul
desfasurarii spectacolului). Actorii imping
un dispozitiv pe rofi (ceva ca o lada-
caruta cu coviltir), un fel de cutie magica,
ce devine, pe parcurs, unicul element de
decor: o usga de intrare in $i din spatiul de
dincolo de ,cortina“ (care, fireste, nu
exista). De partea de sus a usii atarna o
papusa de carpa conceputa cu
rafinament caricatural, care nu-i altceva
decat simbolul curtezanei Thais; in jurul
ei se va desfasura povestea Eunucului,
caruia i se substituie tanarul Chaerea,
aprig Tndragostit si abil seducator de
.minore“. Papusa aceasta supra-
dimensionata - inspirat creata de
scenograful Dan Toader, autor si al
decorului sugestiv, ca si al minunatelor
costume - este obiectul principal al unui
joc pur conventional, nu lipsit insa de
semnificatie mai profunda, chiar daca
subtilitatea poate scapa spectatorilor mai
putin avizati. E vorba despre o fantosa
lipsita de suflet, ca orice curtezana,
dispusa de data aceasta la ,,concesii”




morale, vizand propria-i reabilitare. Ca
lucrurile Tncep a se incalci, primejduind
frumoasele-i intentii, nu e vina ei, ci a
tanarului nastrugnic si infierbantat (jucat
in forta, cu aplomb si cu o anumita
abureald mioapa, de George Toropoc).
Adaptarea textului de catre regizoare nu-i
defel condamnabila atata timp cat scopul
este racordul satiric la contempo-
raneitate. Dar aluziile marunte la stari
social-economice de ultima ora (,,cupon®,
sprivatizare®, ,criza graului* s.a.m.d.),
chiar daca au efect imediat la public,
n-au nimic a face cu actualizarea
inteligenta; astfel tratata, opera lui
Terentiu va produce, in receptorul
necunoscator sau nedocumentat, grave
confuzii culturale.

Verva si pofta de joc de care dau
dovada actorii, inclusiv cei trecuti de
prima tinerete, alcatuiesc sarea si piperul
nostimelor intamplari, tratate de
regizoare in cheie parodica, folosindu-se
de felurite mijloace, inclusiv de cele
devenite deja clisee: stop-cadre,
parodierea baletului ,Lacul lebedelor”
etc. Actorii trec Tnsa cu mare usurinta de
la starea ,civila“ la cea de personaj,
spectatorii asistdnd cu real interes la
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aceste transformari pline de haz.
Regizoarea se dovedeste aici inzestrata
cu o imaginatie bogata, in detrimentul —
in acest caz, fapt nu chiar atat de
pagubitor - rigoarei.

Actorii, cum spuneam, au urmat-o
fara rezerve. Dan Turbatu intruchipeaza
cel mai izbutit personaj din cariera sa la
Sfantu-Gheorghe: Tharso, un militar
prostanac si atins bine de aripa senilitaii.
Tudor Smoleanu, in sclavul Parmeno -
siret si indurator a toate bataile ce i se
cuvin, tanarul istet ce si ajutd stapanul
prin sfaturi nastrugnice, provocatoare de
mari incurcaturi -, igi creioneaza
personajul cu dezinvolitura si calitati
histrionice evidente. De mentionat,
pentru disponibilitatile comice de care da
dovada, pentru umorul, farmecul juvenil
$i dinamismul ce i imprima lui Gnatho -
umbra sfatoasa a militarului Tharso -,
este Adrian Ancuta. Stefan Alexandrescu
il joaca dezinvolt, cu veselie nedisimulata
si siguranta, pe napastuitul tatda a doi
feciori prapastiosi si declansatori de
scandaluri, iar George Toropoc (despre
care am mai pomenit) isi portretizeaza
personajul oarecum paradoxal,
speculand dezacordul dintre aspectul

acestuia (un june cu ochelari, timid si
indragostit) si felul hotarit in care
actioneaza. Sergiu Aliug, un tanar actor
dotat, ambitios si cu dorinta de afirmare,
compune cu succes, in travesti: agresiva
si atat de parsiva sclava Pytia, careia i
confera insa si o nota usoara de
vulgaritate. Evolutia lui Aurelian Cristea
(Phaedria) este corecta si exacta, dar
cam plata. Pe aceeasi linie a
corectitudinii fara relief se situeaza tinerii
Cristian Dragan (Chermes) si Tiberiu
Tudoran, ultimul avand si sarcina extrem
de dificila de a juca doi eroi (Antipho si
Dorus) a caror diferentiere tipologica lasa
de dorit. Duta Guruianu are ingrata
sarcina de a contura un caracter ,din
off“, doar prin modulatiile glasului, ca o
ilustratie verbal-sonora a unei papusi
imobile, ea facandu-si aparitia doar in
finalul in care personajele se scutura de
identitatea de Tmprumut, redevenind
ceea ce au fost la Tnceput: actori
ambulanti. Astfel, cercul se inchide si
reprezentatia se sfarseste, spre regretul
celor ce i-au rasplatit pe actori cu
indelungi aplauze.
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