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gravele eşecuri a le  lu i  Wi l ly  este Biff, 
propriul lui copil, pe care 1-a învăţat, de 
m ic ,  contrar normelor pret i nse de 
societatea de consum, să se simtă bine 
în propria piele, să practice sportul, să 
treacă, cu inimă uşoară, peste tachinările 
şcolii, să se bucure din plin de libertatea 
de a exista . . .  Personaj fermecător (şi cum 
ar putea fi altfel acest Don Quijote al 
renunţării pe tărâm american?), Willy fie 
d istruge d in  prea multă afecţiune (pe 
Biff),  f ie îndurerează cu prea puţ in  
pătimaşa lui afecţiune (pe Happy, care se 
realizează oarecum, dar este nefericit). 

Farmecul acesta elegiac, de esenţă 
grea, al lui Willy Loman, în spectacolul de 
la Constanţa îl respiră Lucian Iancu, actor 
de cea mai aleasă condiţie. Tntr-un teatru 
(românesc) copleşit de imagine (e o 
constatare, nu un denunţ), de mult n-am 
mai avut prilejul să asist la o asemenea 
precisă, rafi nată interpretare actori
cească. Anal iza lui Lucian Iancu,  de 
ireproşabilă calitate introspectivă, nu îl 
l i m itează , însă, pe Wi l ly  Loman la 
expresie exclusiv în perimetrul psiho
logiei, pentru că, dacă s-ar fi întâmplat 
aşa, atunci motivaţia tuturor conflictelor 

din textul dramatic ar fi fost ca şi nulă. · 
Dacă personajul  lu i  Lucian Iancu ar fi.-
însemnat numai o psihologie, aty,r;r6i 
dezastrul familiei Loman s-ar fi e�1icat 
prin inconştienţa, iresponsabilitat� (de a 
provoca i luz i i  în care el însuş· ori n u  
crede d e l o c ,  o r i  crede c u  n iv i tate 
infantilă), superficial itatea şi s�ntimen
talismul lui  Willy, ceea ce este \u totul 
neinteresant. Willy Loman aduce, 1 să, în 
spectacolul de la Constanţa, me ria 
parazitară a unei gene răzvrătite ce • 

sileşte mereu pe funcţionarul călător, dar 
pe teren u l  cel  mai puţ in  n i merit ,  să 
abandoneze întreprinderea socială ce 
anunţă uzura prin stereotip, epuizarea 
umană, şi să refuze orice condiţionare ce 
ar zgâria cât de fin orgol iu l  lu i  de om 
liber. De-aceea, renunţarea şi căderea lui 
Willy (il vedem pe Lucian Iancu) nu e nici 
lehamite, nici slăbiciune, ci 9 defensivă, 
d i ctată iraţ iona l ,  ca un b lestem de 
deasu pra tuturor, în faţa a ceea ce 
infirmă existenţa omului ca l i bertate. 

Un interpret excepţional în spec
taco lu l  lui Tudor Petruţ este şi Titus 
Gurgu lescu în ro l u l  U n c h i u l u i  Ben ,  
mag natu l  putern i c ,  sol i tarul  pr in  
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Ideea "căruţei cu paiaţe", a unei trupe 
ce poposeşte prin pieţele publice sau 
prin alte "spaţii nonconvenţionale" pentru 
a susţine reprezentaţii de teatru, nu este 

'nouă.  Este, în sch imb,  o modal itate 
agreabilă şi cu folos artistic, în cazul în 
care regizorul - în dorinţa de a valorifica 
un text clasic, scris în urmă cu mai bine 
de două m i len i i  şi de a- 1  adapta 
receptivităţii spectatoru lu i  grăbit de 
astăzi - o foloseşte ca pe un mijloc inedit 

de expresie. Este cazul Doinei Zotinca, 
absolventă de regie (clasa prof. Alexa 
Visarion), ce şi-a propus prelucrarea şi 
adaptarea textului clasic al lu i  Terenţiu 
Eunucul (reprezentat, nu cu prea mulţi 
a n i  în urmă,  şi pe scena Teatru l u i  
"Bulandra", într-un spectacol montat tot 
de studenţ i ) .  Regizoarea adaptează 
comedia tăind adânc în text, reducând 
d rama la strictul necesar înţelegeri i ,  
eliminând unele personaje ş i  inventând 
(fără text) altele noi (spre exemplu, Muza, 
cu funcţia unei "d resoare de artişti"). 
Pentru că pe Do ina Zot i nca n-o 
interesează, în  esenţă, nararea logică a 
unor întâmplări mai mult sau mai puţin 
naive, ci forţa comicului,  potenţialitatea 
explozivă a acestuia şi reverberaţia lui în 
s pectator i ,  ca partener i ,  martori ş i  
complici la deconspirarea jocului, la un 
teatru făcut "la vedere " ,  fără i l u zia  
realităţii ;  convenţie ş i  atât. 

Având la îndemână un mănunchi de 
actori t ineri (no i le  achiz i ţ i i  a le  u n u i  
colect iv î n  curs de coagu l are, 
reîmprospătat şi regenerat), în care s-au 
i nteg rat surpri nzător i nterpreţi mai  
vârstnici (de pildă Ştefan Alexandrescu, 
la cei 70 de ani bătuţi pe muchie, şi Dan 

excelenţă, un comis-voiajor al banului 
(răgaz între două aeroporturi n u  are), 
parte d in  metabol ismul  tânăr al  u nei 
societăţi ce n u  admite scru p u l u l  şi 
ezitarea. Titus Gurgulescu vede în Ben 
Loman şi grandilocvenţa, dar şi eleganţa 
cuvenită şi calmul înţelept al celui trecut 
prin riscurile îndrăzneli i  şi care deţine 
codurile emancipării americane. Prin 
apariţiile lui episodice, actorul izbuteşte 
să-şi afirme personajul ca ax simbolic al 
spectacolului, în jurul căruia gravitează 
impl in i rea l u i  H oward Wag ner şi  
prăbuşirea lu i  Willy Loman. Un rol foarte 
bun face şi Radu Niculescu in Happy, nu 
fără graţie i nterpretează Ana M i rena 
(Linda) şi Lică Gherghilescu (Bernard), în 
vreme ce Liviu Manolache (Biff) este 
greo i ,  întârzia  stângaci rep l i c i l e ,  le 
tărăgănează . . .  Ş i-mi  pare rău pentru 
această ultimă impresie consemnată, 
care înch ide cam cârcotaş mărtur ia.  

Oricum, Bucureşti-Constanţa nu mai 
e (pentru m i ne) un s i m p l u  d ru m  de 
vacanţă. 

---- SEBASTIAN-VLAD POPA 

Turbatu, ce se apropie de semicentenar), 
regizoarea ne propune un spectacol viu, 
colorat, unde fiecare actor vorbeşte, 
gesticulează, aleargă, dansează (era să 
scriu "baletează") şi îşi construieşte tot 
" l a  vedere " ,  c u  miga lă ,  perso naj u l .  
Reprezentaţia începe cu descinderea 
trupei din stradă în holul teatrului (locul 
desfăşurării spectacolului). Actorii împing 
un d ispozitiv pe roţi (ceva ca o ladă
căruţă cu coviltir), un fel de cutie magică, 
ce devine, pe parcurs, unicul element de 
decor: o uşă de intrare în şi din spaţiul de 
dincolo de "cortină" (care, fireşte, nu 
există). De partea de sus a uşii atârnă o 
păpuşă de cârpă concepută cu 
rafinament caricatura!, care nu- i  altceva 
decât simbolul curtezanei Thais; în jurul 
ei se va desfăşura povestea Eunucului, 
căruia i se substituie tânărul Chaerea, 
aprig îndrăgostit şi abil  seducător de 
"mi nore " .  Păpuşa aceasta su pra
d i m ensionată - insp i rat creată de 
scenog raful  Dan Toader, autor şi a l  
decorului sugestiv, ca şi a l  minunatelor 
costume - este obiectul principal al unui 
joc pur convenţional, nu l ipsit însă de 
semnificaţie mai profundă, chiar dacă 
subtilitatea poate scăpa spectatorilor mai 
puţin avizaţi. E vorba despre o fantoşă 
l i psită de suflet, ca orice curtezană, 
dispusă de data aceasta la "concesii" 



morale, vizând propria-i reabilitare. Că 
lucrurile încep a se încâlci, primejduind 
frumoasele-i intenţii, nu e vina ei ,  ci a 
tânărului năstruşnic şi înfierbântat Oucat 
în forţă, cu aplomb şi cu o anum ită 
abureală mioapă, de George Ţoropoc). 
Adaptarea textului de către regizoare nu-i 
defel condamnabilă atâta timp cât scopul 
este racordul  satir ic la contempo
raneitate. Dar aluzi i le mărunte la stări 
social-economice de ultimă oră ("cupon", 
"privatizare", .,criza grâulu i"  ş.a.m.d.) ,  
chiar dacă au efect imediat la publ ic,  
n-au n im ic  a face cu actual izarea 
i nte l ig entă;  astfel tratată, opera l u i  
Terenţ iu  va produce,  î n  receptoru l 
necunoscător sau nedocumentat, grave 
confuzii culturale. 

Verva şi pofta de joc de care dau 
dovadă actori i ,  inclusiv cei trecuţi de 
prima tinereţe, alcătuiesc sarea şi piperul 
nost imelor  întâmplăr i ,  tratate de 
regizoare în cheie parodică, folosindu-se 
de felurite mij loace, inc lusiv de cele 
devenite deja cl işee:  stop-cadre, 
parodierea baletului "Lacul lebedelor" 
etc. Actorii trec însă cu mare uşurinţă de 
la starea "civ i lă"  la cea de personaj , 
spectatorii asistând cu real interes la 

aceste tran sformări p l i n e  de haz.  
Regizoarea se dovedeşte aici înzestrată 
cu o imaginaţie bogată, în detrimentul -
în acest caz , fapt nu c h i ar atât de 
păgubitor - rigoarei. 

Actori i ,  cum spuneam, au urmat-o 
fără rezerve. Dan Turbatu întruchipează 
cel mai izbutit personaj din cariera sa la 
Sfântu-G heorg he: Tharso, u n  m i l itar 
prostănac şi  atins bine de aripa senilităţii. 
Tudor Smoleanu ,  în sclavul Parmeno -
şiret şi îndurător a toate bătăile ce i se 
cuvin, tânărul isteţ ce îşi ajută stăpânul 
prin sfaturi năstruşnice, provocatoare de 
mari  încurcături -,  îşi creionează 
personaj u l  cu dezi nvoltură şi cal ităţi 
h i str ion ice evidente.  De menţ ionat ,  
pentru disponibilităţile comice de care dă 
dovadă, pentru umorul, farmecul juvenil 
şi dinamismul ce îl imprimă lui Gnatho -
umbra sfătoasă a mi litarului  Tharso - ,  
este Adrian Ancuţa. Ştefan Alexandrescu 
îl joacă dezinvolt, cu veselie nedisimulată 
şi siguranţă, pe năpăstuitul tată a doi 
feciori prăpăstioşi şi declanşatori de 
scandaluri, iar George Ţoropoc (despre 
care am mai pomenit) îşi portretizează 
perso naju l  oarecum paradoxal ,  
speculând dezacordul dintre aspectul 

acestuia (un june cu ochelari, timid şi 
înd răgostit) ş i  fe l u l  h otărît în care 
acţionează. Sergiu Aliuş, un tânăr actor 
dotat, ambiţios şi cu dorinţă de afirmare, 
compune cu succes, în travesti: agresiva 
şi atât de parşiva sclavă Pytia, căreia îi 
co nferă îns_ă şi o n otă uşoară de 
vulgaritate. Evoluţia lu i  Aurelian Cristea 
(Phaedria) este corectă şi exactă, dar 
cam plată.  Pe aceeaşi l i n ie  a 
corectitudinii fără relief se situează tinerii 
Cristian Drăgan (Chermes) şi Tiberiu 
Tudoran, ultimul având şi sarcina extrem 
de dificilă de a juca doi eroi (Antipho şi 
Dorus) a căror diferenţiere tipologică lasă 
de dor it .  Duţa Guru ianu  are i n g rata 
sarcină de a contura un caracter "din 
off", doar prin modulaţiile glasului, ca o 
i lustraţie verbal-sonoră a u nei păpuşi 
imobile, ea făcându-şi apariţia doar în 
finalul în care personajele se scutură de 
ident itatea de împrumut, redevenind 
ceea ce au fost l a  început :  actori 
ambulanţi . Astfel ,  cercul se închide şi 
reprezentaţia se sfârşeşte, spre regretul 
celor ce i -au răsp lăt it  pe actori c u  
îndelungi aplauze. 

------ DIMITRIE ROMAN 
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