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DE LA CEHOV 
LA 

GIRAUDOUX 
Drumul de la un han înzăpezit din 

ste pa rusă la o scenă de teatru 
parizian a fost parcurs cu dezinvoltură 
de studenţ i i  c lasei  profesoru l u i  
universitar Florin Zamfirescu (cont. 
univ. Doru Ana şi cont. univ. Mirela 
Gorea),  în spectaco l u l  • • •  există 
teatru? care a depăşit ţelul mărturisit 
pedagogic :  cel de a oferi cât mai 
multor studenţi posibilitatea de a se 
arăta, de a etala ce au învăţat şi cum 
ştiu să folosească mai mult sau mai 
puţin independent rezultatele studiului. 

Personajele din schiţa dramatică 
într-un act de A. P. Cehov La drumul 
mare sunt ad unate întâmplător în 
aceeaşi încăpere, dar hazardul întâlnirii 
declanşează destăinuiri neaşteptate. 
Ca de ob i cei la Cehov,  desti n u l  
precede faptele personajelor ş i  drama 
rezultă d in  incapacitatea de a-1  ocol i .  
Pentru a uşura sarc ina i nterpreţ i lor ,  
montarea impune o anumită egalizare .,în 
jos" care aduce mai curând cu atmosfera 
şi relaţiile din Azilul de noapte decât cu 
u n ivers u l  l u i  Cehov.  Borţov (Costel 
Caşcaval) este, de fapt, un alt Tuzenbah, 
care se s inuc ide nu într- u n  d u e l ,  c i  
scufundând u-se în a lcool ,  ş i  n u  o 
variantă a Baro n u l u i  d i n  Azi l u l  de 
noapte. Misterul sufletului slav, exprimat 
prin dansur i  temperamentale, a fost 
considerat mai spectac u los decât 
d i screta conşt i i nţă a decăd eri i .  Dar 

spectacolul nu tinde spre .. fineţuri" ,  ci 
s pre portrete p lauz ib i le  sub raport 
dramatic. Personajele se mişcă cu rost, 
i nterv i n  adecvat în acţ i u n e ,  cele 
secundare sunt semnificative fără a f i  
covârşitoare şi se poate af irma că 
întreaga echipă contribuie la senzaţia de 
împlinire pe care o lasă spectacolul .  În 
parametrii daţi, relaţiile funcţionează cu 
natura leţe,  contri b u i n d  la rel i efarea 
conflictului central .  La pauză, aflasem 
despre viitorii absolvenţi că pot face faţă 
cu succes solicitărilor unui teatru realist, 

subt i l ,  când e j ucat cu s i m p l itate şi 
credinţă. 

l mprovizaJ ia  de l a  Par is ,  text 
ocazional scris de dramaturgul  francez 
Jean Giraudoux pentru a-1 sprij in i  pe 
pr ietenu l  său Louis J o uvet într-u n  
moment de conf l ict cu autoritatea 
f inanc iară, pă rea a doved i în z i le le  
premierei bucureştene că relaţia artistului 
cu puterea politică sau financiară are 
ceva etern conflictual şi nesatisfăcător în 
însăşi esenţa ei. De o parte, inteligenţa şi 
spiritul ludic, de cealaltă parte, obtu­
zitatea şi ignoranţa. Funcţionarul (Călin 

Anastase) venit să verifice util itatea 
subvenţiei este stângaci şi ridicol, 
trupa mimează un respect care de­
abia acoperă dispreţul, explodând în 
cele din urmă în enunţul patetic al 
necesităţii artei pentru buna func­
ţ i on are a p l ict icosu l u i  mecanism 
reprezentat de autoritate. 

De astă dată se joacă împreună cu 
publ icu l ,  considerat a l iat în lupta 
împotriva birocraţiei. Studenţii adoptă 
cu uşurinţă această nouă convenţie, 
joaca .,de-a jocul" se desfăşoară cu 
precizie, trista veselie a interpreţilor 
care îşi asumă destinul sărăciei sigure 
şi al gloriei incerte dă semnificaţie 
u n u i  text conceput pentru o îm­
prej u rare concretă: în protest u l  
s i ndical  care se desfăşura în  
Bucureşti la  data premierei, studenţii 
i-au inclus în marş pe Giraudoux şi pe 
Jouvet . E puţin probabi l  ca func­
ţionarii guvernamentali şi parlamen­
tarii din Dealul Mitropoliei să se fi lăsat 
im pres ionaţ i  de această nob i lă  
întărire, dar p u b l i c u l  a v i brat cu 
înţelegere şi  compasiune. 
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