
VIDUL PE TERASA 
Stând la o masă de plastic sub o 

umbrelă, priveşti trecători i ,  vegetaţia 
naturală sau artificială, umbrele curtate 
de vânt, şi ai senzaţia că tot ce a fost şi 
este, va mai fi. Condiţia de spectator îţi 
face mai suportabilă condiţia umană. 
Priveliştea care ţi se deschide însă de pe 
terasă nu îţi asigură decât o acalmie 
derizorie, spulberată de vuietul vidului. 
Voci in lumina orbitoare de Matei 
Vişniec coboară din obsesia marelu i  
Nimic. 

De existenţa golului  din noi şi d in 
lucruri ne amintesc personajele textelor 
concepute ca elemente ale .. teatrul u i  
descompus". Citându-1 pe Vişniec, autorii 
caietulu i -program al spectacolul u i ,  a 
cărui premieră, amânată in iunie, a avut 
totuşi loc in septembrie '95 la Teatrul 
"EugEme lonesco" din Chişinău, au scos 
in evidenţă fraza: "Tind ca subiectul să fie 
o poveste simplă, numai atunci ea devine 
universală". Dar patima deconstrucţiei, 
atât de fami l iară postmodern ismul u i ,  
devansează apetitul pentru simplitate al 
dramaturgului român care .. a prins ultimul 
tren spre Vest" .  Paradoxal, fragmentarea 
discursului nu duce la simplificarea, ci la 
codificarea lui. 

Subiectul, in general, e lipsă in acest 
conglomerat de monologuri pe care, 
pentru prima dată, a riscat să-I pună in 
scenă Cătălina Buzoianu, la Bucureşti, 
mizând pe talentul şi faima unui "cvartet" 
de vedete: Maia Morgenstern, Horaţiu 
Mălăele, Mircea Diaconu, Mircea Rusu. 
S pectacolu l  era prevăzut şi  pentru 
export, occidentalii (mai exact, francezii) 

receptând prompt şarmul i novaţ i i lor  
tânărului scriitor angoasat d in  Est. 

Cei de la .. Eugene lonesco" ş i-au 
propus să raporteze .. teatrul descompus" 
la realităţile autohtone. Adresat, inainte 
de toate, publicului citadin, ce s-a format 
prin selecţia naturală a intelectelor, având 
privilegiul de a se retrage in încăperi de 
beton sau pe terase pentru a-şi pune 
probleme ontologice, bogatul material 
d i n  Voci . . .  trebu ia  să f ie  d i gerat de 
creierele actorilor basarabeni, aşa încât, 
ajungând pe buzele lor, să răsune firesc. 
Procesul de asimilare a ideilor de către 
interpreţi a decurs intr-un context de 
creativitate, s ingurul favorabi l  trans­
punerii unor structuri verbale in imagini. 
Spectatorul nu e lăsat doar să asculte 
textu l ,  c i  şi să-I "vadă" şi să se 
recunoască in el. Aparent rupte unul de 
altul, fragmentele se atrag, se reunesc 
intr-un intreg, de parcă s-ar aduna la un 
loc membrele şi organele u n u i  corp 
sfârtecat. Regizorul Petru Vutcărău a 
reuşit, cred, să observe şi să fortifica 
integritatea acolo unde ea părea 
deteriorată iremediabil. Cei doisprezece 
actori distribuiţi in spectacol alcătuiesc 
un organism care, alertat de efectele 
pusti ir i i  spirituale, suferind de indiv i­
dual ism, egoism, pr imit iv ism sau de 
" ismele" provenite direct d in  regimuri 
sâng eroase, mai are energia de a-şi 
analiza plăgile, de a se autoironiza şi 
c h i ar de a visa.  Acest organ ism se 
exprimă nu numai prin cuvinte, ci şi prin 
m işcarea sa neîntreruptă, p l ină de o 
graţie excentrică (coregraf ie :  Angela 

Donl), din 
braţelor, 
v m ntel 
ins lnu nt 
Popescu). 

Bineinţeles, Vocile ... nu confundA 
una cu alta, fiecare v nd un registru 
propriu .  Astfe l ,  S ufleorul fricii (Borls 
Cremene) se deplas li Tn sp ţlul 
unu i  falset perfid sau al ţlpiltulul de 
groază; Nebuna l i n i ştită ( M arg ret 
Pântea) îşi plimbă cu eleg nţil fobllle; 
Nebuna febrilă (Mihaela StrAmbeanu) re 
puterea de a respinge cu privire .m leii 
pestilenţial i" ;  Nebuna care vorb şte Tn 
şoaptă (Angela Sochircă) e cu-adev rat 
inspăimântată de bătăile delicate! sale 
inimi; Nebuna lucidă (Ala Menşlcov) p re 
capabilă să devoreze .. fluturi carnlvori" .  
pe care ii i m ită abi l ;  Cei  care s palA 
creiere (Neliy Cozaru, Alina Lungu) extrag 
din grotesc importante zăcăminte de haz; 
Alergătorul (Vitalie Drucec) transformă un 
scaun banal in stadion, apoi intr-un sol 
de aeronavă; Dresorul (Valentin Zorilă) e 
fratern , ch iar  patern cu şerpi i  
intunericului; Omul cu calul (Petru Oistric) 
nu are nevoie de pinteni pentru a-şi struni 
sensibilitatea şi imaginaţia; Omul-ladă­
de-gunoi (Andrei Moşoi) inţelege relaţia 
dintre umanism şi (im)puritate, aşa încât 
exclamă râzând-plângând: "!mortalitatea 
e o ladă de gunoi". 

De o arhitectonică sobră, scenele ni 
se înfăţişează in .. lumina orbitoare" şi­
apoi, urmând un ritm secret, d ispar, 
absorbite de vid. Ceea ce s-a întâmplat 
in ele parcă n i c i  n-a fost,  dar ,  c u  
Si�Juranţă, va mai fi. 

------- IRINA NECHIT 
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