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VIDUL PE TERASA

Stand la o masé de plastic sub o
umbreld, privesti trecéatorii, vegetatia
naturala sau artificiala, umbrele curtate
de vant, si ai senzatia ca tot ce a fost si
este, va mai fi. Conditia de spectator iti
face mai suportabila conditia umana.
Priveligtea care ti se deschide insa de pe
terasa nu ifi asigura decéat o acalmie
derizorie, spulberata de vuietul vidului.
Voci in lumina orbitoare de Matei
Vigniec coboara din obsesia marelui
Nimic.

De existenta golului din noi si din
lucruri ne amintesc personajele textelor
concepute ca elemente ale ,teatrului
descompus*. Citandu-| pe Visniec, autorii
caietului-program al spectacolului, a
carui premierda, amanata in iunie, a avut
totusi loc in septembrie '95 la Teatrul
+Eugéne lonesco” din Chigindu, au scos
n evidenta fraza: , Tind ca subiectul sa fie
o poveste simpld, numai atunci ea devine
universald“. Dar patima deconstructiei,
atat de familiara postmodernismului,
devanseaza apetitul pentru simplitate al
dramaturgului roman care ,,a prins ultimul
tren spre Vest“. Paradoxal, fragmentarea
discursului nu duce la simplificarea, ci la
codificarea lui.

Subiectul, in general, e lipsa in acest
conglomerat de monologuri pe care,
pentru prima data, a riscat sa-l puna in
scena Catalina Buzoianu, la Bucuresti,
mizand pe talentul si faima unui ,cvartet*
de vedete: Maia Morgenstern, Horatiu
Malaele, Mircea Diaconu, Mircea Rusu.
Spectacolul era prevazut si pentru
export, occidentalii (mai exact, francezii)

receptand prompt sarmul inovatiilor
tanarului scriitor angoasat din Est.

Cei de la ,Eugéne lonesco” si-au
propus sa raporteze ,teatrul descompus*
la realitatile autohtone. Adresat, inainte
de toate, publicului citadin, ce s-a format
prin selectia naturala a intelectelor, avand
privilegiul de a se retrage in incaperi de
beton sau pe terase pentru a-si pune
probleme ontologice, bogatul material
din Voci... trebuia sa fie digerat de
creierele actorilor basarabeni, asa incat,
ajungand pe buzele lor, sa rasune firesc.
Procesul de asimilare a ideilor de catre
interpreti a decurs intr-un context de
creativitate, singurul favorabil trans-
punerii unor structuri verbale Tn imagini.
Spectatorul nu e lasat doar sa asculte
textul, ci si sa-l ,vada“ si sa se
recunoasca in el. Aparent rupte unul de
altul, fragmentele se atrag, se reunesc
intr-un ntreg, de parca s-ar aduna la un
loc membrele si organele unui corp
sfartecat. Regizorul Petru Vutcarau a
reugit, cred, sa observe si si fortifice
integritatea acolo unde ea parea
deteriorata iremediabil. Cei doisprezece
actori distribuiti in spectacol alcatuiesc
un organism care, alertat de efectele
pustiirii spirituale, suferind de indivi-
dualism, egoism, primitivism sau de
sismele“ provenite direct din regimuri
sangeroase, mai are energia de a-$i
analiza plagile, de a se autoironiza $i
chiar de a visa. Acest organism se
exprima nu numai prin cuvinte, ci $i prin
miscarea sa neintrerupta, plina de o
gratie excentrica (coregrafia: Angela

Doni), dinamica sugestivd a capetelor,
bratelor, coapselor nefiind stingheritd de
vegmintele comode, croite dupé dicteul
insinuant al model (autoare: Tatiana
Popescu).

Bineinteles, Vocile... nu 8¢ confunda
una cu alta, fiecare avAnd un registru
propriu. Astfel, Sufleorul fricii (Borls
Cremene) se deplaseazal liber In spatiul
unui falset perfid sau al tip&tulul de
groaza; Nebuna linigtitd (Margareta
Pantea) isi plimb& cu eleganta fobllle;
Nebuna febrila (Mihaela Strdmbeanu) are
puterea de a respinge cu privirea melcii
pestilentiali“; Nebuna care vorbeste 1n
soapta (Angela Sochirca) e cu-adevérat
inspdimantata de bataile delicatei sale
inimi; Nebuna lucida (Ala Mensicov) pare
capabila sa devoreze ,fluturi carnivori®,
pe care Ti imita abil; Cei care spala
creiere (Nelly Cozaru, Alina Lungu) extrag
din grotesc importante zacaminte de haz;
Alergatorul (Vitalie Drucec) transforma un
scaun banal in stadion, apoi intr-un soi
de aeronava; Dresorul (Valentin Zorild) e
fratern, chiar patern cu serpii
intunericului; Omul cu calul (Petru Qistric)
nu are nevoie de pinteni pentru a-si struni
sensibilitatea si imaginatia; Omul-lada-
de-gunoi (Andrei Mosoi) intelege relatia
dintre umanism si (im)puritate, asa incat
exclama razand-plangand: ,Imortalitatea
e o lada de gunoi“.

De o arhitectonica sobra, scenele ni
se infatiseaza in ,lumina orbitoare” si-
apoi, urmand un ritm secret, dispar,
absorbite de vid. Ceea ce s-a intamplat
in ele parca nici n-a fost, dar, cu
sigurantd, va mai fi.

I IRINA NECHIT

=~ Imagine din Voci in lumina orbitoare de Matei Vigniec la Teatrul ,Eugéne lonesco“ din Chisinau (regia: Petre
© Vutcarau)




