RADU DUDA:

sActorii de teatru sunt iremediabili saraci*

Radu Duoa s-a nascut pe 7 iunie 1960. A absolvit I.A.T.C. in
1984. A jucat incd din timpul facultéfii pe scena Teatrului Mic, dupd
absolvire find angajat la Teatrul National din lagi.

A abordat in cariera sa cele mai variate zone ale teatrului, de la
teatrul dramatic (jucand intens, in anii 1985-1989, la lasi), pand la
opera §i spectacole de muzica si poezie.

In 1988 joaca in fimul ,Nelu” (regia: D. M. Doroftei). A fost
distribuit in numeroase spectacole de Televiziune: De Pretore
Vincenzo de Eduardo De Filippo, Trei surori de Cehov, Capul de
ratoi de G. Ciprian, Titanic-vals de Tudor Musatescu, Vacanta de
craciun dupa Mihail Sebastian, Ciocarlia de Jean Anouilh,
Réazboiul domnului Beaumarchais, scenariu dupa Feuchtwanger,
Mincinosul de Goldoni. In Bucuresti a jucat la Teatrul ,lon
Creanga” in Turandot de Carlo Gozzi (regia: Gelu Colceag), la
Teatrul de Camera in Raport pentru o academie de Franz Kafka
(regia: Cristina lovita), la Theatrum Mundi in Goi in fata destinului
de Tudor Popescu (regia: Cristina lovita) si la Teatrul Franco-
Roman in Piesa cu un titlu lung de Marc Dore (in regia autorulu).

In februarie 1993 a efectuat un stagiu la Royal Opera House
Covent Garden, la propunerea regizorului Thomas de Mallet
Burgess. In acelagi an a avut o bursa de studii la Universitatea din
Oxford.

Va termina in curadnd filmarile la ,Céapitanul Conan®, in regia lui
Bernard Tavernier. Urmeaza sa joace in teleplay-ul Uniforme de
generali dupd Mircea Eliade (regia: Constantin Dicu) si s& monteze
in Camerun spectacolul Turandot, unde va interpreta si rolul Calaf,
fiind, in distributie, singurul romén printre africani.

Q Radu Duda, egti ceea ce se cheama un actor
independent: nu egti angajat la nici un teatru. Ce
imprejurdri au determinat hotarirea ta de a-{i practica
meseria in aceste conditii?

B N-a fost un moment anume in care m-am decis. Dupa ce
am venit in Bucuresti de la Teatrul National din lasi, am dat o
serie de concursuri la teatrele bucurestene, nefind admis in nici
unul. Asta mi-a provocat intai stupoare, apoi un fel de disperare.
Mai tarziu am infeles ca nu avea cineva ceva impotriva mea;
acest lucru nu s-ar fi putut explica, era fara sens. Am infeles ca
acele usi inchise trebuiau sa duca undeva. Astfel, mi-am asumat
un destin. Cand Lucian Pintilie, dupa ce ma vazuse intr-un scurt
monolog la TV, prin '93, m-a chemat la el acasa, mi-a spus,
printre altele, ca ,exista spatii care se inchid si spafii care se
deschid®, sa nu ma sperii... $tiam asta, dar am primit si
confirmarea unui mare artist.

Q Ti s-au deschis intr-adevar spatii generoase, la
propriu gi la figurat. Cariera ta are, de cafiva ani incoace,
o traiectorie impresionanta, ce cuprinde importante
centre europene §i
ajunge pana in
Africa Centrala.
Multe turnee in
strdinatate le-ai
avut cu spectaco-
lul Raport despre o
academie. Cum s-a
nascut acest spec-
tacol?

B Initial, textul mi
l-a semnalat Cristina
lovita, avand la ora
aceea in minte ideea
unui monolog. Am
gasit apoi in biblio-
teca scrierea |lui
Kafka, in limba fran-
ceza. Nici acum nu
stiu cum ajunsese
acolo. Mi s-a parut a
fi un semn de la
Dumnezeu. Am facut
acest spectacol sub
egida UNITER. In

" DIALOG

timpul repetitiilor, Cristina lovita mi-a spus ca vrea inca un
personaj, care sa simta si sa reactioneze la ceea ce se intampla
pe scend. Acest al doilea personaj a fost intruchipat de actrita
Carmen Tanase. Apoi, totul s-a fnlantuit intr-un mod fericit. Am
fost vazuti in spectacol, am primit invitaii...

Q Una dintre cele mai interesante experienfe cu
acest spectacol, se pare, a fost cea din Camerun...

@ in 1994, am jucat spectacolul, in limba franceza, la un
festival international de teatru din Camerun, unde am avut
privilegiul de a trai zile si nopti de vis in compania lui Ellen
Stewart. Experienta a fost cu atat mai interesanta, cu cat
publicul de acolo a reactionat neasteptat de bine, manifestandu-
se zgomotos §i viu, iar la momentele de comedie ale satirei
kafkiene reactiile celor din sald ne-au ajutat sa-i descoperim lui
Kafka valente goldoniene, shakespeariene si caragialiene.

Q Facand teatru pe alte meridiane, al resimgit vreun
complex de instrainare?

B Sentimentul instradinarii, ca i inversul sau, acela al
reintegrarii, cand te intorci, sunt false probleme. Artistul nu se
poate simti strain cata vreme face ce trebuie. Nu cred ca
Domingo sau Carreras, care sunt plecati in jur de 11 luni pe an
din tara lor, se simt straini sau emigranti.

Q Care sunt, la ora aceasta, raporturile tale cu
profesiunea de actor?

B Aceleasi. Dar am descoperit atatea alte lucruri minunate
incat, daca mi s-ar lua dreptul de a practica meseria asta, asg
avea multe altele de facut. Am descoperit ca pot exista in
aceasta lume fara a fi complet dependent de ceva. $tiu sa fiu
fericit cand fac sport, cand gandesc... Am avut revelatia ca viata
este extraordinard. Am descoperit ca este extraordinar sa te
simti bine in propriul corp. Atagamentul orb fata de o profesie nu
{ine doar de iubire, ci gi de neputinta... Nu-mi mai e frica. Atunci
cand esti foarte dependent de un lucru, pierzandu-l, ramai fara
nimic. Am libertatea sa visez, sa fac un rol din convingere, din
iubire. Exista actori mari care au o intreaga stinta de ,a se pune
bine“, de ,a fi primul“... Meseria asta este, in mod egal, altar si
taraba. Asta face i sublimul ei.

Q §$i totugi, daca ti s-ar propune sa joci intr-un teatru
bucure§tean, ai refuza?

B As juca, bineinteles, la un teatru bucurestean, dar daca
m-ar chema regizorul, nu directorul teatrului. Nu vreau sa ocup
un loc intr-o schema...

Q Ce crezi despre succes?

B Succesul e atunci cand totul merge bine. Un profesionist
nu are betia clipei, el poate fi fericit cand e congtient ca totul a
iesit asa cum a dorit el.

Q Succesul implica i o stare de euforie?

B Euforic nu poti fi decat cand nu stii ce ai vrut si te
surprinde peste ce dai. Euforice pot fi coafezele si
manichiuristele. $i, cum sunt multe coafeze in teatru, este si
multa euforie.

Q Este important pentru un actor aspectul sau fizic?

B Foarte important. Prin asta inteleg farmecul,
atractivitatea... Nu sunt pentru frumusetile tip manechin, care
sunt reci, fade. Cel mai important lucru pentru un actor este
farmecul aparitiei. Actorul trebuie sa aiba rasa, asta
neinsemnand.neaparat sa-l cheme Sturdza...

Q Consideri ca fizicul te-a ajutat in cariera?

B Cum sa ma ajute?! Eram foarte slab, mult prea inalt, mai
ales pentru scenele mici, aveam ochii prea mici, capul prea
mare... Am inceput sa incap in pielea mea abia dupa 30 de ani,
ceea ce dovedeste ca acesti ani i-au fost necesari chipului meu
pentru a’se contura.
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Q Acumulérile intelectuale, informatia, cultura te-au
ajutat in practicarea actoriei?

B M-au ajutat, dar m-au si inhibat. Predominarea intelectului
omoara intuitia. Daca gasesti calea catre tine, descoperi imense
capacitati pe care nu stiai ca le ai. Le descoperi, si vezi ca au
fost acoperite de intelect. E greu sd@ gandesti si sa simii in
acelasi timp, cu aceeasi justete si intensitate. Exista insa si
cazuri fericite de actori intelectuali, ce-si stapanesc si
capacitatile intuitive.

Q Cum explici lupta intre generatiile de actori?

B E determinata in primul rand de caracterul cronofag al
acestei meserii. Cand, pret de ani, te instalezi confortabil intr-un
teatru, ai confirmarea publicului, $i vine o generatie care iii ia
locul, vezi ca totul trece foarte repede. Cum sa accepfi sa-ii iei
bagajele si sa pleci? Sunt oameni care nu stiu sa ia in piept
timpul. E un talent si &sta. Dar nu trebuie pierdute din vedere nici
conflictele in cadrul aceleiasi generatii.

QO Cand fi-ai dat seama cé vrei s fii actor §i in ce
conditii s-a produs acest fapt?

B Atunci cand am devenit constient ca sunt, ca exista o
persoana care sunt eu. Aveam o stare de liniste cand luam fetele
de masa ale bunicii si faceam teatru cu gainile prin curte -
credeam ca sunt actor. Cat am fost elev, asta mi se parea ceva
accidental, pentru ca eu, de fapt, ,eram“ actor. Pe la 13 ani, am
fost chemat la Nationalul din lagi s& joc un rol de copil. Era
Poveste de iama si regia o semna Catalina Buzoianu. A fost
prima si ultima colaborare cu domnia-sa. De atunci tot astept sa
aiba nevoie de mine, dar nu are...

Q Si dupa acest ,,debut” pe o scena profesionista?...

B Am jucat tot timpul, la lagi, rolisoare, figuratie, pana am
intrat la Institut... N-aveam nici o grijd, ma sim{eam dintotdeauna
actor. Problema alternativei la aceasta profesie mi-am pus-o la
33 de ani. A fost calea mea sa exagerez in sensul actoriei... Pana
la 33 de ani, fiecare inspiratie, fiecare bataie de inima era pentru
teatru. E posibil sa fi exagerat din frica de propriile mele goluri,

~ din neputinta de a privi realitatile. Realitatea e la fel de

fascinanta ca si fictiunea. Acum sunt tulburat de mirosul viefii;
realitatea e un inamic al fictiunii.

Q Care {i se pare a fi cel mai indifitor sentiment?

B Credinta. in toate sensurile, dar, orice sens i-ai da, nu-I
poti ocoli pe cel divin, pentru ca acolo se pot intalni toate
celelalte.

Q Ai mingit vreodata? (Urmeazd o lunga pauza
ganditoare,)

| ... .. da. Cu precadere atunci cand ma ingelam pe mine.
Eram pe un drum pe care 1l stiam fals, dar continuam sa merg pe el.

Q Care crezi cd e deosedbirea fundamentald dintre
actorul de tastru gi cel de film?

B Actorul de teatru e un martir. Merita sa fie iertat pentru
orice. A fi actor de teatru inseamna a-{i dedica viata
anonimatului, a nu putea depasi granitele geografice...
Consumul nervos este imens, destinul de a veni o viata intreaga,
zi de zi, in acelasi teatru, in aceeasi cabina, este foarte dur i
epuizeaza incredibil. Nu vezi ca actorii de teatru, spre sfarsitul
vietii, parca aratd toti la fel? Sfarsiti, obositi... N-au strélucirea
vedetei de cinema, care poate face un fim antologic, ramane in
istorfa cinematografiei, ia premii si nu mai munceste din greu
dupa aceea... Actorii de teatru sunt iremediabil saraci. Pe orice
meridian, nu pot fi decat séraci. li iubesc pe actorii de teatru si
am intelegere pentru tot ce fac; chiar cand fac rau, sunt
scuzabili.

O Te socotegti un om norocos?

B Foarte norocos. Cred ca n-am stiut intotdeauna sa
multumesc Cerului pentru cdt mi-a dat.

Q Acterdd mai multe vieti?

B Nu e in fiecare zi o alta viatd? Fiecare zi, fiecare
intamplare, fiecare prietenie, fiecare iubire? Fiecare in parte
poate fi o alta viata...
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SCENA LUMII

ENERGIA
ACTORULUI

Noi tendinfe teatrale. Regizorul realitatii transformate
— acesta a fost titlul si, totodata, deviza celei de a 29-a editii a
BITEF, festivalul belgradean desfasurat intre 19 septembrie si 2
octombrie 1995 (dupa doi ani de intrerupere), mulfumita ridicarii
embargo-ului pentru manifestarile culturale din fugoslavia.

Ce inseamna astazi regizorul in teatru? Care-i sunt drepturile
si in ce consta contributia sa? Cum se afirma autonomia sa? Dar
relatia sa cu textul? latd numai cateva dintre intrebarile puse cu
prilejul acestei editii, de la care nu au lipsit spectacolele lui Silviu
Purcarete, Titus Andronicus, Ubu Rex cu scene din
Macbeth si Phaedra, dupa cum nu a lipsit nici Lev Dodin de la
Teatrul Mic din Sankt-Petersburg cu Claustrofobia, o montare
~de autor“ in sensul autentic al cuvantului.

Programul festivalului a fost incitant din nenumarate puncte
de vedere; incitant, in primul rand, prin varietatea spectacolelor.
Au putut fi vazute, astfel, montari de tip ,teatru-dans” in stilul
Pinei Bausch - cum a fost Francis Bacon, creat de Johann
Kresnik, la Stuttgart, pornind de la tablourile si confesiunile
plasticianului irlandez, sau cel realizat de Josef Nagy la Centre
National Choréographique din Orléans, Anatomia animalelor
sdlbatice -, dar si cele mai recente premiere absolute
iugoslave, precum Butoiul cu pulbere de Dejan Dukovski,
pusa in scend de Saso Milenkovski la Teatrul National din
Skoplje, Macedonia, sau de Slobodan Unkovski la Teatrul de
Drama lugoslav din Belgrad.

Incitant a fost festivalul si prin originalitatea viziunilor
regizorale, prin modul de manifestare si de materializare a
autonomiei directorilor de scena fata de textele dramatice.
Pentru Lev Dodin, in Claustrofobia, nu s-a pus problema
textului, pentru ca intreg spectacolul i se datoreaza lui si
interpretilor tineri, entuziasti, plini de fantezie, cu care a lucrat i
care au descoperit, ca actori, dansatori, cantareti, acrobati,
mergand de la improvizatii pana la structuri perfect organizate,
posibilitatea vizualizarii unor tulburitoare angoase si chinuitoare
cautari. Nu s-a pus nici pentru Johann Kresnik sau Josef Nagy,
caci amandoi au plecat de la situatii reale si personalitati
identificabile. Cel din urma s-a inspirat, in Anatomia
animalelor silbatice, din eseurile lui Voinich Oscar, un scriitor
ungur care a trait la sférsitul veacului trecut, neobosit si patimas
calator si vanator pe toate continentele lumii. Pentru acesti
regizori nu a existat textul, avand in vedere faptul ca
spectacolele lor au incorporat, in gest si tensiuni launtrice
exteriorizate prin izbucnirn vijelioase, chinur sufletesti, anxietati
subiective si obiective.



