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O implinire

nul acesta se implinesc patruzeci de ani de fiintare a vechii reviste , Teatrul* si a noii reviste

»Teatrul azi“. De ce le-am considerat laolalta? Fiindca, in ciuda tuturor si, adeseori, esentialelor

diferente, cele doua reviste se continua; in ciuda rupturii petrecute in 1989, ele aglutineaza

sensuri si directii, asa cum se intampla si cu generatiile succesive, ba chiar si cu revolutiile; in

ciuda schimbarii peisajului teatral insusi, cele doua publicatii, unite si despartite in acelasi timp, au

fost si ramén principala oglinda a vietii teatrale roméanesti. Cei care se dau in vant dupa separatii
maniheiste nu pot concepe decat doud ipostaze ale acestei reviste de teatru: cea de dinainte si cea de dupa 1989.
Pentru exclusivistii vechiului regim, evident ca revista de dinainte de 1989 a fost cea bunaé, iar actuala revista este
cea rea, in timp ce pentru exclusivistii postdecembristi nu incape discutie ca ,Teatrul azi* este bun, pe cand
»Teatrul“ a fost rau. Judecand astfel, ar trebui sa acceptam ca Victor Parhon, Cristina Dumitrescu, Ileana
Popovici, Paul Cornel Chitic (ma refer, dupa cum se vede, numai la cei care au scris si lucrat la ambele variante)
au fost buni inainte si sunt rdi acum. Sau viceversa. Ar insemna ca si piesele publicate de D. R. Popescu, losif
Naghiu, Tudor Popescu in ,, Teatrul“ au fost bune, iar cele publicate in , Teatrul azi“ sunt rele. Sau invers.

Fireste ca multe lucruri s-au schimbat o data cu aparitia revistei , Teatrul azi*. in bine, cred. Las la o parte
penibilele texte conjuncturale pe care le-au maturat valurile, vanturile, las la o parte si unele semnaturi pe care
le-a decolorat timpul, pana la a le face sa dispara cu totul, adeseori spre binele culturii. Noua revista a cautat sa
multiplice opiniile si orizonturile privind teatrul roméanesc si universal, s& construiasca un sistem axiologic strain
oricaror criterii politice, ideologice, circumstantiale, fapt ce i-a atras, pe de o parte, respectul lumii teatrale, pe de
alta parte, suspiciunea si nemulfumirea unor veleitari, ale celor obignuiti cu privilegiile provenite nu din valoare, ci
din pozitie sociala, administrativa, politica. Au crezut unii ca suntem cu Uniterul impotriva Ministerului, au crezut
altii ca& suntem cu Ministerul impotriva Uniterului. I-am dezamagit si pe unii, si pe ceilalti: suntem cu teatrul
impotriva celor care-i fac rau, suntem cu valoarea impotriva non-valorii, suntem cu talentul impotriva
mediocritétii, suntem cu adevarul impotriva mistificarilor.

Ambitia noastra este nu sa construim o imagine a teatrului mai frumoasa ori mai urita decat cea reala, ci sa
oferim cititorilor de azi yi celor de maine, care, scotand revista dintr-un raft, vor dori si afle cum a fost teatrul in

aceste timpuri, o oglinda clara si corectda. Nu completa, caci nu e posibil, nu perfecta, fiindca tot nu e posibil, ci
pur si simplu adevarata. in masura in care adevarul, desi omenesc, este posibil. B DUMITRU SOLOMON

1



- DIALOG

foto: lleana Muncaciu
£

Domnule Mitica Popescu,

Q Personajul pe care-l interpretati in Pescarusul spune
la un moment dat: ,Nu se poate trai fara teatru“. E o
simpla replica, sau un adevar de viata reflectat in
intreaga dumneavoastra cariera?

B Din punctul meu de vedere, as spune ca nu e numai o
replica. Mai exista insa si un alt punct de vedere, cel al
spectatorilor care, prin prezenta sau absenta lor la reprezentatii,
comenteaza
cat se poate
de elocvent
fraza lui Sorin.
Nu pot sa o
demonstrez
acum, risipind
alte vorbe, dar
o0 dovada evi-
denta a ade-
varului ei e ca
eu nu pot sa

traiesc fara
teatru.
1 in afara

de Pescaru-
sul, mai pu-
teti fi vazut
pe scena Tea-
trului  Mic
$i in Monstrii
sacri, Matra-
guna, Jacques si stapanul siu, piese in care defineti roluri
diverse, puse sub diferite semne ale ludicului. Ce le
unegte, totusi, dincolo de prezen{a dumneavoastra?

B N-as putea sa explic. Niciodatda nu am detaliat felul in
care construiesc un rol, cum ,se intampla“ o anumita stare.
Cred ca nici nu intereseaza. La fel ca in multe alte lucruri din
viata, consumatorul se bucura de rezultat si se {ine departe de
drumul intortocheat, nesigur, lung care a condus la un produs
reusit.

1 §i totusi ,atelierul* unui mare actor merita a fi
descoperit.

B Sa stiti ca munca la un spectacol e frumoasa, utila,
interesanta, cu bucurii si cu necazuri, dar numai pentru actor.
Pentru ceilalti, ceea ce se intampla in repetitii e ,crud“ si nu e
placut pentru ochi.

Q Ce satisfactii v-a adus aceasta meserie, pornind de
la primul an de institut, de la debutul pe o scena
profesionista, trecand prin experien’ele de la Teatrul
Tineretului din Piatra-Neam,, de la Teatrul Mic sau
Teatrul Levant?

B Pot sa spun ca meseria nu mi-a adus necazuri. Mi-a adus
numai bucurii, chiar daca uneori s-a intdmplat ca un text sa fie
mai slab, sau eu nu am fost in forma cea mai buna, sau n-am
inteles anumite lucruri. Dar n-am de ce sa ma plang pani la
aceastd varsta. Meseria de actor mi-a adus intr-adevar bucurie.

'J Aminteam, la inceputul discutiei, de un spectacol
semnat de regizoarea Catalina Buzoianu. Aceasta
colaborare nu este una recenta. Maestrul si Margareta,
lvona, principesa Burgundiei sunt doar doua dintre punctele
comune de referinta.

se poate traifara teatru?

B - Ne-am intalnit de foarte multe ori. Nu este vorba doar de
aceste repere. Prima mea intalnire cu aceasta mare regizoare
s-a petrecut in '71-'72, la Piatra-Neamt, cand am lucrat
impreuna Peer Gynt. Deci e o colaborare de decenii. lar la
Teatrul Mic, cu exceptia unuia sau poate a doua spectacole, am
.coexistat” pe afig gi inainte, $i dupa Maestrul gi Margareta.

J Colaborarile dintre oameni de teatru importanti au
o anumita influen§a §i asupra creatiei lor, i asupra
publicului, mai ales daca sunt atat de durabile.

B Lucrul acesta l-am putea discuta doar daca am fi aici,
acum, impreuna cu doamna Catalina Buzoianu. Oricum, nu este
vorba de influenta unui om asupra altui om, ci de incredere si de
slujirea artei. in perioada cat a fost la noi in teatru, n-a montat
orice spectacol, a selectat un repertoriu deosebit si n-a cedat
cand a fost vorba de ideea cu care pormise o montare. A fost o
intalnire benefica. Sigur, ca actor, m-am bucurat sa reactionez
alaturi de colegii mei la energia si fantezia unui astfel de regizor.

(1 Aveti semnificative aparitii la teatrul radiofonic si la
cel de televiziune. Ma voi referi doar la Ce zi frumoasa de
Michel de Ghelderode in regia lui Dinu Cernescu, o
montare care punea in eviden{a expresivitatea chipului
dumneavoastra, a intonatiilor care deschideau ca un
evantai fiecare cuvant, a m5§tilor care iluminau pe rand
fiecare nuan{a a personajului. Va schimba aceste treceri
prin existente imaginare?

B Lumea actorilor este legata de acesgti oameni imaginari i
de mulli alti oameni reali, pe care viata in teatru ii face mai putin
vizibili pentru public. Regizorii sunt foarte importanti pentru
cariera unui actor. Noi nu putem exista fara ei. N-am cum sa
spun ca un anumit rol m-a marcat, ca un altul mi-a placut cel
mai mult sau I-am facut cel mai bine. M-am straduit in fiecare zi
in aceasta meserie. lar daca am iubit ceva cel mai tare, acest
.ceva" a fost intotdeauna ultimul rol. Nu m-am indragostit in
mod deosebit de un personaj, pentru ca, daca as fi facut-o, as fi
ramas la el. Fac parte din categoria actorilor care nu trag textul
spre ei, ci se duc spre text, cautand si bucurandu-se ca un copil
ca au gasit cheia cu care sa descuie usa. Mai ales ca in meseria
asta nu poti sa spui niciodata ca gtii. Cum invatd un copil sa
meargd, nesigur la inceput, ridicandu-se in picioare treptat si
apoi alergand, asa invatam si
noi fiecare rol, pe care trebuie
intr-o zi sa-I terminam, spre a
ne infatisa cu el inaintea
publicului. De multe ori,
suntem foarte tristi cand cade
ultima cortina peste un
spectacol.

‘d Un actor trebuie sa
fie modest?

B Orice actor se arata in
fata celorlalli dupa firea lui,
dupa temperament, capricii
sau educatie. Dupa parerea
mea, modestia nu se invata,
caracterul nu se schimba. Un
actor se poate pricepe sé se
ascunda, sa-si mascheze
defeclele ori marile satisfactii,
dar exista lucruri care-i
apartin, bune sau rele, si care
se vad oricum, fac parte din
personalitatea lui.




I, / &) & "
=

Q Ati sperat vreodata un rol care nu a mai venit?

B Niciodata. Intotdeauna am asteptat sa fiu distribuit, iar in
teatru am refuzat rareori un rol. Am cautat sa vad ce inseamna
un personaj sau altul. Chiar daca suntem actori, noi avem o alta
parere despre ceea ce suntem, ne vedem altfel in oglinda fata
de cum ne vedeti dumneavoastra, altfel imi aud glasul decat mi-|
auzifi dumneavoastra. Doar cineva care ne priveste stie, poate
mai bine decat noi, spre ce putem tinde, ce putem deveni pe
scend. Am mare incredere in regizori si in partenerii de joc.

Q Ati spus ca nu agteptati un rol anume. Ce speranfe
aveti?

B Cele de totdeauna. Sper sa fie nevoie de mine, sa fiu
sanatos ca sa pot face in continuare aceasta meserie si sa avem
bani nu doar pentru salarii, ci si pentru montari. Tot o speranta
este si asta. Deocamdata sunt bani foarte putini si am senzafia,
daca nu convingerea, ca nu prea se lupta cei in drept pentru ca
teatrul sa fie ceea ce este de fapt: un loc al sarbatorii, un spatiu
modern, performant, deschis catre lume. Spectatorii care vin la
reprezentatii, aici sau in timpul turneelor, demonstreaza asta. Nu
imi apar profesia in mod absurd, dar vad si simt ca suntem
competitivi.

Q Scriati in revista ,Teatrul azi“ acum patru ani:
»Solidaritatea in ideal e mai necesara ca oricand“. S-a
pierdut sau s-a intarit aceasta credin{a?

B Nu s-a schimbat nimic. Fireste, in afara faptului ca au
trecut anii. Dar eu, cand spuneam aceste cuvinte, speram ca

pana in 1996 se va rezolva ceva. Vad ca nu s-a intAmplat mare
lucru.

O] Mitica Popescu in rolul titular din... Mitica Popescu de Camil Petrescu la Teatrul Mic (regia: Cristian Hadjiculea)

Q Sa trecem din lumea ideald a teatrului in aceea,
mai pragmatica uneori, a filmului.

B Se lucreaza foarte putine pelicule, din cauza aceleiasi
obsedante lipse de bani. Am colaborat cu domnul Dumitru
Dinulescu la un film pentru televiziune: ,Nunta cu sirena®“. Nu am
nimic in perspectiva; promisiuni s-au facut intotdeauna, exista o
colaborare din anul trecut la un film care nu s-a dat nici acum pe
post. Printre altele, incepusem sa lucrez cu domnul Dinu
Cernescu o piesa care s-a oprit din lipsa de bani. Daca se vor
relua repetifiile, montarea va costa desigur mai mult si putem
continua asa, ca intr-un scenariu infernal.

Q Va surprindeti publicul prin aparitii noi, antrenante.
V-am vazut recent in programe de divertisment. Pe scena
cantati §i dansati mai rar. De ce?

B Eu sunt distribuit. Fac rolurile care mi se propun. Nu pot
pleca, de exemplu, de aici si, la un moment dat, pe strada, sa
incep sa schitez cativa pasi de dans! Trebuie sa-mi fie solicitat
un asemenea lucru, un asemenea gen de interpretare, sa se
petreaca la locul potrivit.

Q Aveti un public al dumneavoastra, care va cauta §i
va agteapta. Ce le cerefi dumneavoastra spectatorilor?

B Meseria noastra exclude singuratatea. Un actor nu joaca
niciodata pentru el insusi. Prin ceea ce facem, ii chemam cu
mare dragoste pe spectatori sa vina aproape de noi. Invitatia e
facuta de foarte multa vreme, de cand am apucat pe aceste
drumuri. Chiar daca nu atingem perfectiunea, efortul nostru de
fiecare zi de a o ajunge este inchinat publicului.

D ADINA BARDAS
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BUTOIUL DANAIDELOR

ca imemoriala poveste mitologica si actuala
capodopera scenica

DANAIDELE, text bazat pe scrierile lui Eschil. Scenariul: Silviu Purcarete.
Traducerea in franceza a textului original: Paul Mazon. Traducerea in romana
a textului original: Alexandru Miran ® FUNDATIA PENTRU TEATRU $I FILM

,TOFAN*“ s

i TEATRUL NATIONAL DIN CRAIOVA @ Data reprezentatiei: 10

decembrie 1995 @ Regia: Silviu Purcdrete ® Scenografia: $tefania Cenean @
Muzica: losif Hertea @ Distributia: Coca Bloos (Danaos), Mariana Buruiana
(Artemis, lo), Micaela Caracas (Hera), Radu Beligan (Zeus), Mihai Dinvale
(Hermes), Victor Rebengiuc (Apollo, Pelasgos), Alexandru Repan (Poseidon) si
104 tineri actori, studenti, neprofesionisti.
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Cercetand sagace si tenace, prin ani,
stravechimile teatrului european, Silviu
Purcarete a ajuns la un izvor primordial:
dramaturgia lui Eschil din Eleusis. Pare a
fi o relatie tainica — prin multipli de cinci -
intre anii nasterii si mortii acelui grec
vestit (5625-455 i.e.n.) si 1995, cand se
prezinta, pentru intdia oara pe o scena
romaneasca, tragedia Suplicantele, sau
Rugatoarele, ori Hiketidele si careia
acum i s-a spus Danaidele (dupa alta
lucrare din trilogia eschiliana - ce n-a
ajuns pana la noi). Rugatoarele e cea
mai veche scriere teatrala pastrata
integral si e cel dintai an in care mai
multe fundatii si organizatii continentale
subventioneaza o productie de-a noastra
sub stindardul pan-europenismului.

Antecesorii autorului pe care-|
evocam - Thespis, Hoirilos, Frinicos,
Pratinas din Phius — au fost si ei vestiti,
dar stim putine despre viata si creatiile
lor. Eschil a scris aproximativ 90 de
tragedii i drame satirice. La o sugestie -
se pare — a imparatului latin Hadrian (ori a
unui insarcinat al sau, ori a cuiva care
avea ca indatorire sa selecteze si sa
copieze dramele eline) s-au ales sapte
scrieri, ce au ajuns pana la noi.
Rugatoarele facea parte dintr-o trilogie
cu Egiptenii si Danaidele. In primul
patrar al secolului nostru s-au descoperit
papirusuri cu noi date despre autor.
Francezul J. Coman, in studiul “L'idée de
la Némésis chez Eschyle, face referiri la
unele din fragmentele gasite, ce au fost
publicate partial in 1935. in 1959, Hans
Joachim Mette a dat la Berlin o culegere
si un comentariu, ,Fragmente der
Tragtdien des Aischylos“. Nu stiu daca
autorul scenariului, adica regizorul
nostru, a cunoscut aceste noi marturii
sau a colat pe textul ales unele momente
din celclalte sase piese pdastratc (el ne
incunostinteaza, pe afis. ca spectacolul e
dupda dramaturgul antic, dupé ,scrieri"
de-ale aceluia). Oricum, e limpede ca el
continua si aici o modalitate pe care si-a

stabilit-o cu prilejul fastuoasei montari a
Legendei Atrizilor la Histria, in cadrul
Festivalului de teatru antic de la
Constanta, continuand-o apoi prin
imbinarea tragediei Fedra a lui Euripide
cu piesa omonima a lui Seneca. Curand
va da o premiera franceza a Orestiei lui
Eschil la Limoges.

Aceasta modalitate isi are, probabil,
sorgintea in dorinta de a cuprinde lumi in
imagini scenice de anvergura, si nu
numai povestiri despre ele; deopotriva,
de a afla in existenta eroilor, in intriga si
mai ales in mituri si legende de demult,
sensurile ce leaga, in adancime, cu un
inebranlabil fir de gandire si de fapta,
intamplarile de atunci cu unele de acum.
in acest fel, toate spectacolele Iui Silviu
Purcarete sunt parabole scenice cu o
predicatie in arealul actualitatii, starnind
un interes acut. Se stabilesc conexiuni
politice, culturale si se genereaza
paralelisme si analogii nu prin factice
adaosuri jurnalistice ori prin grosiere
aluzii, ci prin revelatii ale unor enigmatice

inteles moral.

Chipul lui Eschil (un bust creat la
propunerea lui Licurg si instalat in anul
330 in incinta teatrului din Atena), asa
cum il putem vedea azi intr-un muzeu
italian, arata un barbat puternic, privind
patrunzator, cu ochii migdalati, de sub
fruntea inalta a unui cap plesuv. Se
nascuse intr-o familie aristocratica. Barba
e bogata si ingrijita, de om ce se
respecta pe sine. A cunoscut razboiul,
luptand la Maraton; a avut doi frati la fel
de viteji ca el. S-a dedicat de foarte tanar
teatrului. La debut era in varsta de 25 de
ani. Si-a facut loc cu greu in ierarhiile
artistice ale timpului. E considerat ctitorul
literaturii dramatice universale si cel ce a
dat tragediei o structurd de o asemenea
perfectiune, incat nu ne produce azi,
dupa doua milenii si jumatate, vreco
senzatia de anacronism. Vibram altfel,
acum, la valorile coplesitoare ale
istorisirilor sale, ele nu mai determina in




noi, precum in spectatorul atenian,
catharsis-ul.

Dar lupta lui Prometeu cu Zeus,
nefericirile copiilor lui Agamemnon in
Orestia, luptele sinistre dintre frati in Cei
gapte contra Tebei ne sensibilizeaza
prin tragism si talcuiri ce ne privesc;
evident, prin frumusetea discursului
dramatic si miezurile lirice fierbinti ale
faptelor cuprinse.

in conceptia lui Eschil, centrul actiunii
in Rugdtoarele il detine zeita justitiara,
Nemesis. Ea e executoarea sentintelor
divine si e asimilati cu Dreptatea. in
conceptia lui Silviu Purcarete (din
Danaidele) ea e o prezenta infuza,
obsesiva, Tn toate peripetiile; zeii, ce
sporovaiesc degajati in prim-planul
scenei, in haine albe, moderne, agezati la
mese ale caror tablii sunt mici piscine cu
apa azurie, o evoca intr-un fel, desi
comentariile lor, uneori sarcastice,
denota nu impartialitate, ci mai degraba
nepasare. intre cei puternici si cei multi e,
adesea, o nonconcordanta care, in unele
cazuri, se cronicizeaza.

Ceremonialurile misterelor eleusine in
care, pare-se, Eschil a fost initiat,
exercifiul tatalui sau Euphorion, vestit
maestru de cor, |-au stimulat probabil
spre o desfasurare de proportii a actiunii.
Ni se spune de catre exegeti (Bernard
Croisset, Ulrich Wilamowitz-Méllendorf,
B. Snell, Liviu Rusu) ca avea gustul
marelui spectacol: actori inaltati pe
coturni, masinarii scenice, pompa
costumierd, masti, figuratie numeroasa.
Dramaturgul atenian a fost si cel dintai
om de teatru care a trait numai pentru
teatru si prin teatru, n-a avut niciodata
functii ori alte indeletniciri. El e
reformatorul vechilor jocuri populare din
care s-a nascut mimesis-ul teatral cult si
e acela ce a facut din cor un protagonist.
Regizorul roman |-a urmat in ce priveste
amploarea desfasurarilor, cadrul fastuos
- dar cu unele diferente. A diminuat
predominanta (din texte) a factorului liric
si a ridicat mult cota dramaticului,
inventand situatii si episoade care
produc tumultuoase coliziuni si
aglomereaza peripetii scenice.
Comentatorii avizati vorbesc, indeobste,
despre simplitatea intrigii eschiliene si
liniaritatea epica. Cum am mai scris $i
altadata, artistul nostru da o cadenta
noua intamplarilor gi transforma in
evcnimente, punctate cu gocuri de
vizualltate, chiar §i episoude cure, la
lectura, sunt expozitive.

Danaos, batranul tata al celor
cincizeci de fecioare ce resping cererile
in casatorie ale celor cincizeci de veri ai
lor, e notat doar a apdrea in scena.
Spectacolul ne arata ca e adus in scena
intr-un cufar mic si misterios. Cand se
deschide capacul, iese din cufar un
hermafrodit cracanat, chel, cu barba
lunga, sani mari, goi, un fel de gnom al
adancurilor subpamantene. Talentul
scaparator al actritei Coca Bloos si,
pesemne, un efort fizic de contorsionista
o fac sa incapa in ladita, unde se va mai
reaseza, chircitd, ca un vierme in
crisalida ori ca un foetus in pantecele
rodit. Din cand in cand va circula prin
actiune ca o piaza-rea, indemnand la
fapte cumplite.

Peste o suta de tineri si tinere
alcatuiesc o multime miscatoare si
frematatoare. Ei manuiesc buzdugane,
facle cu explozie a flamelor; ele se apara
cu valizele albe cu care au fugit din tara
lor, facand din ele zid, adapost, o tabla
de sah, un domino, combinand, in fel si
chip, cu aceste elemente, cu trupurile lor,
cu vestimentele surprinzatoare (rochii
cenusiu-albastre), figuri de o excep-
tionala plasticitate, intr-o mobilitate
continua, exprimata in unduiri, serpuiri,
desfaceri pe grupuri, ansamblari pe
diagonala, piramidari, incantand ochiul.
in infruntari - atunci cand vin Tn petit sau
cand vor sa-si ia cu sila petitele - ori
céand sosesc, in sfarsit, si se nunteasca,
tinerii se organizeaza, si ei, in cete rosii
ori fac un lant de atacatori, se desprind
din grup, pe rand, in asalturi indivi-
duale temerare, se amesteca printre
domnisoare in geometrii rafinate ce au
cerut, desigur, studiu atent si munca
apriga. Stefania Cenean e artizanul si
artistul acestor arhitecturari in spatiu si
orchestrari coloristice exuberante,
calauzite, tot atat de evident, de gustul si
fantezia luxurianta a regizorului.

Ca si in alte spectacole de-ale sale,
viziunea pancronica mixeaza elemente
vechi si noi de o maniera ce confera
expresiei modernitate substantiala,
facandu-ne familiare intersectarile
imprevizibile — chiar aici - intre ricanatorii
zei nemuritori si infricosatii muritori
impingi de destin spre imprejurari funeste.

+Pe cand Tnaintea lui partea principala
a tragediei era incredintata corului -
povesteste Aristotel -, o data cu Eschil a
revenit dialogului dintre actori.”
Purcdrctc a cdificat Tnsd un colocviu
scenic fascinant intre actori si figuratie,

intre regi si supusi, intre barbati si femei,
sub semnul invapaiat al lui Eros si sub
acela intunecat al lui Thanatos, intr-o
furtuna existentiala ce se incheie cu un
inspaimantator blestem vesnic. Céci,
ucigandu-si sofii in noaptea nuntii, fiicele
lui Danaos vor fi aruncate in Tartar -
finutul infernal cu zid triplu si porti grele
de arama -, unde se vor intaini cu vesnic
infometatul si insetatu: Tantal, cu Ixion,
condamnat sa invarteasca, fara odihna, o
roata de foc, cu Sisif, carand necontenit
bolovanul pe culme si dandu-i iar drumul
in vale. Ele vor trebui sa umple mereu un
butoi fara fund. in finalul exceptionalului
spectacol pe care I-am vazut pe scena
vasta a Teatrului National din Craiova,
incheierea, zguduitoare, e randuirea, la
rampa, a galetilor de tabla zincata,
Danaidele devenind si ele o componenta
a simbolului prin care grecii spuneau
omenirii ca pentru cel mai greu pacat,
uciderea semenului, pedeapsa e
perpetuitatea zadarniciei.

lo, nefericita fiica a zeului-fluviu
Inachos, iubita de Zeus, a ajuns, in
peregrindrile ei forfate, in Egipt. Aici I-a
nascut pe Epaphos. Cei doi fii ai acestuia
s-au numit Egiptos si Danaos. Unul a
awut cincizeci de fii, celalalt — cincizeci de
fete. Intre frati a izbucnit o ceartd ce
ameninta sa se degradeze intr-o batalie.
E si o circumstanta istorica insinuata in
poveste? Unii cercetatori ai implicatiilor
reale ale istorisirilor mitologice (Félix
Guirand) sunt de parere ca, intr-o vreme,
relatiile dintre Egipt si formatiunile statale
din Elada se tensionasera intr-atat, incat
un razboi parea iminent.

Zeita Atena |-a sfatuit cu Tntelepciune
pe monarhul Danaos sa plece cu fiicele
sale in Grecia, pentru ca sa scape astfel
de inimicitia primejdioasa a fratelui.
Ajunsi aici, |-au rugat pe regele pelasgilor
din Argos, Gelanor (in spectacol,
Pelasgos), sa le acorde azil. Acestuia
oaspetii nu i-au prea placut. Spectacolul
romanesc pune un accent ascutit pe
problema exilului si a azilului politic,
fenomene curente in lumea con-
temporana. Se considera ca exilul silit e o
nenorocire, care aduce i altele dupa ea.
Eschil insusi s-a autoexilat din Atena in
Gela, oras sicilian, la curtea tiranului
Hieron, care-l pretuia. De ce a plecat din
Attica? Nu se cunoaste motivul; dar
trebuie sa fi fost Insamnat, de vreme ce,
scriindu-gi singur epitaful, creatorul
Peryilor a dorit sé i se graveze pe platra
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1O Scena din Danaidele dupa Eschil la TN Craiova (regia: Silviu Purcarete; in centru: Coca Bloos - Danaos)

tombala ,Nascut atenian, a murit in
campiile fertile ale Gelei“, stiind deci ca
nu se va mai intoarce niciodata in patrie.
In roditoarea si inflorita insuld medi-
teraneana era un refugiat. Danaos invoca
dreptul de azil pentru refugiati si
ostracizati. Zeita |-a sfatuit sa vina in
Argos, el nu e vinovat ca a trebuit sa-si
paraseasca tara. Conform teodiceei,
doctrina filosofica-religioasa care e
vadita in scrierile eschiliene, divinitatea a
creat o lume buna si dreapta, dar raul, ce
are alta origine decat cea zeiasca,
provoaca malformatii neagteptate operei
unice a puterilor celeste.

Regele din Argos are insa si el
indreptafirile sale spre a sovai. Batran si
infirm, sontacaind in carje, cu ochelari
negri, el strabate scena in lung si in lat,
excedat de insistentele oaspetelui
nepoftit. Victor Rebengiuc il configureaza
cu robustete, agitandu-| printre fetele
musafire ori exprimandu-i cu elocventa
surescitatd dubiile. In ce consta
legitimitatea acestor indoieli? Daca sunt
multi si puternici, cei veniti de departe se
pot transforma in cuceritori — ceea ce
(spune povestea) s-a si intdmplat; cécl,
dupa un timp, Danaos |-a deposedat pe
Gelanor de coroani, |-a detronat.

Consternat de intorsatura ce o
luasera lucrurile, fratele Egiptos a
incercat o misiune de conciliere -~ cum
am zice azi -, trimifandu-si cei 50 de fii in
Argos ca sa le ceara oficial de neveste pe
cele 50 de verigoare. Pe scena, ele se
sperie de aparifia acestor trimisi. O
reminiscenta a mostenirilor htonice
salbatice, cand barbatii tineri rapeau
fecioarele, cu brutalitate. Spaima vine si
din aceea ca oamenii timpului, foarte
severi in privin{a incestului, ar fi putut
condamna insotirea verilor cu verisoarele.
Purcarete infatiseaza concludent ceata
razboinica a pretendentilor. Ei vin sa ia,
nu sa ceara in curtenie cavalereasca.
intalnirea se transforma in infruntare. Se
naste — cu ajutorul luminilor, al muzicii, al
compozitiei, ce isca valurite alternante
intre apropiere si despariire - o tensiune
patetica. Elementele discursive ale
epopeicei confruntari sunt reduse. Prin
gestualitate si corporalizari, prin efecte
pantomimice, opera scenica sugereaza
bogat pretentia virila si impotrivirea
femeiasca.

Tinerii si tinerele din figuratie sunt in
majoritate actori sau invatacei in aie
actoriei; o parte dintre ei au alte profesii.
Sunt, majoritatea, bucuresteni; dar si

cativa olteni si elevi-amatori din Valcea.
(Pe afisul spectacolului e trecut, in
calitate de co-partas la productie, si
Teatrul ,Anton Pann“. Singura danaida
ce nu a ascultat porunca tatalui de a-si
ucide mirele, Hypermnestra - salvandu-|
deci pe Linceus, fugind cu el -, e
interpretata, cu individualitate, de o
tanara ce face parte dintr-o buna echipa
valceana de amatori.) Dar aceasta trupa
compozitd actioneaza remarcabil - doar
cu unele inadvertente de vorbire la cei ce
cuvanta (se rosteste, deocamdata, in
franceza). Figureaza cu iscusinta tot ceea
ce a dorit regizorul, intr-un incordat efort
fizic, implicand dans, chiar momente
acrobatice, gupari si regrupari repezi,
umplerea scenei in formule excentrice,
folosirea elementelor scenografice,
intonarea de cantece - parte a
admirabilei muzici a lui losif Hertea si
datorata pregatirii vocale savarsite de un
maestru, Constantin Gabor. Pregatirea
ceremoniei de nunta (caci Danaos a fost
obiigat s& consimta, pana la urma, la
conubiul colectiv) prin aranjarea
cuvilncloasa a furculitelor si cutitelor ce

vor fi infipte in tigvele flacailor excitati,
momentul nuntirii fatale, cand. sub

6—



valurile de mireasa, se consuma un
presupus sabat nuptial (dar aici e siun
adaos discutabil de gemete con-
cupiscente, desi se stie ca acolo se
petrece un oribil si de pomina macel, nu
o acuplare), privelistea uluitoare a
cadavrelor, cu ciudata jubilatie tragica -
sa zicem asa — a asasinelor, exortatiile se
constituie in secvente de antologie. E, in
toate, o munificienta imaginativa ce s-a
abilitat, prin ani, ca o caracteristica
definitorie a personalitatii impunatoare a
artistului-regizor. El a izbutit aici sa
ilustreze somptuos apoftegma de
estetica dramatica a lui Aristotel: corul
trebuie socotit si‘el, ca oricare dintre eroi,
un element al intregului. Acest intreg e de
o teatralitate inedita, foarte atragatoare.

A fost Eschil misogin? e o intrebare —
ce propune argumente pro, intrucatva
sofistice, dar si spirituale — a criticului
francez Jules Lemaitre. Cincizeci de
tinere ce, in mod natural, trebuiau sa-si
implineasca vocatia de sotii si mame,
asculta porunca unui tata smintit de ura

patimasad si degenerat, devenind
criminale. Sotia lui Agamemnon - din
piesa eschiliana omonima - isi

asasineaza soful pentru a-si pastra
amantul.

E pusa in discutie conditia femeii?
Mai degraba am crede ca scriitorul antic
le impovara cu o eroare tragica,
determinata de forte supranaturale, si nu
de vointa lor. lata o sintagma eschiliana
din Pergii, retindnd o motivatie
omeneasca: ,Excesul parguindu-se, da
spicul greselii si revolta ce se culege e de
lacrimi“. $i o alta, din Agamemnon:
.Nenorocirea e fiica indraznelilor
nelegiuite“. Dar aceste cauze - excesul,
necugetarea, patima, ura - vin din afara
oamenilor, pare a zice poetul. Destinul
decide. Si zeii.

Zeii — Zeus, in special - sunt, adesea,
gelosi pe fericirea oamenilor (cum se si
spune, direct, in Prometeu). Invidia i
mana catre nedreptati, cu toate ca ei par
a judeca dupa cum hotaraste Dike,
Dreptatea. Silviu Purcarete ii deseneaza
vag zeflemist pe olimpieni. Par - ori sunt
- indiferenti, batjocoritori. Privesc de sus,
fara emotii - ca zeii, deh! - ceea ce se
petrece in Argolida si prezic tragedia,
lasand impresia ca nu-i prea preocupa.
Hohotul lor e mut. Libatiile pe care le fac,
sarbind nectar din cupe de sampanie,
costumele lor albe, semnificAnd inocenta
pasiva, ne aduc in amintire zeititi terestre
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ce au privit si comentat astfel catastrofe
ale omenirii - in fapt, de aceste eminente
provocate. Sau fara ca ele sa se fi
invrednicit a le preintdmpina.

Cand, in sfarsit, se amesteca,
binevoitori, surdzatori, ca inmanusati, si
de o condescendenta aristocratica,
costumele lor imaculate se pateaza de
sangele tanar risipit in carnagiu. Dar tot ei
sanctioneaza - si la modul absolut.
Pentru eternitate. Mariana Buruiana, care
e si lo, strabunica celor o suta de tineri
(iubita lui Zeus transformata de furioasa
legitima, Hera, intr-o vaca alba, apoi
gonita, prin continente, de un taun
furios), si Artemis, zeitatea fecioarelor,
apoi Micaela Caracas, o Hera statuar3,
impozanta, Mihai Dinvale, un Hermes
siret, Alexandru Repan, Poseidon, cu o
umbra de perfidie si alta de afabilitate,
schitate cu har, Victor Rebengiuc (in
afara de rolul regelui pelasg il joaca si pe
acela al lui Apolio, cu vigoare si farmec)
si Radu Beligan - Zeus, intr-o postura de
neutralitate superioara as zice...
apolinica, conspectand din inalturi
vulturesti furnicile umane - sunt
contrapunctul ce potenteaza peripetiile
scenice, aducand un plus de
conflictualitate latenta. Am fi dorit, totusi,
ca acesti nepamanteni sa aiba o prezenta
de grup mai apasat conturata.

Cum atat de nimerit sustine
Alexandru Miran, inspiratul traducator al
piesei in romaneste: pretutindeni in vasta
opera a lui Eschil puterile suprafiresti
sunt aratate a fi active in determinismul
cosmic gi uman. Totul este rostuit si
calauzit de divinitate pe cararile fatalitatii.
Adeseori, fatalul, necesarul se vadesc
mai puternice chiar decat divinul. Omul
se afla disproportionat de subred fata de
Moira si Ananke. Dar iata ca, pandit fara
incetare de nenoroc, suferinte si moarte,
el isi faureste o altfel de maretie, in stare
sa-l structureze launtric si sa-l
mantuiasca: morala.

Intr-adevar. Dar Omul capata si o
sansa de invingere a Destinului, cand
acesta e si orb, de salvare in nemurire,
prin grandioase opere de arta, ce poarta
in ele un licar de eternitate. Socot a fi
astfel, in chip memorabil, si spectacolul
romanesc de calibru european
Danaidele, zamislit de Silviu Purcarete.

I VALENTIN SILVESTRU

NESTATORNICUL
HOTAR

$ASE PERSONAJE IN CAUTAREA
UNUI AUTOR de Luigi Pirandello.
Traducerea: Alexandra Barcacila @
TEATRUL ,BULANDRA“ @ Data
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Regia: Catalina Buzoianu ©
Scenografia: Lia Mantoc ® Muzica:
Dorina Crigsan Rusu ® Miscarea
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Petrescu, Mirela Gorea (Mama),
Diana Dumbrava (Fata vitrega),
Zoltan Octavian Butuc, Marius

Capota (Fiul), Vlad Zamfirescu
(Baiatul), Madalina Vladescu (Fetita),
George lvagcu (Madama Pace),
Horatiu Malaele (Directorul-regizor),
Adina Cartianu (Prima interpreta),
lon Besoiu (Primul interpret), Lucia
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Cibu (Sufleurul), Marius Savescu,
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»,Nu drama faureste personajele, ci
acestea fiuresc drama. inainte de toate,
trebuie sa avem personajele: vii, libere,
active. Cu ele si in ele se va naste ideea
dramei, primul germene in care vor zacea
inchise destinul si forma...“ scria
Pirandello in 1899, intr-un articol intitulat
+Actiunea vorbita“. Interesant este ca, la
vremea aceea, viitorul laureat al
Premiului Nobel pentru literatura (1934)
era abia un timid debutant in teatru -
compusese, cu un an inainte, o drama
intr-un act — si ca aceeasi idee revine,
formulata mai plastic, in prefata piesei
care, 22 de ani mai tarziu, avea sa-i
stabileasca definitiv faima de dramaturg:
,Pot zice doar ca, fara sa le fi cautat
dinainte, m-am trezit cu ele, fata-n fata,
vii sa le pot atinge (...), aceste Sase
Personaje prezente acum pe scena. Si
erau acolo, fiecare cu framantarea sa
ascunsa, (...) asteptand sa le fac eu
intrarea in lumea artei... Nascufi vii, isi
cereau dreptul la viata“. O obsesie
tenace, s-ar spune, de unde va izvori nu
numai una dintre liniile de forta ale
poeticii sale teatrale, ale acelui
.pPirandellism*“, care, adesea Tnteles
yresit, i-a creat imaginea unui autor dificil
gi fastidios (el insusi se plangea de



aceste distorsiuni), ci si o opera de
extraordinara vitalitate, cu efecte
definitive atat asupra dramaturgiei, cat si,
mai ales, asupra artei spectacolului din
deceniile urmatoare. Caci, pentru a da
chip sensibil conflictului - etern si
fundamental, in viziunea sa - dintre
fluiditatea Vietii si rigiditatea Formei,
conflict rezolvabil doar in arta, ale carei
forme, singurele, pot concura viata, sunt
viata, Pirandello a spulberat, in dramele
sale mari, insasi temelia teatrului
traditional: conventia. Desigur, momente
asa-zicand demitizante de ,teatru in
teatru” se intalnesc, razlet, si in piesele
altor dramaturgi (vezi - reper fatal -
Shakespeare); Pirandello este insa primul
autor pentru care demontarea meca-
nismului de producere a iluziei teatrale
constituie nu un artificiu, si nici chiar un
mijloc de expresie printre altele, ci
materialul propriu-zis de constructie,
tema, subiectul, actiunea si scopul
efectiv al textului. El propune astfel un
model neasteptat — neasteptat indeosebi
in peisajul teatrului din vremea sa - de
work in progress, de piesa care ,se
face“ sub ochii nostri. Piesa, dar si
spectacol, fiindca, pentru Pirandello,
Marele Mecanism generator de viata mai
adevarata decat viata, adica de arta, de

teatru, este nu cuvantul scris, inert, ci,
unit cu fiinta palpitanda a actorului,
cuvantul rostit pe scena. $i, pentru ca
acesta sa sune liber, el trebuie sa para a
se naste, spontan, aici si acum, ,in timp
ce“ masinistul monteaza decorurile, ,in
timp ce" actorii sosesc si se pregatesc
de repetitie, ,in timp ce“ regizorul da
indicatiile de migcare. Dar... trebuie sa
para doar! Asa incat, pe urmele celei mai
solide traditii, de asta data, Pirandello
cladeste minutios edificiul dramaturgic
aparent atat de fragil si, cu aerul ca
demoleaza, toarna in beton armat toate
elementele naratiunii. lar daca, la sfarsit,
beneficiarul ridica obiectii - ,ma
asteptam ca totul sa arate altfel* -,
arhitectul-constructor poate zambi,
sugubat sarcastic, in barba: ,nu eu,
zidarii au facut-o..."“ Nu autorul, ci
personajele...

Formidabila lectie de teatru-arta si
teatru-meserie, de teatru-joc si teatru-
lupta, de teatru-text si teatru-spectacol
pe care o ofera Luigi Pirandello le-ar fi de
mare folos directorilor de scena care-si
inchipuie ca fac dramaturgie doar
rastalmacind o scriere si ca fac
experiment doar coborind actorii in sala.

Catalina Buzoianu nu este insa un
asemenea regizor $i, ca mai veche

@ Horatiu Malaele (Regizorul) si Diana Dumbrava (Fata vitrega) in Sase
personaje... de Luigi Pirandello la ,Bulandra“ (regia: Catalina Buzoianu)

experta in Pirandello, nici nu se putea
lasa furata de suprafata inselatoare a
Lpirandellismului“. Este, in schimb, la
prima punere Tn scena a unui text care
aduce Tn discutie Tn mod explicit teatrul si
resorturile lui intime (pentru ca
precedentele ei montari din opera
dramaturgului italian - Sa imbracam pe
cei goi, Uriagii muntilor si Regasire -
au pornit de la piese ce nu intra in
aceasta zona). O anume tentatie difuza
catre explorarea stratului germinativ al
fictiunii artistice a parut, totusi, ca o
incearca pe regizoare atunci cand,
adaptand pentru scena ,Patul lui
Procust“, a recurs la inventarea unui
personaj (Domnul C.=autorul) care
coordoneaza si comenteaza evolutia
celorlalte. Astfel incat $ase personaje...
poate fi privit, intr-o masura, ca o
continuare, la nivel mai profund, a
investigarii acestui teritoriu deopotriva
fascinant si periculos. Cu atat mai mult
cu cat ceea ce o intereseaza pe Catalina
Buzoianu in piesa pirandellian este nu
drama intrinseca a celor sase eroi,
~povestea vietii lor“, pe care ei incearca,
oferind-o Actorilor, sa o transforme in
fapt artistic, si nici drama ,,ontologica“ in
care ii zavoraste refuzul/incapacitatea
acestora din urma de a efectua
satisfacator transferul. Daca, potrivit
prefetei citate, cea dintadi nu I-a
preocupat virtualmente nici pe autor,
care o lasa totusi, in text, sa se dezvolte
si sa se incheie cu limpezime, cea de a
doua, descrisa teoretic pe larg, formeaza
nucleul insusi al demersului dramaturgic;
Catalina Buzoianu s-a oprit insa asupra
altei drame, careia Pirandello nu pare sa-i
fi acordat atentie: aceea a unirii (o
casatorie mistica, s-ar zice) dintre actor
si personaj. O drama, poate cea mai
~specific” teatrald, alcatuita din esecuri
succesive si izbanzi de-o clipa, din
chinuri si revolte prin care fiinfa fizica si
psihica a interpretului respinge faptura
imateriala dar atotputernica a per-
sonajului ce-l invadeaza si caruia trebuie
sa-i dea viata cu viata lui. Aceasta relatie
de atractie-respingere, de ura-iubire,
cumva impudica si visceral tulburatoare,
a carei priveliste 7i este indeobste
interzisa spectatorului, reprezinta tinta
ultima a povestii extrase de Catalina
Buzoianu din multele drame ale celor
Sase Personaje ce-si cauta un autor. De
aceea, presupun, unele voCi au exclamat
cu indignare ,Asta nu-i Pirandello!",
Poate ca nu. Dar poate ¢, lasandu-§i
plasmuirile s& umbie hai-hui prin lume,




ratacind exasperate de o parte si de alta
a hotarului nestatornic dintre realitate si
fictiune, dramaturgul a contat si pe
posibilitatea ca ele sa-si gaseasca,
odata, linistea gi in acest fel. Cine ar
putea sa stie?

Coborind pe un teren mai ferm,
trebuie spus ca, daca desenul abstract al
spectacolului este, asa cum am incercat
sa-l descriu, impecabil, realizarea lui
concreta lasa loc unor rezerve critice.
Acestea au in vedere mai cu seama
s,acoperirea“ actoriceasca a propunerii
regizorale; nu sub aspectul tehnic al
L,maiestriei* - ma grabesc sa precizez -,
ci sub acela al patrunderii integrale a ideii
guvernatoare. Pe scurt, nu sunt sigura ca
toti interpretii au inteles exact ce aveau
de jucat. Observatia se refera cu
precadere la cei care-i intrupeaza pe
Actorii din piesa (de aici, poate, si
excesul de trucuri ale ,meseriei“ in
scenele ce-i aduc in prim-plan pe
acestia). E drept, misiunea cea mai
dificila lor le revenea, in ciuda partiturilor
mai putin consistente; din aceasta
sectiune a distributiei se impune, prin
naturaletea si umorul sau inconfundabil,
Horatiu Malaele (Directorul-regizor), care
debuteaza exploziv la Teatrul ,Bulandra“.
Mai omogena si mai substantiala, tabara
Personajelor ii are drept conducatori
autoritari pe Virgil Ogasanu (Tatal) si
Diana Dumbrava (Fata vitrega), principalii
purtatori si ,ideologi“ ai celor doua
drame din piesa. Mirela Gorea (Mama) si
Zoltan Octavian Butuc (Fiul) intra in
lumina doar fulgurant (cum prescrie
textul) si pe trasee interpretative
previzibile (cum era preferabil sa nu se
intample). Intr-unul dintre cele mai ingrate
Jroluri principale” (calificativul din urma e
al Iui Pirandello) din dramaturgia
universala, pentru ca este mut si pare
strict decorativ (Baiatul), tanarul Viad
Zamfirescu reuseste o clipa de
intensitate emotionala sfasietoare; deci,
iata, e cu putinta...

Comentariul ar fi trebuit, desigur, sa
intarzie si asupra scenografiei, muzicii si
misgcarii scenice (toate - fara repros), ca
si asupra procedeelor pur regizorale prin
care Catalina Buzoianu a devenit, acum,
Autorul celor $ase personaje... Las insa
placerea descoperirii acelora ce, vazand
spectacolul, vor afla, cu siguranta, mai
multe despre teatru. Si vor ajunye, poate,
sé-l inteleaga mai hine.

S ALICE GEORGESCU

foto: Ko/umpan Huba
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Scena din Groapa din tavan de Matei Vigniec la Teatrul ,Andrei Muresanu®
din Sfantu Gheorghe (regia: Bogdan Voicu)

»CE SE TAIE NU SE FLUIERA*?

GROAPA DIN TAVAN de Matei
Visniec ® TEATRUL ,ANDREI
MURESANU* DIN SFANTU
GHEORGHE @ Data reprezentatiei:
3 decembrie 1995 ® Regia: Bogdan

Voicu ® Scenografia: Deak Barna

® Distributia: Adrian Ancuta
(Macabeus), Tudor Smoleanu
(Paraschiv), Tiberiu Tudoran
(,Inamicul*), Cristi Dragan (,, Soldatul
bine echipat*).
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Teatrul ,Andrei Muresanu“ din Sfantu
Gheorghe, initiatorul si organizatorul
Festivalului International de Teatru
JAtelier”, are ca obiectiv principal
promovarea teatrului experimental si
valorificarea unor spatii nonconventionale.
Dupa ce ne-a oferit Eunucul de Terentiu,
amplasat in foaierul teatrului, iata ca a
descoperit un text dramatic inedit al lui
Matei Visniec pe care ni-l propune, in
premiera absoluta, intr-un nou ambient
neconventional. Este vorba despre o
pivnitd — admirabil spatiu ,natural pentru
valorificarea ideii centrale a montarii
realizate pe textul sau pretextul piesei -
in interiorul careia spectatorii patrund
printr-o adevarata galerie subterana in
panta, ferindu-si capetele de eventualele
contacte nedorite cu partea contondenta
a boltilor denivelate. O data ajuns in acest
loc, in care incap in jur de 40 de persoane,
spectatorul se izbegte cu privirea de
tavanul si zidurile patinate natural.
Decorul: un culcus improvizat din cateva
paturi aruncate peste o gramada de paie,
o soba de tabla cu burlan, in care focul
palpaie cat mai naturalist cu putin{a,
degajand chiar si caldura necesara, o
masa in mijloc, improvizata dintr-o tablie
de lemn asezata pe doud mari cauciucuri
de camion suprapuse, o scara ce
faciliteazad accesul spre exterior printr-o
fereastra (,groapa din tavan®); si alte

cateva fleacuri mai mult sau mai putin
trebuincioase, printre care o trompeta
care joaca (sau ar trebui sa joace, in
conformitate cu textul autorului) un rol-
cheie in decodificarea mesajului (ceea ce
nu se intampla in spectacol); niste pietris
pe jos. Se mai afla aici, pe ,scena“, o
pianina (pe post de inlocuitor semantic al
trompetei evocate) pe care troneaza fel de
fel de obiecte, inclusiv bauturi destinate...
ostasilor din Bosnia. (Fotografii color,
infatisand aspecte ale activitati militarilor
din fostul spatiu iugoslav, acopera
panourile dispuse pe peretii din ,foaier";
vizionandu-le in prealabil, spectatorii pot
descoperi cu o clipa mai devreme cheia
spectacolului ce li se ofera) La pianina va
canta, cu intermitentele impuse de mersul
conflictului si de intensificarea tensiunilor
reale ale actiunii, un individ dubios
(personaj inventat de regizor; vom vedea
in ce scop...), mascat de o pelerina neagra
cu gluga. Ne aflam asadar intr-un spatiu al
claustrarii unde zac, departe de lume, doi
camarazi (dezertori de pe front, se pare),
care, obsedati de eventuala descoperire a
lor de catre cei de afara, se infrunta, se
ciocnesc, intrefin chiar si relatii sexuale
(fara a trimite spre ideea de viol, sugerata
atat de fin in textul autorului); se mai si
bruscheaza, se bat, traindu-si viata
cotidiana intr-o permanenta incordare,
specifica celor ce se afla intr-o continua
clandestinitate. Cei doi protagonisti ai
bizarei intamplari — bizara pentru ca nu
vom afla niciodata explicit, desi le banuim,
nici cauzele ,evadarii“, ale autoexilarii
celor doi din lumea razboiului de-afara, si
nici istoria prieteniei lor paradoxale - sunt
Macabeus (Adrian Ancuta), reprezentand
natura malefica, agresiva, torfionara, si
Paraschiv (Tudor Smoleanu), intelectual
instruit la Goteborg, nedespariit de
trompeta lui aurita (care, din pAcate,
ajunge aici doar un obiect oarecare de
recuzita), ins obedient §i dependent.
Primul e cel care conduce ,jocul“ (inclusiv
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erotic), determinand fizionomia relatiilor
dintre ei; cel de al doilea, fire blanda, desi
are crize acute de independenta si falsa
razvratire, se supune fara sa carteasca
poruncilor ,stapanului“. El curata cartofi si
gateste, tot el cara cu galeata apa din
fantana de afara, suportand cu stoicism
injuriile si brutalitatile confratelui sau de
adapost; se umileste voluntar si suporta
cu rébdare batjocura cinicului Macabeus.
Intdmplarea (putem sa 1 zicem si soarta)
va face ca, dupa o tentativa de-a iesi dupa
apa, Macabeus sa sufere un accident
fatal: in urma unei explozii, pe langa
arsurile de pe brate, maini si fata, orbeste.
Rolurile se inverseaza, dar caracterele
raman neschimbate. Este momentul cand
peste ei navaleste ,Inamicul* (Tiberiu
Tudoran), care se dovedeste a fi mut si
animat de cele mai bune si curate intentii.
E un tanar handicapat, inarmat cu o
pusca, dar si posesorul unei verze de
toata frumusetea, ispititoare pentru cei doi
infometati. Incercarile disperate ale lui
Macabeus de a pune la cale, din
intunericul orbirii lui, asasinarea
»Inamicului“, fie prin intermediul lui
Paraschiv (pe care il dirijeaza in acest

scop), fie nemijlocit, sunt din start sortite

esecului. Dintr-o atmosfera tensionata se
trece cu usurinta intr-una comica, situatia
absurda se dezvolta in momente de umor
amar dar savuros, incheindu-se prin
realizarea inevitabilului compromis - o
solidaritate cimentata de suferinte
comune, pecetluita prin consumarea in
colectiv a verzei si prin ,ritualul*
ingurgitarii mesei de lemn. Ecourile
teatrului absurdului nu lipsesc nici din text,
nici din spectacol. Numai ca armistitiul nu
se poate perpetua la nesfarsit. Peste
acest trio in curs de armonizare navaleste
»Soldatul bine echipat* (Cristi Dragan),
purtand pe cap o cascheta albastra
(trimiterea e limpede, dar nu putem sa nu
ne punem intrebarea: de ce?), care ii
impusca pe toti. La randu-i, este si el
lichidat printr-un foc de pistol tras cu
naduf, dexteritate cowboy-ana si intr-un
evident spirit justitiar de catre anonimul i,
pana atunci, pasnicul pianist, care s-a
jucat bine cu clapele pianinei fara insa ca
spectatorii sa afle ce a cantat, noi nefiind
melomani, iar caietul-program neoferindu-
ne nici un indiciu.

Cam in acest fel se pot povesti cele
cateva momente mai importante ale
actiunii piesei, dar mai mult ale actiunii
spectacolului, construit in viziune realista
si in mare masura simplificatoare fata de
textul pe care regizorul Bogdan Voicu ni-|
propune afectat de numeroase taieturi
(unele necesare, altele dimpotriva!) si
coborit astfel la nivelul factologiei primare.
Spre exemplu, citind piesa, descoperim
ca ,Inamicul“ este mut doar in raporturile
sale cu Paraschiv, care-i ,traduce*
gesticulatia pentru Macabeus (asta se
intAmpla i in spectacol); in schimb, cand i
se adreseaza orbului Macabeus, se
exprima intr-un limbaj articulat $i logic pe
care, paradoxal, de data aceasta
Paraschiv nu-l intelege. Aici Bogdan Voicu
aplica legea lui ,ce se taie nu se fluiera",
eradicnd ambiguitatea, misterul,
simplificand nepermis, saracind drama de

semnificatiile ei polifonice, admirabil
gandite si redate de Visniec.

Ideea din finalul piesei, in care autorul
aduce pacea si linistea printr-o muzica
divina, atotpatrunzatoare, ce se inalta
deasupra masacrului general, si in care
»Soldatul bine echipat” este pur si simplu
»Strivit de melodia care ia in primire
universul® triumfand ,peste specia
umana*“ (citatele sunt din text), este
minimalizatad de directorul de scena si
tradusa intr-un realism simbolic de duzina
(si de minima rezistenta), clar in sine, dar
excesiv de didactic: pianistul il impusca
pe soldat! Asadar, ideea prin care autorul
isi manifesta credinta ca arta triumfa si
poate invinge raul (razboiul) din lume este
rezolvata in spectacol intr-un chip
dramatic, e adevarat, persuasiv, dar
inadecvat.

La toate aceste neimpliniri, ce se
releva doar printr-o confruntare a
spectacolului cu textul initial (dintr-o piesa
in trei acte, de 64 de pagini, s-a ajuns la
una intr-un act, de vina nefiind Matei
Visniec!), se adauga si lipsa de forta si de
maturitate a celor doi interpreti ai rolurilor
principale, actori, altfel, stimabili si de
talent, dar care, pe langa faptul ca nu
beneficiaza de o indrumare fericita, nici nu
reusesc sa atinga stratul de profunzime al
destinului tragic al eroilor. Avem astfel de
a face cu o citire de suprafatd a textului
dramatic, cu solutii regizorale banale si

UN SPECTACOL
NECESAR

FRATII (Boss Grady’s Boys) de
Sebastian Barry. Traducere de
Carmen Croitoru ® TEATRUL ,,SICA
ALEXANDRESCU“ DIN BRASOV ©
Data reprezentatiei: 17 ianuarie
1996 ® Regia: Alexandru Dabija @
Scenografia: Irina Solomon Si
Dragos Buhagiar ® Coregrafia:
Malou losif @ llustratia muzicala:
Romeo Chelaru @ Distributia: Mircea
Andreescu (Mick), Costache Babii
(Josey), Melania Niculescu (Dna
Molloy), Viorica Geanta Chelbea
(Dna Swift), Dan Sandulescu (DI
Reagan), loan Georgescu (Tatal),
Virginia Itta Marcu (Mama), Luminita
Blanaru (Fata).
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Tinuta sd dea sama de calitatea
spectacolului, cronica teatrala nu e
obligata sa se rezume numai la atat. De la
caz la caz, ea poate da sama §i de
importanta unui spectacol in viata unui
teatru, de telul in care stie sa-i puna in
valoare pe unii dintre cei mai buni actori ai
trupei, determinand totodata o sensibila
revigorare a energiilor acesteia. E greu de
spus ce anume poate scoate o trupa din
habhitudinile sau chiar din apatia ei, de care
nu ea e vinovata, de multe ori, dar lucrul
acesta se simte, asa cum se simte Si

semne teatrale imprumutate dintr-un
arsenal spectacologic depasit. O
incercare, zicem noi, cu unele merite, ce
poate ,pacali“ pe un necunoscator al
piesei; o0 viziune regizorala nu rea, ci
inadecvata la polifonia textului. O
incercare, asadar, pentru care laudele se
cuvin scenografiei (Deak Barna) si actorilor
docili. Caci superba replica ce ar fi putut
sa constituie coloana vertebrala a montarii
- ,Dumnezeu e pe terminate.
Dumnezeu e ca apa. A curs cat a
curs si acum se termina“ - e redusa
scenic la dezvaluirea unor absurde
atrocitati, declansate de un razboi inuman
(fie el si din Bosnia, desi piesa e scrisa
inaintea izbucnirii lui). Cam putin.

In ceea ce priveste motto-ul
spectacolului (publicat in caietul-program
redactat de Tereza Balaban) - ,,Am facut
acest spectacol in speranta revenirii
la perplexitate prin enervare® -
subscriem. Dar daca scopul, in plan
psihologic, o fi fost, poate, atins,
evaluarea actului artistic nu are a face cu
psihologia criticului sau a spectatorului, ci
numai cu estetica, de ale carei legi
creatorul autentic trebuie sa tina cont in
primul rand. $i, ca sa fiu sincer,
spectacolul n-a reusit nici sa ma enerveze,
nici s4 ma determine si revin la
perplexitate...

NN DIMITRIE ROMAN

faptul ca actorii merg sau nu ,pe mana*“
regizorului, lasandu-se purtati de acel
graunte de nebunie pe care numai el e
capabil sa li-l inoculeze. Dupa asta, daca
trece pe deasupra aripa unui inger,
productia teatrala devine aproape un
miracol. Spectacolele din aceasta
privilegiata categorie — cateva pe stagiune,
sau doar unul la cateva stagiuni — nu sunt
numai importante, ci si necesare. Ca
sarea in bucate. Sau ca apa si aerul pentru
viata. Caci ele chiar asta fac: dau viata
trupei, o fac sa insemne cu totul altceva
decat o aleatorie alaturare de profesionisti
in cautarea unui sens pierdut. Pentru ca nu
doar fiecare actor in parte, ci si trupa ca
atare se regaseste pe sine in astfel de
spectacole, functionand ca liant artistic,
datator de continuitate, speranta si sens.

Sunt tot atatea motive care ma
indreptatesc sa vorbesc despre
spectacolul lui Alexandru Dabija cu trupa
teatrului din Brasov ca despre un
spectacol nu doar izbutit, ci i necesar.
Probabil, in egala masura, si lui, si trupei.
Caci si investirea regizorului se simte in
armonia particulara in care intra planurile
de semnificatie ale textului, concomitent
cu imaginile vizuale ale spectacolului,
ritmate intr-o subtila si staruitoare cadenta,
traducand obsesii |3untrice, ce nu pot fi
niciodata trucate. De aici, pe de o parte,
fascinanta impresie de autenticitate a feliei
de viata aduse pe scena, conform textului,
mergand chiar p&na la unele accente
naturaliste, iar pe de alta parte,
tulburatoarea senzatie a participarii la
comunicarca unui adevar esential,
niciodatd numit ca atare, dar spus mereu
altfsl, prin proiectii onirice, codificate
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PREMIERA PE TARA

psihanalitic, in maniera suprarealista,
decantand poetic aluviunile sub-
constientului. Existenta tema, chinuitoare,
indobitocita parca a celor doi fii ai lui Boss
Grady, Mick si Josey, nu se mai poate
consuma astfel in van, cata vreme si unul
si celdlalt se pot refugia in trecut sau in
imaginar, vietuind efectiv, cu o stranie
intensitate, in aceste lumi paralele care le
invadeaza si ilumineaza fiinta.
Scenografia de Tnalta clasa pro-
fesionala semnata de Irina Solomon si
Dragos Buhagiar face posibila glisarea
continua a acestor planuri, la care Mick
ajunge uneori prin aburii alcoolului, iar
Josey prin paienjenisul Tnapoierii lui
mintale, cantonata intr-o copilarie
frustranta si totusi senina. Aparitile cvasi-
clovnesti ale Mamei (Virginia Itta Marcu)
vor avea ceva din joaca lipsita de griji de
altadata, raspandind in jur o neistovita
tandrete sagalnica, in timp ce aparitiile
morocanos-autoritare ale Tatalui (loan
Georgescu) vor semana in jur neliniste si
teama, acesta sfarsind prin a biciui aerul
cu verdictele lui nemiloase, usturatoare si
adesea nedrepte. Aparitile Mamei vin
parca din imaginile de circ ale copilariei.

doi frati. Montarea lui Alexandru Dabija a
reusit sa nu cada insa in aceasta capcana,
construind un spectacol foarte bine
acoperit actoriceste, pe toata intinderea
distributiei, indiferent de marimea rolurilor.
Asta fnseamna ca ceva s-a intdmplat cu
aceasta trupa, care e una dintre cele mai
bune din tara, chiar daca in ultimii ani nu
i-a fost dat sa straluceasca la adevarata-i
valoare. O face acum, si cu brio. Desigur,
partea leului e a cuplului care-i
interpreteaza pe cei doi frati. La Bragov
exista un cuplu comic notoriu, constituit
din Costache Babii si Mircea Andreescu.
Regizorul Alexandru Dabija il distribuie
acum Tndrama si castiga partida fara nici o
ezitare. S-ar putea face totusi observatia
ca jocul celor doi nu mai e suficient de
modern, in sensul ca exista, la ambii, in
mijloacele de expresie, unele impastari
prea bogate, daca nu chiar prisoselnice.
Dar compozitiile lor sunt atat de solide,
atat de bine articulate si motivate, atat de
eficient expresive, incat ofera o adevarata
lectie de teatru. Mai mult, cred ca, de fapt,
si aceasta impresie ne-a fost indusa cu
buna-stiin{a, caci ea consoneaza cu

@ Imagine din Fratii de Sebastian Barry la Brasov (regia: Alexandru Dabija)

Cele ale Tatalui descind cu ironie din
western, ca si o serie de dansuri ce
infierbanta imaginatia celor doi frati.
Coregrafia semnata Malou losif isi asuma,
de fiecare data, sarcina unui desen al
miscarii semnificant si izbuteste
performanta de a transfigura si traduce
starile si aspiratiile personajelor in planul
oniric. De remarcat ca-si dau concursul, in
figurarile coregrafice, diversi actori ai
teatrului, contribuind - cu modestie, dar si
cu eficienta - la reusita ansamblului. Asa
cum o fac si interpretii rolurilor episodice,
de la Luminita Blanaru (Fata) si Dan
Sandulescu (DI Reagan), la Melania
Niculescu (Dna Molloy) si Viorica Geanta
Chelbea (Dna Swift), compozitile grotesti
ale ultimelor dou# retinandu-se si prin
virulenta tugsel cromatice.

Piesa e ofertantd in primul rand ca
recital acloricesc, pentru interpretii celor

celelalte repere, declarat retro, ale
montarii. Oare nu ne previne, cu insistenta,
aparatul ,antediluvian“ de proiectie, de la
inceputul reprezentatiei, ca vom asista la
un soi de reamintire a imaginilor unui film
vechi, proiectate pe un posibil ecran al
memoriei sau al subconstientului?
Rafinamentul si subtilitatea demersului
regizoral, bogatia si profunzimea planurilor
montarii, inspirat si alert ritmate,
sagacitatea urmaririi tramei, excelenta
valorilor plastice ale imaginii scenice fac
din Fratii o productie de referinta in
palmaresul regizorului Alexandru Dabija.
Ca si in palmaresul teatrului brasovean.
N-ar fi exclus ca o colaborare sistematica

a regizorului cu acest teatru sa se
dovadeasca, in timp, reciproc profitabila.

I VICTOR PARHON

CINE-L VA
IERTA PE
PROFESIONIST

PROFESIONISTUL de Dusan

Kovacevi¢. Traducerea: Simeon
Lazareanu ® TEATRUL NATIONAL ,.
L. CARAGIALE” DIN BUCURESTI
® Data reprezentatiei: 5 ianuarie
1996 @ Regia, decorul si ilustratia

muzicala: Horea Popescu ® Costu-
mele: Diana loan @ Distributia:
Costel Constantin (Teodor Teia
Krai), Mircea Albulescu (Profe-
sionistul), Rodica Muresan (Marta),
Al. Georgescu (Un nebun).
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Pe scena care inainteaza provocator
spre public, un barbat elegant, imbracat
vag retro (vezi lavaliera), dar cu aer
monden (!), ni se adreseaza cu
familiaritate. Febrilitatea gesturilor
tradeazd o mare neliniste launtrica (desi
actorul se lasa furat uneori de poza) si
dorinta de a vorbi, de a se confesa e
irepresibila. Povestea pe care o incepe
devine treptat prezent trait. Mai intai,
printre fotoliile spectatorilor, apoi de la
biroul sdu somptuos de redactor-sef al
unei edituri literare, Teia Krai im-
partaseste asistentei uluiala unei intalniri
care avea sa-i schimbe cursul vietii, cum
singur se exprima. Un curs acum aparent
bun si prosper (piesa e scrisa in 1990),
dar, dupa cum se va vedea, cladit pe o
mare si dureroasd necunoscuta.
Sentimentul ca n-a fost niciodata el
insusi, ca a hotarit prin altii, supra-
vegheat de altii, ca si micul sau eroism a
fost cu voie de la..., ca, in fine, cineva
mai prezent decat umbra sa a facut ca
viata sa nu-i apartina cu adevarat, il
paralizeaza.

Cel ce provoaca aceasta tardiva si
tragica revelatie este un batran care
patrunde agresiv in biroul sau, sub
povara unei veritabile biblioteci de
dosare, in care se afla, meticulos clasat,
in date si probleme, intreg trecutul
eroului nostru. Personajul este un fost
functionar al Securitatii, profesionist
zelos, caruia interpretul — actorul Mircea
Albulescu - nu ne lasa sa-i ghicim de la
inceput identitatea, pregatindu-si cu
mestesug evolutia plina de surprize.
Prima - si cea mai spectaculoasa - ar fi
ca tipul pitoresc pe care suntem gata
sa-l simpatizam ucidea cu sange rece.
Apoi, aceea ca sub aerul boem si
limbajul fara perdea al lui Luka Laban zac
ticurile dobandite in anii lungi de meserie,
cand isi urmarea clientii si purta pistol,
acelasi care, din reflex, e indreptat acum
spre secretara ingrozita. $i tot asa, intr-
un du-te-vino continuu, actoru! nu se
decida usor ce s# faca cu personajul
sdu, conferindu-i o ambiguitate
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ercea Albulescu su Costel Constantm |n Profesmmstul de Dusan
Kovacevié¢ la TNB (regua Horea Popescu)

productiva in materie de efecte
tragicomice. Criza morala prin care trece
— e clar pentru toata lumea - nu are insa
o sursa pura. Ea e declansata de
persecutiile la care e expus din clipa
cand un accident biografic il face
nepotrivit functiei, si mai putin de
revelatia esentei inumane a sistemului pe
care e pus sa-l apere. $i totusi Mircea
Albulescu ne convinge de drama
personajului. Calaul se simte solidar cu
victima, cele doua destine par legate cu
catuse invizibile de o dureroasa fatalitate
a istoriei, agsa incat scena-cheie a piesei,
aceea in care fostul securist ii preda
,clientului“ sau valiza cu obiecte
odinioara corp-delict, muta vinovatia in
afara relatiei celor doi. Acolo unde,
obiectiv vorbind, ar trebui sa-i fie locul,
daca vina sistemului a fost intr-adevar
mai mare decat a indivizilor care |-au
creat si l-au sustinut. Acest moment al
recuperarii umanitatii distruse in... lupta
de clasa il absolva intr-un fel de vina
lagitati pe acela care, inainte de moarte
(personajul e in pragul unei operatii
cruciale), are nevoie de spovedanie.
Acum, lacrima din coltul ochiului e
convingatoare, iar jena stangaci mascata
e credibila.

Dar cand si cine-l va ierta pe Luka
Laban? intrebarea rdmane in scena $i
dupa ce, parasind-o, masiv, greoi,
prabusit in sine, inconfundabilul Mircea
Albulescu ne lasa amintirea unei vieti
distruse din prea multa constiinciozitate.
Deznadejdea Iui pare a-i da celuilalt forta
de a-si recupera trecutul, pentru care
dosarele Profesionistului nu sunt doar
material de arhiva.

Cu limpezimea ce-| caracterizeaza,
Horea Popescu da spectacolului girul
sau de profesioniat autentic, care stie sa
creeze gradatia si sa intreting tensiunea
intr-un spectacol ce are la baza un text
nu doar oportun, dar si bine scris.

G D OINA PAPP

BATALIA
DINTRE
PENSULA
$| SCEPTRU

SCENE DINTR-O EXECUTIE de
Howard Barker. Traducerea: Marian
Popescu ® TEATRUL NATIONAL
[o]] ] CLUJ NAPOCA @ Data repre-
: 27 iunie 1995 @ Regia:

Cristian Popescu

ia: Marius Alexandru

Muzica: Marius

® Distributia: Viorica
Mischilea (Galactia), Dorin Andone
(Carpeta), Dorel Visan (Urgentino),
Irina Wintze (Supporta), Daniela
(Dementia), Gheorghe

Trifan
Nutescu (Ostensible), Melania Ursu
(Rlvera), Marius Bodochi (Suffici), lon
Marian (Prodo), Virgil Miiller (Sordo),

Petre Dondos (Pastaccio), Gelu
LT LET) Ilvagcu (Albumul de schite),
Emilian Belcin (Omul din celula
alaturata), lon Coman (Temnicerul,
Muncitorul, Marinarul), Frederlck
Slavici (La EELLER Oflclalul),
Alexandru Cornea (Marinar 2, Omul
de la expozitie), Cristian Szekeres
(Albanezul, Marinar 3).
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Dintre piesele scrise de Howard
Barker, autor englez contemporan, adept
al teatrului .catastrofic”, in tara noastra
s-a montat doar Scene dintr-o
executie, la Teatrul National din Cluj-
Napoca. in regia lui Theodor Cristian
Popescu.

«Incaierarea” dintre Putere si
Artist nu reprezintd o noutate in

dramaturgie; in schimb, rareori am intalnit
O piesa cu aceasta tema a carei coloana
vertebrala s-o reprezinte macinarea
reciproca dintre artist si autoritate,
exterminarea lor reciproca, moartea lenta
a exponentilor ambelor tabere.

Conflictul este plasat in Venetia
secolului al XVI-lea, perioada in care
orasul lagunelor isi traieste apogeul,
dominand atat cadrilaterul format din
Genova, Florenta, Milano si Venetia, cat
si intreaga Mediterana, bucurandu-se de
un trai tihnit, gratie imbogatitilor prin
comert. Este si epoca de care se leaga
prima varsta a manierismului. in atare
conjunctura apare Galactia, pictorita
obsedata de adevar. Imortalizarea pe
panza a realitatii (ridicarea palpabilului la
viata vesnica) si animarea eternitatii
pictate (coborirea fixitatii la existenta)
sunt liniile de forta ale piesei si ale
spectacolului. Framantata de mirosul/
culoarea sangelui si de gustul/privelistea
carnii, eroina creeaza tablouri socante ce
irita Autoritatea (Guvernul, Armata, Clerul,
Justitia). Obscurantismul Puterii o
chinuiegte ziua, iar aviditatea sexuala,
noaptea. Puterea solicita opere monu-
mentale intru eternizarea victoriilor de pe
campul de lupta, opere infatisand gloria
(Statul) si mila (Biserica), dar Galactia
picteaza dispretul, ura, violenta, carnajul.
A picta, spune ea la un moment dat,
inseamna a dispretui. Zugravirea in prim-
planul tabloului a Marinarului cu o
sageata infipta in cap si cu intestinele la
vedere si micsorarea Amiralului nu este
un act intdmplator, ci exprima ideea
calauzatoare a Artistului, a carui menire
este, in orice societate, ,sa urle adevarul
intr-o tara in care n-ai voie sa spui
adevarul“. O cariera politica poate
sucomba in mai multe feluri (exemplele
sunt nenumarate), una artistica aidoma,
dar o pictura (o creatie artistica, in
general) poate supravietui, chiar daca
artistul a disparut. Desfiintarea fizica a
Galactiei culmineaza, in spectacol, la
vernisajul populat de un public decapitat
- imagine realizata sugestiv de regizor.
Devorarea reciproca a atins punctul final:
Artistul si Autoritatea trec din bezna
cotidiana in taramuri luminoase, in lumea
de dincolo de mormant.

Spatiul de joc creat de Marius
Alexandru Dumitrescu pe scena teatrului,
unde sunt asezati $i spectatorii, trimite la
Venetia canalelor cu apa statuta,
sugerand, totodata, singuratatea eroinei
intr-un mediu apasator si stramt si dand
posiblilitatea proiectdrii viziunilor sale (de
pildd, exponentii Puterii, asezati pe
tribune de Tndltimi diferite, in functie de
rangul si locul lor, apar si dispar, parcé,
din ziduri). Finalul, foarte ingenios
conceput, dilatd spatiul de joc spre
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imensa sala goala a Nationalului,
scaldata in lumini.

Theodor Cristian Popescu a ingrosat
conturul celorlalte personaje, ridicu-
lizandu-le; acestea devin stridente in
raport cu Galactia, idee laudabila de fapt.
In contrast cu Urgentino, guvernatorul
Venetiei (Dorel Visan), in vesminte
luxoase si cu maniere extravagante,
Ostensible (Gheorghe Nutescu), car-
dinalul lipsit de mila crestineasca, Suffici
(Marius Bodochi), conducatorul armatei,

TEATRUL CU
MIZA

OMORUL IN CATEDRALA de

T. S. Eliot. Traducere de Mircea
Ivanescu ® TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA - FUNDATIA
ART INTER-ODEON - INSTITUTUL
DE TEATRU DIN CLUJ-NAPOCA
® Data reprezentatiei: 30 noiembrie
1995 @ Regia: Mihai Maniutiu

® Scenografia: Doina Levintza
® Muzica: losif Hertea @ in
distribu}ie: Marcel lureg, Radu
Amzulescu, Oana $tefanescu,
Miriam Cuibus, Marius Bodochi,
lonel Mihailescu, Dorin Andone,
Radu Binzaru.

*kk

Pana in '89, teatrul a fost, pentru cei
mai mul{i dintre creatorii lui si dintre
critici, o treaba foarte serioasa. Caci era
in primul rand una cu miza, $i inca o
miza atat de mare, incat merita sa te
investesti in aceasta poveste de dragoste
pe viata. Ea avea darul sa-i faca pe alfii
sa simta aproape la fel, realizandu-se nu
numai comuniunea spectatorilor, ci si un
front comun al celor care aparau
valorile perene ale teatrului. Tabloul ar fi
prea idilic ca sa fie si adevarat, aga céa voi
spune din capul locului ca n-au lipsit
ezitarile, lasitatile si compromisurile,
inerente pentru cine mai e dispus sa-si
aminteasca teroarea vizionarilor si toate
consecintele acestora. Importanta era
insd miza teatrului, faptul ca acesta
putea sa ramaéana viu si, deci, sa-si
indeplineasca menirea dintotdeauna - de
a vorbi congtiintei oamenilor despre
deprecierea gi degradarea existentei lor
la un moment dat. Reiterarea bataliei
pentru valoarea estetica a spectacolului,
reteatralizarea leatrului. argumentared
dreptului la satird sociala s.a.m.d. se
opuneau in fapt sloganului politic afirmat

obsedat sexual, Carpeta (Dorin Andone),
pictorul conformist, Rivera (Melania
Ursu), criticul de arta sprijinit, 1a propriu si
la figurat, pe un baston s.a.m.d., figura
Galactiei (Viorica Mischilea) cucereste
simpatia $i adeziunea publicului. Evolutia
actrifei demonstreazd ca Viorica
Mischilea, aflata in plina maturitate
profesionala, e finzestrata cu har
actoricesc, fiind capabila de abordarea
unor roluri complexe.

I STRACULA ATTILA

cu desantare, in afara esteticului si in
total dezacord cu menirea teatrului.
Tragedie, comedie sau drama, straina
sau autohtona, clasica sau con-
temporana, piesa putea deveni, datorita
viziunii regizorale si gratie interpretarii
actoricesti, un spectacol cu miza, nu
numai estetica. In consecinta, chiar
merita sa traiesti pentru asa ceva.

Dupa '89 si teatrul a intrat in tranzitie.
Fireasca, goana recuperarii repertoriului
ce nu putuse fi jucat inainte n-a dus, in
general, la mari spectacole, importante si
prin miza lor. Au inceput, in schimb, sa
prolifereze reprezentatiile usurele, fara
nici o miza, lasandu-{i un gust salciu si
intrebarea daca mai merita sa-ti pierzi
timpul (adica viata) cu asa ceva. Noroc
ca, in plina tranzitie si chiar de la
inceputul ei - dar si in continuarea celor
mai valoroase creatii $i traditii ale
teatrului romanesc -, s-au nascut cateva
spectacole extraordinare, atat in capitala
cat siin tara, care au avut posibilitatea sa
circule, capatand o consacrare inter-
nationald greu de imaginat in urma cu
cativa ani. De la Trilogia antica a lui
Andrei $erban la Danaidele lui Silviu
Purcarete, teatrul romanesc a stralucit
prin montari de anvergura ideatica si
excelenta artistica, descoperandu-si o
adevarata vocatie a universalitatii. Nu
teatrul, ci miza teatrului s-a schimbat in

=~ Radu Amzulescu si Marcel lureg in Omorul in catedrala de T.S. Eliot - Fundatia Art
>’ Inter-Odeon si TN Cluj (regia: Mihai Maniutiu)

acest proces al tranzitiei. lar ceea ce s-a
dovedit a fi emotionant si tulburator
pentru spectatorul de azi din Romania,
racordat acum la toate problemele
mapamondului, avea sa se dovedeasca
astfel si pentru spectatorii de pe alte
meleaguri. lata de ce, pe cat de dureros
e sa vezi, chiar in aceasta stagiune,
regizori importanti ai generatiei mature
pierzandu-se in flecustete sau aducand
la acest nivel spectacolele unor texte
clasice, pe atat de reconfortant e sa
constati obstinatia altor regizori de prima
marime (har Domnului, destui!) care
continua sa faca (si sa creada in) teatrul
cu miza.

Unul dintre acestia e, fara indoiala,
Mihai Maniutiu, autor de spectacole, dar
si de carti exceptionale, si care ar merita
la randu-i o carte despre montarile
realizate de-a lungul anilor. Nu o simpla
culegere de cronici, ci o carte mai
ambitioasa, care sa-si aiba, evident,
propria ei miza. Ar fi de semnalat, de
pilda, ca, de la spectacolul de debut,
Oedip salvat de Radu Stanca, pe scena
Casandrei, in anul 1977 (cu Marcel lures
in distributie), si pana la Omorul in
catedrala de T. S. Eliot, in coproductia
din 1995, de la Cluj-Napoca (poate nu
tocmai intdmplator tot cu Marcel lures, in
rolul lui Thomas Becket), exista cateva
linii de forta ale universului creatiilor sale
regizorale, ce pot retine atentia cer-
cetatorului. Astfel, relatia omului cu
divinitatea (nu neaparat si nu numai
crestind), existenta unui dublu sau alter-
ego spiritual (ce se poate observa in forte
ale binelui si forte ale raului), tema
mantuirii, corelata cu ispitirile lumesti ale
diavolului (sau ale unor zeitati pre-
crestine, dintr-un substrat arhaic,
intainind spiritualitatea orientala), tentatia
puterii si jocul mecanismelor ei
devoratoare, implinirea destinului, rolul
purificator al jertfei de sine, prezenta
agresiva a spiritului gregar, dominat insa




de forta energiilor spirituale, sunt tot
atatea nuclee semantice care pot fi
intainite — in diverse chei, tonalitati si
proportii - nu doar in Omorul in
catedrala, ci si in Richard Ill de la
Teatrul Odeon din Bucuresti sau in
Saptamana luminata de la Teatrul
National din Cluj-Napoca, pentru a numi
doar trei dintre productiile sale recente,
cu valoare de referinta. (E surprinzator
cat de putini critici cunosc proza
fantastica a lui Mihai Maniutiu, excelentul
volum ,Un zeu aproape muritor®, datand
din 1982, fiind de natura sa argumenteze,
in registrul unui alt gen, profunzimea si
amplitudinea investigatiilor sale, ca si
consecventa {or, aproape obsesiva.)

Montare politonica, saturata de
semnificatii, fiecare personaj sau grup de
personaje avand propria-i tema, Omorul
in catedrala ajunge la o densitate poate
prea' mare a simbolurilor, acestea riscand
sa fie redundante si Tmpovaratoare
pentru fluenta spectacolului. Pe de alta
parte, in mod straniu, regizorul pare sa
accepte acum cu usurinta recursul
actorilor 1a mijloace deja uzitate gi chiar la
.poze actoricesti“, distonand cu
spectacolul ideilor i ,miza“ aflata in joc.
Chiar si unele simboluri par puerile in
raport cu anvergura demersului ideatic. E
greu sa fncapa alaturi, in aceeasi
structura, ce s-a dorit ea insasi de
.catedrala“, subtilitatea ispitirii cu
propriul orgoliu si smulgerea inimii si
sorbirea sangelui din cupe. Sunt insa si
traiecte simbolice conduse cu o mana de
maestru, transformarea ispititorilor in
tortionari si executanti ai crimei — pentru
care gasesc o argumentare logica! - fiind
unul dintre cele mai impresionante
momente ale spectacolului, cu o valoare
intens avertizatoare (Marius Bodochi,
Dorin Andone, lonel Mihailescu, Radu
Binzaru, perfect sincronizati, sugereaza
chiar mistica crimei, nu tocmai straina
sau departata de zilele noastre). Exista
apoi o adevarata voluptate regizorala de
a cultiva simplitatea imaginii plastice,
deliberat si semnificativ ritmata cu
eclatante somptuoase (scenografia,
Doina Levintza), cum sunt aparitiile
androginilor-ispititori (creati cu expresiva
mobilitate si fina malitie de lonel
Mihailescu si Dorin Andone) ori
insemnele lumesti ale demnitatii
arhiepiscopului de Canterbury, Thomas
Backet. El parcurge calea de la ispitirile
aglsrialti 18 ispitirile din el insusi, nu-
mai invingerea acestora din urma
permitadndu-i sa acceada la puritatea
jertfei. E un traseu semnificativ, care tine

si el de ,miza" spectacolului, traseu pe
care Marcel lures il face sa transpara cu

limpezime, in ciuda amintitelor ,poze*.
Caci ele se topesc parca in intensitatea
cu care este traita o infjelegere
superioara a lumii, aceasta ajungand sa
fie definitorie in transfigurarea scenica a
rolului. 1l secondeaza, ca Mare Ispititor,
Radu Amzulescu, dand personajului sau
mefistofelic luciri de otel si miscari de
felind ce-gi adulmeca prada, dar si
convulsionari puerile, daca nu factice.
Exista — agsa cum de altfel s-a observat -
un triunghi al semnificatiilor i energiilor
puse in joc, implinit regizoral prin crearea
rolului Mutei, foarte ofertant ca partitura
actoriceasca. El e compus cu minutie si
tenacitate de Oana Stefanescu, pana in
preajma performantei artistice.
Pietricelele care compun mozaicul sunt
totusi prea de mult stiute, ca si sistemul
dispunerii lor, ceea ce, de altfel, nu
impiedica imaginea rezultata sa aiba
siguranta si forta, lipsind-o doar de acea
spontaneitate care e dincolo de tehnica.
Monologul final, cand Binele isi recapata
glasul, ca dovada ca sacrificiul lui Becket
n-a fost zadarnic, iar jertfa sa, acceptata
de divinitate, incepe sa se rasfranga
benefic asupra colectivitatii, ii prilejuieste
actritei o fulguranta depasire a tiparelor
tehnicii, concludenta pentru forta sa
dramatica.

A vorbi, astazi, la noi, in hurducaiala
tranzitiei cuponarde si inaintea campaniei
electorale, deci hic et nunc, despre
pacatul orgoliului si nenumaratele ispitiri
ale diavolului, despre asumarea
responsabilitatii fatd de tine insuti si fata
de ceilalti, despre necesitatea purificarii
morale prin sacrificiu si jertfa de sine
inseamna, intre atatea altele, a alege
calea deloc comoda a teatrului cu miza,
implicat in problemele fundamentale ale
colectivitatii.

GRS VICTOR PARHON

P.S. E posibil ca reprezentatia vazuta la
Gradina Icoanei sa difere destul de mult de cea
de la premiera clujeana. Sunt tentat sa cred ca
actorii au ingrosat unele lucruri, tindnd sa fie
mai convingéatori sau poate mai explicifi in
transmiterea semnificatiilor fiecarei teme. Or,
tocmai aceasta expliicitare mi se pare straina
de stilul regizorului Mihai Maniutiu, care n-a
facut niciodatd concesii de dragul de a fi
inteles de toatd lumea. De ce le-ar fi facut
tocmal acum? insasi intelegerea mizei
spectacolului sdu nu era chiar la indeamana
oricui. $i nici usor de acceptat de catre oricine.

Desigur, s-ar putea sd ma insel. Dar putine
alte spectacole, prezentate in turneu la

Bucuresti, mi-au lrasil ddorinta de a le revedea.
la ele acasa.

UN INCEPUT
DE SURDINA

in suita programului regizoral
personal, Dragos Galgotiu a semnat
aproape simultan doua premiere, in
racord cu alte doua spectacole ale lui
focalizate pe teme similare.

Pentru admiratorii manierei sale,
catalogate drept ,teatru de comentariu”
sau ,teatru interactiv®, de solicitare a
participarii intelectuale a publicului, este
ingrijorator faptul ca acela ce s-a lansat
cu o formula de spectacol fulminanta
(Neintelegerea de Albert Camus, la
Sibiu) pare ca a inceput sa puna surdina
Jteribilismului“ ce nastea candva acerbe
controverse. Fiind, de fapt, rezultatul unui
formidabil travaliu de exegeza
iconoclasta. Foarte valoros.

Demonetizarea
sydezvaluirii“

LULU de Frank Wedekind.
Traducerea: Anca Neculce ©
TEATRUL ODEON @ Data repre-

26 noiembrie 1995
Dragos Galgotiu @
Scenografia: Vittorio. Holtier
@ Distributia: Camelia Maxim (Lulu),
Constantin Cojocaru (Schigolch),
Anca Neculce (Contesa von

Geschwitz), $Serban lonescu (Schon,

Domnul Hunidei), Mircea
Constantinescu (Schwarz,
Hugenberg, Kungu Poti), Laurentiu
Lazar (Doctor Goll, Escherich,
Rodrigo, Doctor Hilti), Marius
Stanescu (Alwa), Dan Badarau
(Jack), Mihaela Mihaescu (,Inger"),
loana Abur (,,Inger*).

*k

Wedekind nu avea cum lipsi din
panoplia unui regizor care se declara
fascinat de subiectul ,amor” si-si cauta
in literatura parteneri de aventura, texte
ezoterice pe care sa le comenteze
scenic.

La vremea ei mostra de revolta
intelectuala, bilogia Lulu (1895 -
Spiritul pamantului; 1902 - Cutia
Pandorei) socheaza mai putin astazi,
cand gestul frondei s-a demonetizat
pand si sub aspsct erstie. N8vrand 53
forleze o translare modern& a acestei
alegorii mistice, Dragos Galgotiu s-a
rezumat la configurarea motivului
erosului obsesiv - forta elementara
irezistibita, sfiddnd conventionatismul
moralei tals puritane. Scriitorul (actor si
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Camelia Maxim si Mircea

#2) Constantinescu in Lulu de
Frank Wedekind la Odeon
(regia: Dragos Galgotiu)

autor, regizor si sansonetist, gazetar si
impresar etc.) a dus el insusi o
existenta agitata, familiarizandu-se cu
lumea interlopa a escrocilor, cocotelor,
saltimbancilor, criminalilor. Eseul
.Meditatii despre circ” indica o
posibila cheie de patrundere in
universul sau, in care pulseaza latent
subconstientul instinctual. Tindnd
seama, desigur, si de afirmatia prin
care-gi prefateaza aceste piese: ,Pun
ceea ce este urit si josnic in slujba unei
idei artistice si a unei misiuni etice".
Pentru ca Wedekind credea in eficienta
Teatrului ca institutie, ca instanta
morala.

Cu sprijinul vechiului sau cola-
borator Vittorio Holtier si reluand
elemente constante in viziunile sale
scenice, Dragos Galgotiu mobileaza
spatiul de joc pe diagonala, creand
deopotriva un pandemoniu si o
ambianta cotidiana, dintru inceput
impresionand structura unei uriase,
simbolice custi. Pentru eroina o cugca
fiind si circul unde e tratatad ca un
animal inert; si mariajul care, aparent, ii
asigura spectaculoasa emancipare; Si
teatrul in care revine ca dansatoare,
visand la o piesa despre ea insasi; si
iubirea care-i aduce doar umiliri; si
inchisoarea unde e detinuta pentru
crimele indirect savarsite; si ipotetica
instanta a Judecatii de Apoi, care o
condamna farad drept de apel, ea

urmand sa-si gdseascd moartea
Lnchiga® definiliv in conditia de tarfa.

in egala masura fiinta fragila si
puternica, Luly, in interpretarea intens
senzuala a Cameliei Maxim, se incarca
de intreg polimorfismul eroinei, taxata
drept ,atragatoare planta carnivora®“,
voluptuoasa si candida preoteasa a
viciului, al carei corp e innobilat de Dans.
Elevatia devine posibila, ea figurand atat
genericul sarpe al ispitei, cat si o
mefistofelica Pandora - simbol al
eternului feminin, al seductiei magice,
alegorica intrupare a darurilor contra-
dictorii ale firii umane, aflata intr-o stare
de halucinanta exaltare.

Paradoxal, performanta actritei de a
depasi elegant capcanele obscenului
marcheaza, in economia reprezentatiei,
esentialul dezechilibru, caci s-a contat
mult prea mult pe ,dez-valuirea“ la
propriu, neglijandu-se articularea
perfecta a mecanismului infernal de
reificare malefica a protagonistei-
marioneta. Spiritul ludic nu anima la
unison intreaga distributie, nu se mentine
constanta tensiunea tragicomica a
acestui grand guignol existential.
Pentru echivocul sau rol de dresor
absolut si tatd virtual, Constantin
Cojocaru este prea palid. Ca si Marius
Stanescu - stingher in pielea ,dra-
maturgului®, partitura ce presupunea o
participare mult mai intensa, eventual si
un reflex auctorial. Anca Neculce are
interventii notabile, dar nu izbuteste sa
reprezinte punctul de sprijin pe care
personajul Contesei il presupune in
demonstratie, la un moment dat. in
schimb, eroului de legenda moderna
Jack (Spintecatorul) Dan Badarau fii
confera o imperiala {inuta care impune,
chiar daca aportul personajului ramane
obscur. Asumandu-si riscul de a se
repeta, Serban lonescu revine la un alt
~demon meschin“, nuantand ridicolul
acestui faustic Pygmalion de doi bani.
Desi nu suntin avantajul montarii, pentru
ca sporesc confuzia care lancezeste
ritmul, dublelor-triplelor distribuiri li se
face fata: cu voluptate (Mircea
Constantinescu), cu onestitate (Laurentiu
Lazar). in chip de ,ingeri preafericiti ce
preiau substanta nemuritoare, subliniind
coexistenta puritatii cu demonismul,
loana Abur si Mihaela Mihaescu sunt
suav patetice, cantand persiflant-
izbavitor.

Totusi, tonul ironic, sarcasmul care-|
individualizeaza pe Galgotiu dintot-
deauna nu se manifesta la nivelul global
al spectacolului, sufocat de o monotona
desuetudine. Inexplicabild. [ ]

Insa;ietate
sexuala la
puterea a zecea

CERCUL de Arthur Schnitzler ®
TEATRUL MIC @ Data repre-
zentatiei: 25 octombrie 1995 @
Regia si colajul muzical: Dragos
Galgotiu ® Scenografia: Carmen i
Gheorghe Rasovszky @ Distribu;ia:
Tatiana lekel (Prostituata), Florin
(Soldatul), Anmary
Dinu

Piersic jr.
Calinescu (Fata-n casa),
Manolache (Tanarul), Rodica Negrea
(Doamna), Claudiu Istodor (Domnul),
loana Abur (Grizeta), §erban lonescu
(Poetul), Oana loachim (Actrita),
Constantin Ghenescu (Contele).

*kk

»A-l gusta pe Schnitzler inseamna a fi
cultivat, iar a te simti atras de el atesta ca
esti in cautarea culturii“. Remarca
aceasta a lui Gerhart Hauptmann explica
perfect optiunea lui Dragos Galgotiu.
Fiindca cel ce a fost pe cat de contestat,
pe atat de aplaudat in epoca
(1862-1931), este astazi in mod unanim
apreciat pentru modernitatea operei sale
dramatice si in proza, care face punte
intre Dickens si Proust, Dostoievski si
Kafka, Hugo si Breton, asimilandu-l pe
Ibsen si anticipandu-| pe lonesco. $i
aceasta, datoritd unei capacitati sesizate
de colegul sau intru medicina psihiatrica,
dr. Freud, care-i scria: ,Ori de cate ori
ma cufund in frumoasele dumneavoastra
creatii am de fiecare data senzatia ca,
indaratul suprafetei lor poetice, gasesc
supozitille, interesele si concluziile la care
eu am ajuns. in felul acesta am dobandit
impresia ca dumneavoastra cunoastei
prin intuifie — sau, mai degraba, printr-o
amanuntitd autoobservare - ceea ce eu
am descoperit la semenii mei prin stin{a“.

Scris intre 1896 si 1897, Cercul
(Riegen) este un ciclu de zece dialoguri
intre barbati si femei de diverse conditii
sociale, Tnainte $i dupa savarsirea actului
sexual — un subiect gocant, dar incitant.
Piesa se joacd, intr-un cadru restrans, in
19083; e tiparita, dar interzisa; ajunge pe
scena pentru prima oara la Viena, in 1921
(sirul reprezentatiilor fiind intrerupt de o
dare in judecata si reluat abia dupa
jumatate de an), iar pe ecran in 1950
(constituind un film de referinta in cariera
lui Max Ophuls).

Dat fiind gradul actual de
.emancipare®, montarea de la Teatrul

Mic se orienteaza firesc citre valoarea
intrinseca a textului care, departe de a
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aparea indecent, licentios ori obscen,
este decadent si intelectualizat.
Confirmandu-i lui Schnitzler renumele de
».medicul care a dezbracat Viena", razele
Réentgen ale sarcasmului sau isi
pastreaza si eficacitatea, si savoarea.
Atras de aceasta ars amandi a
rebours, Galgotiu pare sa-si fi conceput
spectacolul in conexiune cu alte doua
montari ale programului sau regizoral, $i
anume Don Juan de Moliere (1990) si
Tragica istorie a doctorului Faust
(1991), subliniind natura ritualica a
revoltei individului impotriva propriei lui
insatietati/incapacitati de iubire/daruire
totala.

impreund cu scenografii Carmen si
Gheorghe Rasovszky, Galgotiu reia
conventia ,teatrului in teatru“, frecventa
in creatiile sale, reprezentatia, ca de
obicei, mizand mult pe informatia
transmisa vizual. Tn ,oglinda" secunda a
scenei, panza pictata ce serveste ca
fundal indica ambiantele exterioare ori
interioare in care au loc discutiile: pe
cheiul Dunarii; la unul dintre balurile
mascate care faceau faima Vienei; in
Prater, celebrul parc; intr-una din
locuintele unde se ducea un ,trai
neproblematic* (Gemditlichkeit), specific
»omului fara insusiri“ al epocii; intr-un
separé de restaurant; in budoaru! unei
doamne din inalta societate sauin cel al
unei actrite la moda; in camaruta unei
profesioniste a amorului. Actiunea, s-ar
putea spune, se petrece la fata de
cortina, profilarea in trompe I’oeil a
siluetelor subliniind dimensiunea
exponentiala a personajelor. Expo-
nentialitate defel abstracta, ci foarte
concret enuntata, fiecaruia dintre cei
zece eroi rezervandu-i-se o dubla
ipostaza. Astfel incat claviatura
senzualismului mecanic — a ,sexului®, in

termeni actuali - sa fie cat mai bine
acoperita, intr-un tempo alert, bine
intretinut si prin intermediul colajului
muzical eterogen, amintind ca autorul,
receptat ca un contemporan, a trait totusi
in epoca muzicii atonale a lui Schénberg,
Berg si Webern, creand, in ani, la
concurentd cu impresionismul francez si
expresionismul german.

Prostituata, in interpretarea Tatianei
lekel, are o aparitie diafana, ca voalata
doamna imbracata intr-o eleganta rochie
de un alb imaculat, aparenta puritatii de
mireasa a tuturor fiind intretinuta si prin
generozitatea eroinei care-si apara
integritatea sufleteasca afirmand ca eaisi
alege partenerii; lucru confirmat, de altfel,
de primul tablou, cand se ofera soldatului
ce o urmeaza mai mult din... datorie. Abia
in scena urmatoare, vajnicul cadet,
intruchipat falnic de Florin Piersic jr., isi
manifesta intempestiv dorinta, la vederea
nostimei fete venite la bal cu speranta ca
va intalni aici iubirea adevarata. Dar e
ghinionista camerista careia Anmary
Calinescu ii atribuie si gingasie senzuala,
si resemnata blazare. Fiindca relatia
curenta la care o obliga stapanul e una
de rutina, iar tanarut domn - asa cum
apare in interpretarea plina de haz
suculent, dar si de umor sec a lui Dinu
Manolache - are oarece dificultati, pe
care le scuza apeland la explicatii i
referinte livresti. Dupa cum se constata la
primul rendez-vous cu tanara doamna
manata in aventura de un sentiment acut
de mondenitate; Rodica Negrea e
extraordinara in etalarea dessous-uritor
sexy, concomitent cu simularea frisonului
de falsa pudoare, furnizand apoi $i
ilustrarea ,motivatiei* adulterului:
insatisfactiile unei iubiri cazaniere
degenerate. Claudiu Istodor, sotul,
debordeaza de verva in egala masura

cand se vrea atent la indeplinirea
indatoririlor conjugale si cand se
precipita sa-si satisfaca apetitul sexual,
fiind ardent in cvasi-violarea unei ,fetite
dulci® careia loana Abur ii induce
ambiguitatea candorii, osciland intre
inocenta, nevoi materiale $i obisnuinta.
Dupa cum se manifesta ea si in ta-
bloul urmator, in compania poetului
exhibitionist caruia $erban lonescu ii
confera o aura ironica de saltimbanc al
verbiajului, nu tocmai potent, dar - in
schimb - extrem de infatuat. Pus la punct
de actrita jucata cu energica gracilitate si
impetuozitate de catre Oana loachim.
Personaj capricios surprins $i cochetand
dur cu un conte ce e mai mult sclav al
tabieturilor decéat al dorintelor si caruia
Constantin Ghenescu ii imprumuta un aer
afanisit, cand plictisit, cand distrat,
mereu uimit de situatia in care se
descopera. Scena ultima il afla in patul
prostituatei care il face knock-out cu
declaratia ei: ea, tocmai ea, e singura
care face dragoste din placere!

Aceasta trecere in revista a cazuisticii
amorului liber la diverse categorii de
cetateni configureaza cercul vicios al
erotismului consumat in parametrii banali
ai repetabilitatii gratuite. De unde si
insatietatea — sexuala a eroilor, estetica a
publicului. Caci spectacolul merita un
plus de stralucire, de amplificare a
semnificatiilor acestui joc de societate
mereu la moda si care-si adanceste in
permanenta caracterul insidios. Finalul
frumos - calofil chiar —, cu intreg grupul
reunit pentru a-i asigura pe spectatori ca
n-a fost o simpla aventura ceea ce au
vazut, este, totusi, prea putin.

GV (RINA COROIU

@ Dinu Manolache si Rodica Negrea in Cercul de Arthur Schnitzler la Teatrul Mic (regia: Dragos Galgotiu)



ZGOMOT FARA FURIE

PERICLE dupa William Shakespeare. Traducerea: colectiva, impreuna cu
Irina Calin ® TEATRUL ODEON @ Data reprezentatiei: 24 noiembrie 1995
® Regia: Alexander Hausvater ® Decorul: Rodica Arghir, Petru Rogojina
@ Costumele: Viorica Lazarescu ® Muzica: George Marcu ® Migcarea scenica:
Sergiu Anghel ® Film: lon Marinescu @ Distributia: Mugur Arvunescu (Nr. 27 -
Antiochus), loan Batina§ (Nr. 6 - Boult), luliana Ciugulea, Angela loan (Nr. 9 ~

Escaneea/Lychorida), Elvira Deatcu (Nr. 16 - Marina), Laura Jianu (Nr. 29 -
Dionyza), Mihaela Mihaescu (Nr. 7 - Fiica lui Antiochus), Ovidiu Niculescu (Nr.
13 - Thaliard/Lysimach), Gelu Nitu (Nr. 13 - Helicanus/Philemon), lonut
Pohariu (Nr. 13 - Cerimon/Cleon), Marius Stanescu (Gower), Carmen Tanase
(Nr. 24 - Thaisa), Adriana Trandafir (Nr. 12 - Simonidas/Codoaga), Florin

Zamfirescu (Nr. 5 - Pericle).

Basmul despre Pericle din Tyr, asa
cum este povestit de Shakespeare, I-a
atras, probabil, pe regizorul Alexander
Hausvater prin accentuata interventie a
irationalului cotidian in formarea si
rasucirea destinului individului.
Personajul principal pleaca la petit si aici
da de un rege incestuos, gata sa-si ucida
rivali pentru a-si pastra fiica. Pericle nu
se mira si nu lupta cu raul asa cum ar
cere-o morala comuna, ci elaboreaza o
stratagema pentru a evita soarta pe care
pacatul o rezerva virtutii. Numai ca
Pericle nu este autorul stratagemei sale,
el este doar actorul unui alt scenariu, de
dimensiuni cosmice, in care micile sale
initiative, vointa si proiectele lui sunt
sever si precis planificate. Povestitorul lui
Shakespeare, poetul Gower, nu este in
spectacol rapsodul faptelor, ci
comanditarul lor, un regizor crud si
fantast, care ordona actiuni si
sentimente, neinteresat de bine, ci doar
de jocurile raului. Vocea lui Gower
ordona spectatorilor sa intre in sala, ii
grabeste pe un ton de temnicer sa-si
ocupe locurile, declanseaza valurile de
muzica-zgomot, ordoneaza miscarea
trupurilor de pe scena, desemnate prin
cifre, si alege numerele care vor deveni
nume. E un stapan capricios si
permanent nemultumit, fortand mereu
ascultarea $i supunerea. Mai mult, dar si
mai putin decat un Dumnezeu, Gowen
amesteca epocile si schimba sexul
personajelor dupa pofta, pentru ca el
traieste intr-o eternitate a violentei care
nu se impiedica in amanunte. Pericle,
regele tradat, vagabondul exilat,
refugiatul, peregrinul, cautatorul de
fericire, strabate o Europa care a fost
este si 0 sa mai fie: autorii decorului
conlucreaza cu autorul secventelor
filmate si spatiul scenic capata astfel
deschiderile, sugereaza semnele pe care
$i le-a dorit autorul spectacolului.

Numarul 5, Pericle, strabate un
continent in care aglomeratia din jurul
Turnului Elffel alterneaza cu ruinele din
Sarajevo §i Nu se opreste decat pentru a

o~

rasufla in locurile anonime unde-si
gaseste o sotie sau imparte ajutoare
umanitare. Tiranii sunt peste tot la fel, fie
ca sunt sefi de stat sau patroni de bordel,
oamenii simpli de pretutindeni seamana
si ei in lagitate si necinste: numere
intersanjabile, obiecte insufletite doar de
vocea care le determina fragmentata
existenta scenica.

Nu absenta fidelitatii fata de text
(afisul si programul anunta prudent ,dupa
Shakespeare”) i se poate reprosa
autorului spectacolului, ci inadecvarea
mijloacelor la efort. Ca si in anterioarele
sale montari bucurestene, Hausvater
doreste sa anuleze starea de confort a
spectatorului si sa-l zguduie prin
intensitatea zgomotului, prin caracterul
smucit si navalnic al miscarii scenice,
prin enigmele cu care fisi incarca
discursul scenic. Presupunerea ca iesirea
din starea de privitor il va duce pe
spectator la o participare intensa se
poate insa dovedi falsa. Agresat din toate
partile, ocupantul fotoliului isi elaboreaza
un reflex de respingere a intregului: el nu
se mai identifica nici cu calaii, nici cu
victimele, nu-I mai intereseaza de ce se
produce tot zbuciumul de pe scena si
asteapta cu nerabdare sfarsitul
reprezentatiei. Chiar cand simpatia
pentru realizatori sau obligatiile
profesionale te obliga sa patrunzi in
mecanismul reprezentatiei, predominant
ramane sentimentul pe care il au probabil
autopsierii de la morga: o insuportabila
raceala care impiedica viul si ceea ce a
fost odata traire. Obsesiile lui Hausvater,
atat de molipsitoare pentru grupul de
artisti cu care lucreaza, nu trec rampa.
Ca si altadata, trupa Teatrului Odeon se
supune cu devotament si raspunde cu
precizie solicitarilor, dar toate acestea nu
izbutesc sa alcatuiasca premisele
comunicarii.

Florin Zamnfirescu, Marius Stanescu gi
Elvira Deatcu, singurii dotati cu o
individualitate recognoscibild, se
straduiesc sd impuna dominanta, care, in
absenta semitonurilor, devine monotona.

dupa

W. SHAKESPEAR

Ceilalti interpreti fac demonstratia
capacitatii de adecvare la conceptia
regizorala, indeplinind cu staruinta
sarcinile date. Momentul de catharsis, in
care numerele se elibereaza de sub
tirania lui Gower, nu are insa semnificatia
dorita, e inca un strat de expansiune
zgomotoasa adaugat oboselii acumulate
anterior. Poate ca libertatea e si dreptul
de a respira in liniste intre semenii tai
tacuti? Desigur, ar fi 0 nesabuinta sa i se
ceara farmec unui regizor atat de
preocupat de stramba alcatuire a lumii.
Farmecul e o categorie prea burgheza
pentru trairea intelectuala a lumii. Dar,
asa cum e construit spectacolul, violenta
mijloacelor anuleaza compasiunea pentru
victimele violentei.

Pe linia de metrou pe care calatoresc
apare din cand in cand un cersetor
surdo-mut care se straduieste sa cante si
izbuteste sa emitd cateva sunete
guturale. Pe fetele calatorilor se
instaleaza o evidenta expresie de
disconfort si nimeni nu-i da nici un ban.
Dar asta n-are, evident, nici o legatura cu
spectacolul, desi m-am gandit tot timpul
la el in timpul reprezentatiei.

G MAGDALENA BOIANGIU

P.S. Caietul-program este o izbutita
balizare a universului spectacolului. Lectura lui
inspira asociatii i presimtiri fie traduse prea
literal pe scena, fie complet ocolite. intrucat
conceptla programului it apartine tot lul
Alexander Hausvater, cred ca spectacolul din
mintea lui era cu totul altceva decat am vazut
intr-o seara rece — si pe strada, si in sala. sila
propriy, si la figurat — la Teatrul Odeon.
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PREMIERA PE TARA

MESERIA CU m MIC

DOUA FEMEI CELEBRE: EVA Sl
CLARA (Summit Conference) de
Robert David WMac Donald.
Traducerea si adaptarea: Petre
Bokor @ TEATRUL ,NOTTARA*

® Data reprezentatiei: 8 decembrie

1995 @ Regia: Petre Bokor
® Scenografia: Viorica Petrovici
® Distributia: Dana Dogaru (Eva
Braun), Victoria Cociag (Clara
Petacci), Alexandru Jitea, Mihai
Razus (Un soldat).

*

Un procedeu destul de frecvent
intalnit in literatura, teatrul, fimut (de fapt,
si pictura) cu subiect istoric este
abordarea biografiei marilor personalitati
prin intrarea dinspre curte, nu de la
strada, adica dintr-un unghi de vedere
particular, nu oficial. Coborirea, pret de o
clipa, de pe piedestal (uneori de pe
stélpul infamiei, depinde de personaj)
poate avea diverse scopuri, de la
demitizare la reabilitare, de la umanizare
la simplul interes cancanier. Ceea ce ne
incurca in cazul piesei autorului scotian
Robert David Mac Donald, Doua femei
celebre: Eva gi Clara, si deopotriva al
spectacolului pus in scena de Petre
Bokor la Teatrul ,Nottara“, este faptul ca
nu prea ne e clara motivatia demersului,
finta lui. Nu stim prea bine ce urmareste
dramaturgul imaginand un taifas al Evei
Braun cu Clara Petacci, amantele lui
Hitler si, respectiv, Mussolini, in jurul unei
cesti de ceai, in timp ce intr-o alta
incapere alesii inimii lor decid soarta
omenirii: sa vorbeasca despre jocul
puterii si al opresiunii? sa ne propuna o
meditatie amar-sarcastica despre rolul
mediocritatii in mersul (inapoi) al istoriei?
sa ne avertizeze asupra unor pericole
potentiale (ca de mediocritati roase de
ambitii nimeni si niciodatd nu duce
lipsa)? sa sanctioneze prin ras, prin
reducerea la derizoriu, unul dintre marile
momente de teroare ale acestui secol?
Probabil toate acestea la un loc, ceea ce,
in principiu, e posibil, dar practic, in
acest caz, nu a reusit. Spectacolului,
nicidecum, si credem ca nici piesei
(beneficiul indoielii pe care il acordam
acesteia cin urma se datoreazd unei
lecturi mediate — de catre montare - si nu
directe). In ceea ce il priveste pe regizor,
deruta noastrd e s mar mare.
?chimbarea titlului retinut-sarcastic
intalnire la varf intr-unul pe masura
publicului de la Polivalenta (Douad femei
celebre: Eva gi Clara) ne indemna sa
credem ca isi doreste un spectacol usor

~ Dana Dogaru, Mihai Rézu§ si Victoria Cocias in Doua femei celebre...
> de R. D. Mac Donald la ,,Nottara“ (regia: Petre Bokor)

si ,de tot hazul“, dar in caietul-program
marturiseste intenti mult mai ambitioase:
»dorinta autorului si a noastra este de a
privi in fata - acum, cand miscarea neo-
nazista renaste si se intensifica
pretutindeni in lume - situatia in care
soarta unui popor, a mai multor popoare,
sta in mana unor undivizi medioucri, ajunsi
la putere printr-un accident al istoriei®.

Dar sa tasam declaratiile d e intentie si
sa revenim Ja ceea ce se vede pe scena.
Trasatura specifica a acestei productii a
Teatrului ,Notlara“ este tocmal absenta
oricarei trasaturi specifice, inglodarea in
banalitate, poticnirea in locuri comune.
Uneori, inventarierea de clisee este

intreprinsa ,cu meserie" (nu ne vine a
spune ,cu profesionalism*), ca in cazul
Danei Dogaru; alteori, cu artificialitate a
expresiei - si ne gandim la Victoria
Cocias. Singurul care se salveaza de pe
aceasta pluta in deriva este cel mai tanar
si mai inexperimentat membru al trupei:
studentul Mihai Razus. Poate tocmai
datorlta ingenuitatii, a totalei bune-
credinte cu care plonjeazé in apele
caldut-salcii ale montérii. Gratie lui, mai
trece cand si cand o unda de aer
proaspat pe scenda. Nu mai muit, dar tot
e ceva.

EEENNNNNEE CRISTINA DUMITRESCU
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DATI DRUMUL CAINELU

CAINELE GRADINARULUI de
ope de Vega. Traducerea: Gaspar
ndre ® TEATRUL MAGHIAR DE
STAT DIN CLUJ-NAPOCA @ Data
eprezentatiei: 30 decembrie 1995

Regia: Bocsardi Laszlé6 @ Decoruri
ki costume: T. Th. Ciupe ® Muzica:
Selmeczi Gyérgy @ Distributia:
Spolarics Andrea (Diana), Kardos

6bert (Teodoro), Bogdan Zsolt
Tristan), Dehel Gabor (Otavio),
Szikszai Rémusz (Fabio), Tordai
ekla (Marcela), Flilép Erzsébet
Anarda), Csutak Réka (Doroteea),
Bogdan Istvan (Contele Federico),
agy Dezsé (Marchizul Ricardo),

Senkalszky Endre (Contele
udovico), Hathazi Andras (Furio),
Bandi Andras Zsolt (Lirano).

*k

Motto:

,E leita cainelui
Gradinarului, din snoava:
Nu e laie, nici balaie,
Nici afar’, nici in odaie!”
Lope de Vega

in penultima zi a anului trecut am avut
ocazia sa vad spectacolul proaspatului
absolvent al cursurilor de regie teatru de
la Academia targumureseana, Bocsardi
Laszlo, la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj. Documentandu-ma ulterior, m-a
surprins lipsa aproape totald a pieselor
lui Lope de Vega din repertoriul teatrelor
maghiare din tara noastra. Cainele
gradinarului a fost jucata de patru ori in
cei 50 de ani de teatru institutionalizat in
limba maghiara. Premiera clujeana
reuseste oare sa umple, deocamdata,
acest gol repertorial? Cantitativ, da;
calitativ...

Se stie ca Felix Lope de Vega Carpio
(1562-1635) este intemeietorul dramei
nationale spaniole. Inventivitatea sa
dramatica este magnifica, limbajul sau,
foarte bogat, uzeaza adesea de o
versificatie muzicala. Cainele gradi-
narului (El perro del hortelano) este cea
mai cunoscuta si cea mai jucata dintre
comediile sale de capa si spada. Numai
ca varianta clujeana este un spectacol
mai ales de capa, putintel static, inegal,
uneori lipsit de vlaga, alteori excesiv de
dur, cam superficial din punct de vedere
regizoral si actoricesc; in schimb, pe
alocuri, chiar bine facut. Dar, in
ansamblu, straduintele unor actori sunt
prea mici pentru un spectacol atat de
mare ca ambitie regizorala.

Comprimarea textului (stufos, insa
atat de frumos) duce la intrarea in tromba
'n actiune, mai exact la atacarea diracts a

nucleului piesei, trezind in spectator
intrebarea justificata: ce este cu aceasla

Diana, tanara ce
umple casa si
A noaptea cu tfipetele
ei? Incetul cu incetul, acelasi spectator
dezorientat isi da seama ca Dianei,
contesa de Belflor, nimeni nu-i cere
mana, desi pefitorii i dau tarcoale cu fel
de fel de siretlicuri. Adevarata aventura,
clar fara spada, incepe din scena in care
Diana afla de dragostea ce s-a infiripat
intre Teodoro, secretarul ei, si camerista
Marcela. De aici incepe sa functioneze -
ce-i drept, cam anevoios — mecanismul
spectacolului. Pe parcursul lui o
descoperim uneori pe incapatanata Kate
din Imblanzirea scorpiei, alteori
suntem martorii unor intrigi schilleriene,
apoi apare iar lumea shakespeariana
(vezi cazul tratarii contelui Ludovico).
Peste tot si toate planeaza refrenul
.femeia este schimbatoare" (la donna e
mobile); barbatul, asisderea.

Piesa (si spectacolul) se termina
fericit: contele Ludovico si (re)gaseste
fiul (cata Tnselatorie si minciuna!l),
Teodoro urca o treapta pe scara sociala
astfel ca Diana se poate casatori cu cel la
care aspirase timp de trei acte, contele
Federico si marchizul Ricardo, adoratori
ai Dianei, se retrag in liniste. Tristan,
rezonerul piesei, descurcaretul impa-
ciuitor, isi urmeaza stapanul si noua
stapana pe drumul spre altar.

Din nefericire, intre interpretarea
stralucita a actritei Spolarics Andrea
(Diana) si aceea a ,celorlalti* exista o
adanca prapastie. Axul spectacolului
este, fara discutie, Spolarics Andrea, a
carei Diana, puternica si temperamentala,
devine insa aproape exagerata in
comparatie cu partenerii, din cauza
nesigurantei jocului prestat de majo-
ritatea acestora din urma: Kardos Rébert
nu atinge, in rolul Teodoro, performantele
unui mascul feroce a I’espagnole, cum
pare a fi la prima vedere; Szikszai
Rémusz se multumeste cu un Fabio facil
pe Csutak Réka am vazut-o, in unele
productii studentesti, mult mai bine decat
in actuala Doroteea; Fll6p Erzsébet
aduce n scena o Anarda bine gandita si
condusa cu maximum de autocontrol pe
tot parcursul spectacolului; Tordai Tekla
intruchipeaza o Marcela convingatoare
pana-n panzele albe; Bandi Andras Zsolt
recurge la gaselnite comportamentale
folosite si in alte montari, Lirano al sau
devenind astfel un mic smecheras de
mahala, ce-gi scobeste unghiile cu un sis
din arsenalul personal. Un caz aparte (in
sensul bun al cuvantului) 7l reprezinta, in
anatomia spectacolului, Bogdan Zsolt, in
rolul slujitorului Tristan, evolutia lui fiind
un exemplu de urmat. Prezenta
nonagenarului Senkalszky Endre, artist
emerit, in rolul contelui Ludovico, insufla
atat actorilor din distributie cat si
spectatorilor o doza de optimism si de
incredere in viata.

S-a scris si s-a spus despre Lope de
Vega cd w fi lucrat cu o vitezid
inimaginabila. Uneori reusea sa scrie 0
comedie in trel ore. Nu pot sti cat timp a

lucrat regizorul Bocsardi Laszl6 la acest
spectacol; pot spune, in schimb, ca, din
pacate, montarea Iui cu o durata de doua
ore i ceva a reusit sa descalifice o
lucrare scrisa, poate, in mai multe ore. In
evul mediu spaniol tarziu comedia nu
insemna nici pe departe o piesa ce
starnea rasul, ci mai degraba una, nu
neaparat hazoasa, de inspiratie populara.
Astazi, dupa patru sute de ani,
.comediile“ de-atunci pot capata
trasaturi amuzante; Cainele gradi-
narului poate sa dobandeasca un profil
comic, ba chiar gi unul muzical (vezi
montarea lui Florian Pittis de la Teatrul
sBulandra“). Spectatorilor clujeni |i s-a
prezentat rodul procesului de ,trage-
dizare" a piesei. Din lucrarea ,Noua arta
de a compune comedii in vremea
noastra“ (El arte nuevo de hacer
comedias en este tiempo), scrisa de
Lope de Vega siin care dramaturgul si-a
expus inovatiile pe care le aducea pentru
satisfacerea cerintelor spectatorilor, sper
ca tanarul Bocsardi Laszl6 o sa-si
insuseasca, de-acum incolo, invataturile
autorului.

G STRACULA ATTILA

SCRIU SPECTATORII

Inauguram, in acest numar, o rubrica
deschisa opiniilor spectatorilor

Prof. Alexandru Jurcan, Ciucea,
jud. Cluj:

Melissa. Chiar daca Nona Ciobanu e bine
cotatd, acest spectacol nu are forjd, iar Rebengiuc
nu estein apele lui. Nu se produce magia, rotundul.

Ghetou. // respect mult pe Victor loan Frunzd,
insd aici nu poate obfine nota maximd din cauza
unor lungimi nepermise. Céteva scene trenante Si
lipsa comprimdrii duc la diluarea fiorului dramatic.
Finalul pare pleonastic, inutil, fard for{d. Dintr-un
act narcisist, spectacolul se lungeste inutil.

Transport de femei, /a Teatrul de Comedie m-a
convins. latd ce inseamnd spectacol rotund,
imbinare, joc autentic, echipd si, totusi, recitaluri
individuale. Atunci nu Pe{re Bokor e ,vinovat“ de
aceastd sudare artistica? In doud ore demonstrafia
e fdcutd. Gabriela Popescu, Virginia Mirea, Dan
Tufaru!! Si nici o clipd melodramatic, ci traversarea
cosmarului prin , bascalie”.

Profesionistul de Dusan Kovacevi¢. Am
petrecut o seard de teatru veritabild. Si nu ma mir
cd Dusan K. a scris scenariul pentru Kusturica
(,Underground*). Spun cd textul este exceptional,
demonstratia perfectd, iar Albulescu un actor
uluitor. Atat de mare, incét electrizeazd. Un univers
intr-o valizd, un trecut invadeaza prezentul, un
trecut reconsiderat. Excelentd ideea cu umbrelele -
volum mare intr-o simpld valiza. Viafa fi se poate
schimba de la o simpld vizitd. Labilitatea
adevdrurilor, luptd si adevdr, istorie si individ.

Nicdieri nu se gdsesc bilete. Doamne, ne-am
revenit! $ilacinema i la teatru se merge din plin.
Chiar dacd actorii ies in stradd, isi cer scuze fafd de
spectatorr.

N. red. Ne-ar Interesa opiniile prof.
Alexandru Jurcan si in legaturd cu spectacolele
clujene.
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CONSTRANGERILE LIBERTATII

Identificarea unui ,criminal in serie” este insotita intotdeauna
de declaratiile vecinilor, ale colegilor de serviciu, ale rudelor
apropiate sau indepartate: ,parea o fiinta atat de oarecare, atat
de asemanatoare celorlalti“. Accidentul prin care o persoana
decide ca are drept de viata $i moarte asupra celor ce o
insotesc mai indeaproape sau cu totul intamplator este un
mister inca nedezlegat pentru criminalisti $i criminologi. Nu s-ar
putea spune ca scriitorti au inaintat foarte departe pe acest drum

al intelegerii, dar, oricum,
au produs  cateva
descrieri care scot ca-
zurile din zona psiho-
patologiei, introducandu-
le in tesatura de de-
terminari a vietii. Liber-
tate la Bremen de
Rainer Werner Fassbinder
este una dintre aceste
tentative, in care expresi-
vitatea umilintei si sen-
zatia aproape fizica a
neputintei alcatuiesc prin
ceea ce se spune, dar mai
ales prin ceea ce nu se
spune, o motivatie con-
vingatoare pentru crima
initiala. Scena este
construitd cu dramatism
de regizoarea debutanta
Dorina Krstic si de
interpreta rolului Geesche,
Diana Giubernea. Violenta

DEMONII LUI PINTEA

Ambitia de a transforma proza lui Dostoievski in material
scenic dovedeste, desigur, o0 mare pasiune pentru romanele
marelui scriitor rus, dar rezultatele ei practice sunt, mai
intotdeauna, o lectie de modestie: cutia scenei - oricate
prelungiri si deschideri in sald i s-ar adauga - nu capteaza decat
ecourile unei structuri polifonice, greu de armonizat, mai ales
intr-un spectacol cu actori la prima lor experienta publica.

Spectacolul Demonii, prezentat de o parte din viitorii
absolventi ai A.T.F. (clasa prof. univ. Olga Tudorache, conf. univ.
Adrian Pintea, prof. asociat Adrian Titieni), foloseste o
dramatizare semnata de Adrian Pintea, care incepe cu intalnirea
dintre Stavroghin si Tihon, succesiunea dramatica sugerand
continutul celebrei spovedanii. Desigur, unghiul povestirii nu
este cel al lui Stavroghin, discursul scenic capata o anumita
independenta, apartinand unei ,voci obiective®, care evoca
momente, personaje, biografii, tot ce poate sluji tema centrala a
spectacolului: relatia conflictuala a unor personaje cu credinta,
imposibilitatea salvarii in afara ei. Izolate din context, din magma
vietii create cu geniu de Dostoievski, crezurile rostite, ca si
faptele povestite pe scena, nu izbutesc sa se alcatuiasca intr-o
structura logica. Constient de acest handicap, Adrian Pintea-
autorul dramatizarii pune pe umerii lui Adrian Pintea-regizorul
sarcina de a sugera ceea ce cuvintele nu spun. Asistam astfel la
alternanta momentelor ,,de interpretare”, tinerii actori incercand
sa redea temperatura maxima a trairii pe care o atribuie
personajelor, cu cele ,de regie“, in care se tropaie, se canta
muzica bisericeasca sau laica, se alcatuiesc procesiuni $i
cortegii, toate frumoase in sine, dar departe de a asigura
coerenfa emotionald a spectacolului.

primitiva a unui sof infirm
si alcoolic inchide tot
orizontul, confisca tot
aerul necesar respiratiei,
paralizeaza orice intentie
de normalitate. Cu cat e  Stavroghin (lonel Popescu), suflet pacatos, condamnat la Infern,
mai supusa, victima darcu o irepresibila dorinta de a-si salva constiinta. ,Casandra a
excita fantezia calaului si, pentru ca acesta, ca sa-si  subconstientului lui Stavroghin®, Maria Timofeevna in
prelungeasca placerea de a transforma in obiect o fiinta vie nu
ucide, ea este obligata sa omoare. Prima crima este deci pretul
libertatii. A doua, a treia si urmatoarele - al iubirii, la care se
adauga apoi capriciul, dispozitia momentana, pana cand totul Dostoievski, nebunia Mariei este expresia vietii intr-o lume
devine obisnuinta. Geesche isi ucide copiii ca sa-si pastreze  paraleld, a adevaratei legaturi cu Rusia, in timp ce, pe scena,
iubitul, apoi parintii, pe iubitul care n-o mai iubeste, parteneriide  manifestarile ei {in de pitorescul patologic. Scena reintalnirii lui
afaceri si pe oricine o contrariaza sau o deranjeaza cat de cét. Satov (George Calin) cu sotia lui (Maria Varsami), precum si cea

Dar tanara regizoare lasa sa treaca momentul cand motivatia se Atiri tru sinucid i Kirill Minai B t
transforma in arbitrar, spectacolul pierde din fluiditate, scenele 4 pacgaivl pentru’ siueidese @illuf ISirillov \(Mihai Basanga) sun

par ci se repetd, iar succesiunea lor nu mai creeaza tensiune lucrate cu grija pentru amanuntul psihologic si pentru
dramatica, mecanismul prin care libertatea devine contrariul ei —  veridicitatea reacfiilor.
obligatia de a ucide in continuare - se desfasoara oarecum in
gol, fara participarea spectatorilor, dar si fara convingere din
partea interpretilor. . ) . ] . L
Regizoarea dovedeste prin acest spectacol aptitudinea de a rafinat instrumentarut intelectual si emotional al viitorilor
construl o lume, chiar daca mobilarea ei pare facuts oarecum la  absolvent, chiar daca povesticea scenica, aga cum v conceputa
intamplare (decorul si Muzica spectacolului trimit semnale  acum, da senzatia cé le depaseste puterea de a o exprima.
confuze), o intelegere a cotloanelor naturii umane superioara Demonii lui Dostoievski i-au privit Tn ochi pe cei ai lui Adrian
capacitatii de a le arata si altora. Un debut promifator, dar  pintea, retragandu-se apoi, fiecare, in ladul care le aparline.
promisiunile vor trebui respectate cu strictete pentru a putea
vorbi despre o distincta voce regizorala.

Daca tonul pamfletar il serveste pe Florin Grigoras,
interpretul lui Piotr Verhovenski, care-l caracterizeaza cu
indemanare pe revolutionarul escroc, cand ridicol, cand
Scena din Demonii dupa Dostoievski la
ATF (clasa prof. Olga Tudorache)

inspaimantator, el se dovedeste insuficient pentru a-I explica pe

interpretarea Gabrielei Curpan este o infirma, saraca cu duhul,
intruchipare a unei bunatati chinuite de nebunie. Doar c4, la

Fara indoiald, contactul mai indelungat cu opera lui

ANTUL TEATRAL

~

Dostoievski (,,Demonii“ a fost obiect de studiu inca din anul Il) a

-

(4

INVATAM

- A

S MAGDALENA BOIANGIU
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De ce n-ar place CUM VA PLACE?

Titlul de o joviala ironie al piesei lui
Shakespeare implica un grad sporit de
ambiguitate, stiut fiind ca tocmai in
sibilinica ambiguitate a aparent banalelor
istorioare moralizatoare consta genia-
litatea lor; indirect, actualitatea perpetua.

Sursa imediata a subiectului este
considerata un roman din 1590 de
Thomas Lodge, ,Rosalynde or Euphue’s
Golden Legacy", dupa o legenda care
l-ar fi inspirat si pe Chaucer. Dar tema
reintoarcerii in natura, a parasirii societatii
devenite ostila celui care a creat-o este
straveche si a revenit des in arta - loc
virtual al asanarii morale. Pentru ca, in
fond, samburele conflictual al motivului il
reprezinta conventia insasi, placerea si
profitul ipotetic al desfasurarii jocului
e(ste)ticin limitele prestabilite. Cu obarsie
in farsa medievala, comedia engleza - in
spiritul traditiei ce se pierde in negura
basmului - investeste cu virtuti
miraculoase contactul cu mediul rustic
frust, cu un mod de viata simplu gi
modest, care se regaseste in perimetrul
simbolic al codrului.

in teatrul elisabetan abstractizarea si
conceptualizarea erau maxime.
Spectatorul se multumea cu eliptice
inscriptii ce-i furnizau premisele feeriei,
pe care o dezvolta cu propria-i
imaginatie. Voluptatea participarii la
reprezentatie publicul o afla in
acceptarea mentala a unui cod care
permitea, de exemplu, sa se joace la
lumina zilei scene nocturne, personajele
sa se deplaseze instantaneu in timp si in
spatiu, iar barbatii sa treaca drept femei,
fiindca sexul slab nu avea acces pe
scena.

Cu timpul, restrictiile s-au abrogat,
conventiile s-au modificat, tehnica a
evoluat, dobandind resurse infinite pentru
efecte speciale. Textul shakespearean nu
si-a diminuat insa stralucirea in cei 394
de ani care s-au scurs de la publicarea
lui, in 1599, iar jaloane pentru ancorarea
in contemporaneitate sunt destule.

Din perioada copilariei sale, cand se
dezvolta prin intermediul ,teatrului-
conserva“, cinematograful a cunoscut
tentatia scoaterii in naturd a tramei
desfasurate in spatiul inchis al scenei.

Cu antecedente (Megterul Manole,
Jocul de-a vacanta) in aceastd, altfel,
nobild ambitie (care include insa si
riscurile pleonasmului), regizoarea
Ollmpla Arghir a procedat ia un nou pariu
al teatrului TV de a filma exclusiv in
exterioare celebra piesd, a carei montare
din 1961, datorata Iui Liviu Ciulei, marca
inceputul perioadei gloriease a regiei

romanesti sub stindardul ,reteatralizarii
teatrului“. E o simpla paranteza
istoriografica, menita sa sublinieze
insemnatatea gestului defel nou (inca in
1936 s-a turnat un film englezesc, in
regia lui Paul Czinner si cu Laurence
Olivier in rolul lui Orlando, iar expe-
rimentul autohton din tabara de creatie
de la Arcus abia de s-a petrecut cu un
an-doi in urma) si insolit doar intr-o
oarecare masura. Renuntédnd la
conventiile scenei elisabetane, viziunea
aceasta modernizata si televizata a
incercat sa cladeasca un alt sistem de
referintd, omitand insa - din nou - ca
filmul isi are propriile sale reguli si
propriul sau limbaj.

intr-o prima secventa cu rapel la
originile clasice, interpretii sunt surpringi
la cabina cu textul in mana. Un lung
cadru aminteste de minunata coperta
emblematica a unei biografii
cinematografice dedicate de Richard
Attenborough Iui Chaplin: lacrima lui
Claudiu Bleont, cu nimic mai prejos
decat cea a lui Robert Downey jr.!

O data cu genericul, Pegasul TV 1
isi ia zborul fTinlocuind livada
shakespeareana cu un camp la vremea
cositului, in aceastd ambianta pro-
ducandu-se infruntarea dintre fratii
invrajbiti de o ura cain-abel-iana: Oliver
(Mircea Rusu, imbogatindu-si palmaresul
cu inca un ,negativ®) si Orlando (Razvan
Savescu, debutand in chip de fermecator
june-prim ingenuu).

in paralel, este prezentat, intr-o
dispozitie ludica, tandemul verisoarelor
care au decis sa ignore antagonismul
patern: Rosalinda (Irina Movila, facand
risipa de fincantatoare elocinta si
iscusinta in convingere, in seductie, si ca
fata, si ca baiat) - Celia (Mihaela
Mihaescu, invaluindu-si gratios per-
sonajul intr-o adiere de candoare).
Eternului feminin i sunt rezervate inca
doua ipostaze: ciobanita Phebe (patimas
intruchipata de Oana loachim) si
tarancuta Audrey (nostim caricaturizata in
neglijenta ei... sentimentala de Emilia
Popescu).

Nu este lipsit de interes modul in care
e infatisata curtea ducelui uzurpator, in
umbra zidurilor de caramida rosie de la
Mogosoaia, sugerandu-se neostentativ
elementele unui regim de austeritate
dictatoriala prin tunicile-uniforma atat
pentru garzi. cat si pentru nobili
(costume: Flena Timonu), prin tipil de
relatii de subordonare fata de autoritatea
despotutui morocanos si obtuz (Stefan
Sileanu, ferm in caraclerizarea lui

Frederic), secondat de un curtean
pervers, pedant, onctuos, Le Beau
(Cristian $ofron, intr-o compozitie
originala) si servit cu fidelitate de un killer
profesionist ipocrit, hidos (Valentin
Teodosiu, dezinvolt in pielea atletului
luptator).

Miscari timide de aparat (director de
imagine: Cristian Nicolau) atrag atentia
ca ar fi trebuit sa se {ina seama de
sintaxa retoricii spectacolului de
televiziune: expresia chipurilor, com-
pozitia cadrului, dinamica montajului. O
conceptie unitara in decupaijul regizoral
nu exista, astfel incat echipa pare sa se fi
abandonat inconstient decorului natural
(scenograf: lon Olaru), plin de capcane
pentru neexperimentati. Aici, printre salcii
sau pe lac, pe pluta sau la foc, se
contureaza in mod aleatoriu, prin forta
individuala a actorilor, celelalte profiluri
angrenate in intriga: pastorii Corin
(Valentin Uritescu, ghidandu-se dupa
bunul-simt propriu) si Silvius (Adrian
Titieni, mizand pe fizionomia sa imberba),
Preotul (Constantin Raschitor, simuland
deriva alcoolica).

Domnind peste o boema campestra
muzicalda (Gabriel Bassarabescu), Ducele
surghiunit (Virgil Andriescu, cu balonzaid
si borsalina, uzand de o superflua buna-
dispozitie) e acompaniat, printre multi
altii, de Amiens (George Alexandru,
luptandu-se din nou cu o neinspirata
distribuire, truver cu dificultati la play-
back). Tocila, datorita personalitatii
talentatului Horatiu Mélaele, se releva ca
un bufon exemplar: aparenta de tembel,
dar remarci sclipitoare. Personaj rafinat si
elevat, meditand neintrerupt asupra
existentei, Jacques este jucat de Claudiu
Bleont, metamorfozat intr-un pletos si
pletoric iremediabil, frumos rastignit
christic in hamacul melancoliei vesnice.
Este una dintre imaginile memorabile.
Alaturi de alte cateva reusite planuri
generale sau apropiate cu indragostitii
protagonisti, a caror poveste complicata
se deapana de veacuri conform unei
asertiuni dragi noua tuturor: ,Lumea
intreaga/E o scena si toti oamenii-s
actori“...

...Chiar si cronicarului din fata
televizorului, incondeindu-i in van pe eroii
micului ecran, cu speranta desarta intr-o
varsta de aur a creatorilor marcali gi ei de
trecerea prin mirifica padure a Ardenilor!

I IRINA COROIU
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@ Moment din Amphitryon de Moliére la Teatre Lliure din Barcelona (regia: Calixto Bieito)

CANDELABRELE CA NISTE STELE

Necunoscut pana acum publicului romanesc, Teatrul Lliure
din Barcelona, infiintat in 1976, s-a impus in {ara sa si a depasit
granitele acesteia printr-o activitate laborioasa si perseverente
cautari in directia innoirii $i imbogatiri mijloacelor de expresie,
cultivand un repertoriu extrem de variat, clasic si contemporan,
universal in cea mai mare parte, dar si national, promovand
autori tineri contemporani. Creat ca o companie particulara, el a
devenit, dupa cativa ani, primul teatru national permanent din
Spania, imbinand activitatea curenta de producere si prezentare
a spectacolelor cu o seama de indeletniciri artistice si culturale
care-l recomanda drept un adevérat laborator de creatie.

In cadrul Festivalului UTE, Teatrul Lliure a prezentat la
Bucuresti Amphitryon de Moliere, in viziunea foarte tanarului
regizor Calixto Bieito.

Ceea ce cucereste de la inceput atentia spectatorului si
ramane in amintire dupa lasarea cortinei este puzderia de
candelabre aprinse, care acopera toata scena, coborind si
urcand, dupa caz, transpunandu-ne intr-o lume astrala, unde e
posibil orice, oricat de fantastic ar parea. E posibil ca Jupiter sa
ia infajisarea comandantului Amphitryon, ofiter de marina, si sa
petreacd o lungd noapte de dragoste cu Alcmena, sotia
acesluia, este posibil ca Mercur, mesagerul zeilor, sa ia
infatisarea slujitorului lui Amphitryon, Sosia, si chiar locul
acestuia in poarta casei, luandu-! la bataie pe detinatorul legitim
al postului (bataie bine realizata din punct de vedere al expresiei
corporale, de alttel); este posibil ca adevaratul Amphitryon sa
ajunga la disperare si furie, bruftuluindu-si soata, neintelegand
altceva, din baiguielile ambigue ale Alcmenei, decat ca altul i-a

luat locul; este posibil ca Noaptea insasi, prelungindu-si durata,
sa favorizeze toate aceste intdmplari, cocotata intr-o foja a
teatrului pentru a conduce jocul candelabrelor, al stelelor
urcatoare sau coboritoare, printre care muritorii se zbantuie in
leagane, atunci cand, actori bine antrenati fiind, nu escaladeaza
balustradele lojilor pentru a comunica direct cu spectatorii si a
destrama astfel iluzia.

In aceasta ambianta poetica, personajele, imbracate prozaic
in haine contemporane, se misca firesc $i vorbesc natural, fara
virtuti deosebite. In uniforma alb4, de ofiter de marina, Jupiter
(David Selvas) e mai intai pasionat si persuasiv, apoi zeflemist si
autoritar; Amphitryon (Pep Planas), nedumerit si furios, ia o pilula
pentru a se calma si-$i traieste cu convingere drama; Alcmena,
in modesta minijupa si cam stangace in miscari (Aurea
Marquez), are totusi o vibratie emotionala sensibila; Mercur,
(Xavier Ripoll), in haine rurale, e volubil si iute la bataie, in timp
ce Sosia (Eduard Fernandez), purtand valiza comandantului, e
ceva mai domol, iar Cleantis (Angels Bassas) isi pledeaza cauza
feminina dand din maini ca in primul an de studentie. Alte
personaje ale piesei lui Moliere au fost suprimate in beneficiul
conciziei spectacolului, asa cum au fost comprimate gi unele
pasaje mai discursive

Ramanem cu imaginea cerului instelat ce invdluie intr-o aurd
de poeczie avenlura la care au contnbuil $1 scenograta Monica
Quintana si maestrul de lumini Xavi Clot, dupa cum a contribuit,
semnand miscarea scenica. pe alocuri acrobatica, coregrafa
Anna Martinez.

S MARGARETA BARBUTA
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NONCONFORMISM FARA PANASUL SFIDARII

Pariul angajat de tanara trupa de teatru (are doar
cincisprezece ani de existenta si cam tot atatia de celebritate)
.Cheek by Jowl“ este dintre cele mai ambitioase. Pe de o parte,
isi propune recuperarea scenica a clasicilor prin montari atat de
lipsite de prejudecati incat nu accepta nici macar prejudecata
inovarii cu orice pref; pe de alta parte, promoveaza un stil
regizoral in care accentul nu cade pe efecte spectaculoase, pe
solutii vizuale neasteptate, ci pe arta actorului. Ceea ce ni se
pare remarcabil in legatura cu lipsa de prejudecati despre care
vorbeam - si ceea ce diferentiaza spectacolele trupei britanice
de nenumaratele montari iconoclaste, bune sau rele, pe care
le-am vazut) este totala absenta a sfidarii, a tentei de aroganta
pe care o contin implicit toate aceste imagini scenice programat
originale. In spectacolele lui Declan Donnellan (regizor i
fondator al companiei, impreuna cu scenograful Nick Ormerod),
totul pare a veni de la sine, randuindu-se fara efort si fara ezitari,

@ Scott Handy si Anastasia Hille in Ducesa de Malfi de John Webster, cu trupa

Cheek by Jowl (regia: Declan Donnellan)

dupa o logica |nter|oara si dupa o ordine a formelor tlnand
parca, de textul insusi, nu de demersul regizoral.

Citita ,fara teama si prihana“, cu un ochi neumbrit de idei
preconcepute, povestea Ducesei de Malfi din tenebros-
involburata tragedie a lui Webster devine o foarte omeneasca,
plauzibila istorie de iubire, ura, pacat, ispasire. Plauzibila nu
fnseamna insa redusa la nivelul banalului, al faptului divers, iar
unul dintre importantele merite ale punerii in scena consta
tocmai in realizarea unui echilibru atent intre dimensiunea
statuara a tragediei si credibilitatea ei. Rigoarea lecturii,
ordonarea inteligenta si sensibila a materialului dramatic fac ca
miezul de adevar si de frumusete artistica sa se transmita, sa fie
perceput corect de un public - cel romanesc, care a asistat la
reprezentatia inclusa in programul Festivalului Uniunii Teatrelor
din Europa desfagurat la Bucuresti - nefamiliarizat cu textul, cu
autorul (din a carui opera este cunoscut, eventual, Diavolul alb)
$i nici macar cu limba; engleza lui
Webster suna, pentru urechea
noastra, cum ar suna unui strain,
chiar bun cunoscator de romana,
limba lui Grigore Ureche.

Vorbeam mai sus despre
nonconformismul nesfidator,
practicat cu dezinhibare. in aceasta
linie se inscrie firescul ce insoteste
orice gest figurat pe scena, fie ca e
vorba despre un trup dezgolit in
fata spectatorului sau despre
acceptarea conventiei cu degajare;
in aceasta ordine de idei, ma
gandesc la aparté-urile rostite
linigtit, fara figura botita a
complicitate cu publicul, la
simultaneitatea actiunilor pe scena,
personajele dintr-o ,camera“
nestanjenind cu nimic actiunea din
cealalta, amandoua la vedere.
Lucrurile se inlantuie, cum spu-
neam, de la sine, cu o simplitate
atat de desavarsita incat nu poate fi
decat rodul unei laborioase
constructii, al unui statornic efort de
esentializare. Esentializare ce
defineste conceptia regizorala,
deopotriva scenografia, de o
maxima functionalitate, a lui Nick
Ormerod si interpretarea. Doar sase
actori, al caror nume programul il
inscrie la capitolul ,Curtea, ofiterii,
nebunii, calaii“, reusesc sa figureze
o lume, spatiul fizic si spiritual al
tragediei. Actritd de radianta
personalitate, Anastasia Hille
dovedeste o amplitudine si o
mobilitate a registrului interpretativ
rar intalnite, dar si arta/disciplina
artistica de a se supune rigorilor
echipei. Excelent este si Scott
Handy intr-un rol de o complexitate
sugerand nu o data chiar
ambiquitatea, foarte buni sunt
Matthew Macfayden, Paul Brennen,
George Anton, Avril Clarck.

EEEE CRISTINA DUMITRESCU
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PE TEME
PIRANDELLIENE

Istoria agitata a teatrului budapestan ,,Katona
Jozsef", creat de un grup de artisti cu conceptii
moderne, in afara traditiei academice (predominanta in
acea vreme in Teatrul National din Budapesta), ca si
incapatanarea cu care si-a urmat programul innoitor, ne
fac atenti ori de cate orifi intalnim numele pe vreun afis.
Cu atat mai mult atunci cand este vorba despre un
regizor ca Tamas Ascher, care a debutat, si s-a
confirmat, ca o promisiune a regiei europene.
Spectacolele sale, in special Trei surori si Platonov
de Cehov, vazute in multe colturi ale lumii, aplaudate si
premiate (la BITEF in 1987, la Paris in 1990 - Premiul
criticii franceze), au fost remarcate pentru patosul
discursului scenic, pentru febrilitatea cu care artistul da
comunicarii o nota personala, angajata estetic si politic
pe calea unui teatru viu, atent la miscarea sufletului
omenesc si a vietii inconjuratoare. Cel mai adesea prin
abordarea clasicilor, Tamas Ascher a gasit mijlocul
sigur si verificat de a se adresa contemporanilor,
prevenindu-i asupra maladiilor care ameninta armonia
omului si a universului. Surescitarea nervoasa a eroilor
cehovieni aparea astfel foarte clar legata de un alt timp
decat cel al autorului, ca si exasperarea, disperarea
neputintei lor.

Asta seara se improvizeaza de Luigi Pirandello,
prezentat la Festivalul Uniunii Teatrelor din Europa, se
inscrie si el pe acest figas. In plus, valoarea de
manifest teatral a piesei, in care autorul se preocupa sa
explice teoria sa despre viata gi forma, realitate si arta,
despre efortul, uneori inutil, al formei artistice de a
cuprinde sau constrange realitatea, I-a dus, firesc, pe
regizor pe terenul unei ambiguitati fertile pentru
expresivitatea spectacolului. Libertatea pe care o lasa
autorul improvizatiei, ca si modul in care Ascher isi
evalueaza pozitia in raport cu textul, pe de o parte, cu
viata adevarata a personajelor, pe de alta, a produs in
consecinta ,exprimari* surprinzatoare, lasandu-ne cu
greu sa ghicim in care ,tabara“ se situeaza regizorul
spectacolului (nu regizorul-personaj din piesa). Mai ales
ca, intr-o inspiratie de o clipa, Tamas Ascher urca el
insusi pe podium, sporind nedumerirea ,actorilor din
scena si a ,spectatorilor“care vocifereaza in sald dupa
indicatiile lui Pirandello (solutia spectatorilor care
interpeleaza, pe romaneste, din sala, a fost de mare
efect). In povestea care se construieste, asadar, la
vedere, despre familia sicilianului Palmiro si a
celebrelor sale fiice, teatralizarea reuseste sa ne castige
in privinta acceptarii limitelor improvizatiei in numele
unui verism de tip apropiat neorealismului. Astfel
echilibrat, spectacolul contine o prima parte
dezlantuita, jucata cu verva si aplomb de intreaga trupa
(cu o mentiune speciald pentru decanii de varsta Erzsi
Mathe si Péter Haumann - Palmiro), in care luxurianta
baroca a scenelor de gen alterneaza cu simplitatea si
umorul momentelor de abandonare a conventiei (discutiile cu
publicul sau cu actorii iesiti din ,pielea“ personajelor). Sala
merge aici, si chiar in scenele din foaier si loje, din surpriza in
surpriza si recade melancolic pe ganduri in partea a doua, cand,
dupa ce-l elimina pe regizorul ,turbulent®, actorii isi vad de
povestea din piesa, care se vrea ,rupta din viata“. Suspina,
melodramatic, pe urmele destinului nefericitei Mommina, alaturi
de actrita care se confunda cu personajul, traind
LCutremuratoarea“ ratare artistica si umana a eroinei. Fuziunea
celor doua planuri (viata-fictiune) se produce insa cam banal si
plictisitor, o contributie avand aici, ce-i drept, si piesa, care in
aceastd sectiune nu straluceste. In ceea ce-l privesta, regizorul a
incercat cateva solutii scenogratice (toarte reusglt, decorul lui

Jsdba Antal) ji interpretative (in timp ce Mommina isi plAnge

\
Scena din Asta seara se improvizeaza de Luigi Pirandello la Teatrul ,Katona
Jozsef* din Budapesta (regia: Tamas Ascher)
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soarta, prin peretii negri transparenti vedem priveghiul detasat-
cinic al familiei).

La conferinta de presa {inuta de artistii din Ungaria, Tamas
Ascher ne-a povestit ca, atunci cand a realizat spectacolul (cu
cativa ani in urma), ar fi vrut ca el sa spuna ceva si despre
incertitudinile vietii din fosta tard comunista. Nu s-ar putea zice
ca acum spectacolul mai are ceva comun cu acea experienta. El
isi croieste drum spre public in principal pe temeiul propunerii
autorului de a discuta despre relatia teatrului cu realjtatea, in
sensul esteticii teatrale. $i, din aceasta perspectiva,
demonstratia regizorului este convingatoare, spectacolul
certificandu-i limpede si calitatile care-i sunt specifice: fantezia
si hervozitatea“.

S DOINA PAPP



CALEIDOSCOP

Luna noiembrie a anului trecut a fost,
probabil, intervalul cel mai bogat in
manifestari teatrale nu numai din 1995, ci
si din Tintreaga perioada post-
revolutionara. Paralel cu Festivalul Uniunii
Teatrelor din Europa, care a concentrat
asupra-i, in mod firesc, atentia tuturor
celor interesati de scena, in tara s-au mai
desfasurat doua festivaluri (la Constanta
si la Galati), iar la Bucuresti au sosit in
turneu céateva trupe si au avut loc
aniversari ale unor teatre, diverse
conferinte si simpozioane. Desigur,
pentru o capitala europeana normala, o
asemenea animatie nu-i deloc ceva
neobisnuit; dimpotriva. Pentru ,micul
Paris“, insa, care mai are destul pana sa

al unui seducator de Anca Visdei,
scriitoare de origine romana, ce traieste
in Franta. Regizorul si protagonistul
acelei montari era Benoit Vitse, artist
intens preocupat de cultura noastra, asa
cum am putut constata (si) cu alt prilej,
despre care va fi vorba mai incolo.
Aceeasi companie $i acelasi regizor au
adus in noiembrie la Bucuresti (precum si
la lasi, Ploiesti, Alexandria, Turnu-
Magurele etc.) un spectacol intitulat
Dadaland si construit pe texte de
JTristan Tzara and Co*, dupa cum spune
programul, ,Co"“ Tnsemnand Tommaso
Marinetti, Umberto Boccioni si alti cativa
futuristi italieni. Acestia au fost prezenti in
scenariu, alcatuit din combinarea

Moment din spectacolul Dadaland, conceput de Benoit Vitse, cu
Compania Guillaume Calle

atinga macar limita minima a normalitatii,
si, implicit, pentru micii parizieni doritori
sau obligati sa ia parte la toate aceste
intamplari teatrale, oferta s-a dovedit pur
si simplu coplesitoare. Marile $i mai putin
marile evenimente s-au aglomerat intr-un
soi de caleidoscop in perpetua rotire, din
care e greu sa retii, spre examinare mai
atenta, o imagine sau alta. Dar iata,
totusi, cateva.

calu}ul de lemn inca zvarle
din copite

Compania francezi Guillaume Calle a
mai fost in Romania acum aproape trei
ani, cadnd a prezentat, la prima editie
autentic internationala a festivalului de la
Brasov. spectacolul Groaznicul sfargit

feluritelor ,manifeste* dadaiste cu
poemele Iui Tzara (inclusiv cele scrise in
romaneste, la inceputul activitatii lui
literare), prin scurtele lor texte dramatice;
s-a nascut astfel o inedita ,conferinta“
asupra miscarilor culturale revolutionare
din primele decenii ale secoiului, ilustrata
cat se poate de convingator prin
momentele de ,teatru in teatru“. Fireste,
fiind vorba despre un spectacol,
conferinta in chestiune a fost la randul ei
rezolvata in termeni teatrali: discursul,
impartit ,pe voci“, nu era declamat. ci
jucat, tolosindu-se decoruri, costume,
machiaj, precumn si fragmente din muzica
lul Erik Satie - si el, compocitor de
avangardd in epoca. Spectacolul, vorbit
in trei limbi (franceza, italiana g romané),
a urmarit nu o reconstituire de tip

»arheologic* a Tarii Dada (ar fi insemnat,
de altminteri, o contradictie in termeni), ci
a vrut sa demonstreze ca acest teritoriu
al negarii violente si batjocoritoare a tot
ceea ce era unanim recunoscut drept
.comme il faut* - religie, familie,
societate, arta chiar — e inca viu si plin de
surprize, ca are inca energie si farmec. O
energie ce nu s-a epuizat prin aparitia
progeniturilor ,,calutului de lemn“ (dada),
adica suprarealismul, teatrul absurdului
ori, de ce nu?, postmodernismul, si un
farmec putin nostalgic, dar deloc desuet,
putand atrage publicul contemporan,
obisnuit, de altfel, cu ,agresiunile* de tot
soiul. Demonstratia a fost infaptuitad de
Benoit Vitse si de cei sapte actori ai sai -
dintre care s-au impus mai ales
wconferentiarul* David Choquet si Anna
Andreotti, vedeta episoadelor teatrale -
cu inteligenta si umor, intr-o
reprezentatie Tn acelasi timp instructiva si
agreabila.

Dadaland ne-a facut sa ne amintim
ca (si, totodata, sa ne intrebam de ce)
unii dintre cei mai ilugtri promotori ai
modernismului - Tristan Tzara, Eugen
lonescu sau chiar maestrul recunoscut al
acestuia din urma, Caragiale - s-au
nascut in Romania, pentru a se duce
insa, apoi, sa traiasca, sa scrie i sa
moara pe alte meleaguri. Care sa fi fost
oare, pentru ei, Tara Dada?

Nu haina face actorul

E lucru stiut ca astazi, din cauza
neajunsurilor financiare, trupele noastre
efectueaza tot mai putine turnee. Nu-i
greu sa ne imaginam, asadar, cate
dificultati a avut de rezolvat cel mai tanar
director de teatru din tara, Demeter
Andras, conducatorul Teatrului ,Csiky
Gergely” din Timisoara, pentru a reusi sa
porneasca intr-o lunga deplasare al carei
punct terminus era Bucurestiul. Aici,
ansamblul timisorean trebuia sa prezinte,
la Teatrul de Comedie, un spectacol
pentru copii si una dintre cele mai
recente productii ale sale pentru maturi,
muzicalul Omul din La Mancha de Dale
Wasserman, Mitch Leigh si Joe Darion.
Spun ,trebuia“ pentru ca prima
reprezentatie s-a suspendat; cea de a
doua a stat si ea, vreme de aproape un
ceas peste ora anuntfata, sub semnul!
intrebarii. De ce? Camionul cu decoruri
se ratAcise undeva, pe drumurile patriei..
In cele din urma, din respect fata de
oamenii din sala. actorii §i regizorul Vas
Zoltan Ivan (invitat de la Budapesta), au
hotarit totusi sa joace spectacolul, in
haine ,civile”, fa&r8 machiaj si servindu-se
de cAteva minime obiscte de recuzita,
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pescuite la repezeala din magazia
teatrului-gazda. A fost acesta un act de
donchigotism? Nu, pentru ca astfel, fara
a fi distrasa de elemente ,decorative*,
atentia publicului s-a concentrat exclusiv
asupra interprefilor si, din cand in cand, a
muzicii (binecunoscuta din filmul cu Peter
O'Toole). Asa céa aceia care nu stiau au
putut descoperi ca la Teatrul ,Csiky
Gergely" exista o trupa buna, alcatuita in
majoritate din actori tineri, o trupa
temeinic antrenata corporal i vocal, ale
carei personalitati - Istvan Istvan (Sancho
Panza), Dukasz Péter, Higyed Imre,
Stadler Andrea, printre altii — au izbutit nu
numai sa fie la indltimea invitatilor Puskas
Tamas (vedeta a operetei budapestane,
putin rigid in rolul Don Quijote) si Gajd6
Delinke (Aldonza), ci i s&-i depageasca
uneori prin naturalefea i prospefimea
jocului.

in ultimul timp, Teatrul Maghiar din
Timigoara a (re)devenit o institufie demna
de luat in consideratie; cel mai
convingator argument in acest sens il
constituie spectacolul Soldatii de Robin
White, care, la Festivalul de teatru scurt
de la Oradea, a obtinut premiul de regie
si nominalizari la toate celelalte premii.
Este o dovada ca, in lupta cu feluritele

Puskads Tamas (Don Quijote) si Gajdo Delinke (Aldonza) in Omul din La Mancha, aga cum
arata spectacolul pe scena maghiara din Timisoara...

mori de vant, Demeter Andras are sanse
importante sa iasa victorios.

Razboiul continua din lipsa
de combatanti

Daca toate fondurile cheltuite in timp
pentru organizarea, cu tot soiul de
prilejuri, a unor simpozioane, colocvii,
mese rotunde $.a.m.d., unde se discuta
la nesfarsit si fard folos despre
dramaturgia nationald contemporana, ar
fi fost puse la un loc si oferite unor
persoane sau institutii interesate,
probabil ca acum am fi avut mai multe
piese originale jucate si, fireste, mai
putine motive sa organizdm simpozioane,
colocvii, mese rotunde s.a.m.d. Cum,
insa, pare ca e in natura noastra sa fim
scumpi la tarate si ieftini la faind, lucrul
acesta nu se face. Dar, bineinteles, se
discuta despre el. S-a discutat, din nou,
in cadrul simpozionului despre
dramaturgia {arilor din Est si problemele
ei curente, simpozion obladuit de
Ministerul Culturii i Centrul de cultura
Mogosoaia si desfasurat, intre 16 si 19
noiembrie, la sediul acestei din urma
institutii. Lista participantilor ,in spe”
cuprindea vreo 37 de nume; pe langa

dramaturgi, victime constante ale
nepasarii $i ale simpozioanelor, mai
fusesera poftiti critici, secretari literari,
regizori si directori de teatru. Ca de
obicei in asemenea situatii, ultimele doua
categorii profesionale s-au remarcat prin
absenta (exceptie au facut Theodor
Cristian Popescu, care, in ziua a doua, a
citit un referat despre relatia directorului
de scena cu textul, si, respectiv, Calistrat
Costin, conducatorul Teatrului Bacovia
din Bacau). Asa incat putinii rataciti in
frumoasa ctitorie brancoveneasca -
vanata asiduu, de altfel, de diverse foruri
culturale iubitoare de ziduri mucegaite si
peste proaspat -, mai ales autori
(Dumitru Solomon, Radu F. Alexandru,
losif Naghiu, Tudor Popescu, Paul
loachim, tanarul Dan Mihu s.a.), au
discutat, intre dansii ori cu cei cétiva
secretari literari pensionati sau inca in
functie, despre dramaturgia contem-
porana romaneasca (despre restul Estului
n-a prea venit vorba, caci n-au venit nici
reprezentantii sai), despre cat de
valoroaséa si de nedreptatitd este ea i
despre ceea ce ar trebui facut pentru ca
lucrurile sa se indrepte — desigur, in ce
priveste nedreptétirea. La o concluzie
eficientd nu s-a ajuns, cum nu s-a ajuns
n nici una dintre ocaziile
similare; ori sa se fi
intamplat asta in ultima
zi, taman cand, per-
sonal, n-am mai onorat
reuniunea? Macar de-ar
fi asa! Altminteri, printre
invitafi s-au numarat - si
au participat cu Tnsu-
fletire la dezbateri -
oaspeti francezi, olan-
dezi si belgieni, precum
regizorii si directorii de
trupa Madeleine Fabrice,
Pierre Orma, Benoit
Vitse, care nu numai ca
vorbesc despre drama-
turgia romaneasca, mai
noua ori mai veche, ci o
§i pun in scend, in tea-
trele si tarile lor. A-i
intalni a fost singurul
castig al simpozionului
de la Mogosoaia. in rest,
asteptam cu neradbdare
urméatoarea dezbatere
despre dramaturgia
nationald; fireste, in lipsa
regizorilor.

B ALICE GEORGESCU
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(I CLOVNI
IN FATA
TRECUTULUI

TUDOR POPESCU

INIUBLIEIEA UBQ 010

PERSONAJE: SANIO, ELENA, TONINO, MARIO, ALINA

(Poarta mare a unui cort imens: intrarea in circ. Se vede numai o
mica parte din panza cortului, care se pierde in sus gi in pértile
later ale. Deasupra portii, scrie mare: CIRCUS.

In dreapta portii, pe peretele de panza, o foale mare de carton,
pe care scrie: ,ANGAJAM CUPLU DE CLOVNI". .

Perpendiculare pe poartd, fata-n fafd, doud banci. In spatele
uneia dintre ele, un cufdr destul de mare, din lemn de brad vopsit.

La deschiderea cortinei, in scend nu este nimeni. Din circ se
aude muzicd specificd: se repetd sau isi prezintd numerele primii
concurenfi.

Intr Sanio gi Elena, un cuplu in vérsta: ea cétre 55 de ani, dar
arata foarte bine, el catre 70 de ani. Elena raméane ceva mai in
urmd, € se duce g citeste ce scrie pe cartonul agéfat pe panza
cortului.)

SANIO: Asae. Cautaun cuplu de clovni. Cuplut

ELENA: Pana la ce varsta? .

SANIO (cerceteazad anuntul): Nu scrie. Inseamna ca nu
conteaza. Au nevoie de un cuplu care stie sa starneasca
rasul.

ELENA: Daca sunt clovni...

SANIO: Parca tu nu cunosti atatia ctovni care n-au haz. Ei
cred cd au, da'...

ELENA: [nschimb, au alfii haz, care n-au ce face cu el.

SANIO: Cuiii prisoseste hazu? Vorbesti prostiil

ELENA: Vreau sa spun ca au haz oamenii care nu intra-n
arend. Au haz pe strada, acasa, in tren. Habar n-au ca sunt
talentati.

SANIO: Eu am haz acasa? (Dupd un timp.) Am?

ELENA: Ce?

SANIO: Haz.

ELENA: Ai

SANIO: Acasg, nuin arena.

ELENA: Acasa? De ce ma-ntrebi?

SANIO: Raspunde!
ELENA (ezitd evidenf): Daca ai haz acasa?
SANIO (/ritan: Dal Dacd am haz acasa.

ELENA
arena.

SANIO: Am haz acasa?

ELENA: Ai mai multin arena.

SANIO: $iacasa?

ELENA: $iacasa... cand nu esti nervos.

SANIO: Daca sunt nervos!... Ce om nervos are haz? Cunosti
vreunu?

ELENA: Am cunoscut.

SANIO: Cine-i dla? Il stiu si eu?

ELENA: Nu.

SANIO: Adu-l aici, sa-l infurii, si sa vad ce haz mai are! Cand
esti nervos, injuri, ca sa te racoresti. El injura?

ELENA: Tnjura.

SANIO: Vezi?

ELENA: Injura cu haz.

SANIO: Alta prostie! Cum sa-njure cu haz?

ELENA: Elinjura cu haz.

SANIO: Cheama-l si pe el aici, in fata portii circului, sa dea
examen, cum dau eu, la varsta mea, si sa auzi ce haz nebun
o sd aiba! Ma tem ca ti vei astupa urechile... Adica n-o sa-
njure?

ELENA: O sa-njure!

SANIO: Recunosti? :

ELENA: O sa-njure cu haz!

SANIO: Nu renunti la prostia asta? Adica injura si... Cum

(ocoleste): Hazu de-acasa nu este totuna cu hazu din

Tnjura?
ELENA: Futu-{i, dregu-ti! Cum injura toti barbatii. Chiar si tu.
SANIO: S$iare haz!
ELENA: Are.
SANIO: Futu-i mama lui, daca-i adevarat!

ELENA: E adevarat.

SANIO: Eu am avut haz?

ELENA: Cand?

SANIO: Adineauri, cand am fnjurat.
ELENA: N-ai avut.

SANIO: Eu cum injur?




ELENA: Vulgar.

SANIO: Elinjura elegant?
ELENA: Da.
SANIO: Cum?

ELENA: Ca sitine, dar cu haz.

SANIO (furios): Futu-i mama lui, daca-i adevarat! (Ea tace, el
agteaptd.) Vrei sd& ma-nfurii? De céte ori vrei s&
rnd-nfurii, taci. $tii ca asta ma enerveaza.

ELENA: De ce sa vreau sa te-nfurii?

SANIO: Ca si intru furios induntru, sa nu-mi iasa nimic bine si
sa ma respinga.

ELENA: Nu vreau sa te respinga.

SANIO: Vreil Nu-ti mai place sa faci cuplu cu mine. Speri sa-ti
puna alt partener in brate!

ELENA: Nu-mi mai place sa joc.

SANIO: Poate, cu unu mai tandr, ti-ar reveni pofta.
ELENA: Mai tanar, mai batran... nu mai am haz.
SANIO: Cu ala care-njura cu haz ai face cuplu?

ELENA: Hai sa vorbim ca sa n-adormim!

SANIO: Cine a fost? Vreun handralau de-al tau? (Ea tace.) Nu
raspunzi?

ELENA: Din tinerefe ii dai intr-una cu handralaii.

SANIO: Veneai de la hdndraldi si intrai cu mine-n arend! Mai
pretindeai sa am haz!

ELENA: Héndralaii erau in capu tau bolnav. Ti-a intrat in el
asta cu handralaii, acum treizeci de ani, $i nu {i-a mai iesit.
Daca ar fi fost handraldi, ti-as fi spus adio si as fi sters-o cu
vreunu dintre eil De ce-am ramas cu tine?

SANIO (cu aerul cd dezvaluie): Ti-a placut succesu!
Aplauzele! La ele n-ai avut puterea sa renunti. (Rade.)
Aplauzele au fost mai tari decat ovarele. Ovarele te-ar fi
impins la nebunia de a ma parasi, dar aplauzele te-au {inut
langd mine. Dupa ce-t{i potoleai ovarele, tanjeai dupa
aplauze! $i aplauze nu primeai decat langa ,batranu tau
sof“! Eu stiam cum sa le obtin de la spectatori si tu profitai
de ele, erai fericita cu ele. ,Batranu sot” i{i gasea gagurile,
machiajele, costumele, ,surprizele” care ii faceau pe
spectatori sa rada cu gura pana la urechi! Adevarat?

ELENA: Adevarat.

SANIO: Pentru ca eu am talent! (Mandru) Dumnezeu mi-a dat
talentu, ca sa pot {ine langa mine femeia pe care-o iubesc!
Cat timp erai in arend, erai in bratele talentului meu. Cum
ieseai din ea, o stergeai, ca o cafea in calduri, la handralii
care misunau pe la usa circului.

ELENA: Din prima zi, de cand te-am cunoscut, te-a obsedat
diferenta noastra de varsta.

SANIO: Nu te asteptau handralaii?

ELENA: Ti-am spus ca ai ceva defect in cap! (Aratd.) Aici!

SANIO: Atunci de ce fugeai din arena?

ELENA: Nu te mai suportam langa mine! (/mita vocea actorului
care ii prezenta) ,Au evoluat, in fata dumneavoastra, Sanio
si Elena, celebri in toata lumea!" Spectatorii aplaudau si tu
ma Tnjurai printre dinti, cd& m-am uitat la nu stiu ce barbat.
Zambeai si injurail Sau te prefaceai ca n-ai observat si ai
céicat din greseald buchetu de flori pe care mi- arunca un
spectator. |l striveai sub talpa ghetei, inainte sa-l ridic. $tiai
ca-mi otravesti bucuria aplauzelor!

SANIO: S$tiam ca pentru aplauzele alea stateai cu mine. Nu
iubeai arena, iubeai aplauzele! Tu nu esti o artista, esti o
vanitoasa!

ELENA: Atunci de ce te miri ca nu mai vreau sa ajung iar in
arena? Sa inceapa iar calvaru?

SANIO (graV): Trebuie! Stii ca trebuie! )

ELENA: Mai bine o singurd masa pe zi, decéat... In aren,
suntem iar obligati s& ne zAmblm. Nu mai exista in toata
lumea un cuplu care sa se fi urit aga cum ne-am urit noi si
care sa-si fi zZambit atata cat ne-am zambit noil Spectatorii
credeau cd ma til dc mana, ca un partener fericlt, 51 tu ma
strAngeal atat de tare, incat Tmi venea sa tip de durerel Erai
n stare sa-mi rupi degetele, In timp ce zadmbeal cuceritor!
S-o lau de la capét?

SANIO (ton infelegdtor): Dar nu va mal fl asa. varsta m-a

ol

potolit.
ELENA: Toate bolile se agraveaza o data cu varsta.

SANIO (cade in genunchi): Acum inteleg cat am fost de
nedrept cu tine! lartd-ma! Véarsta face iubirea mai rationala.
Schimbd directia conversatiei) Ce numar prezentam azi?

Ja cu mdseaua? Am pus in sacosa tot ce ne trebuie. Sau il
facem pe-dla cu indragostitii care se privesc, aparent
nevinovat, dar hainele sar de pe ei, tradandu-le adevaratele
ganduri.

ELENA: Numaru cu hainele nu mai este avantajos pentru mine.
Ramaneam aproape goala.

SANIO (sincen: Esti la fel de frumoasa! Treizeci de ani, m-am
uitat cu aceeasi placere la tine! De fiecare datd, aveam
convingerea ca imbracamintea sare, cu adevarat, de pe tine,
la comanda privirii mele. M& concentram si imi ziceam:
+Acum cade fusta!" $i fusta cadea. Publicul radea
nebuneste de gesturile tale disperate, cand incercai s-o
imbraci. Asta a fost numaru nostru irezistibil. De cate ori am
vrut succes mare, I-am facut. (Schimba starea.) Parca-i vad
pe porcii care plateau biletele scumpe numai ca sa stea in
primul rand, sa te vada de-aproape. Le curgeau balele!
(Furios.) $i-ti aruncau buchete de flori, pe care eu le
striveam!

ELENA: Recunosti?

SANIO: Simteam sub talpa ghetei biletelele ascunse in buchet!
Biletelele pline de propuneri indecente! Jignitoare pentru o
femeie serioasa! Uneori, simteam sub talpa o bijuterie! O
recunosteam dupa cum trosnea. ,Asta a fost un inel. Asta a
fost o bratara. Asta a fost o brosa“, imi spuneam, si savuram
disperarea din ochii tai.

ELENA: Hai acasa' Nu vreau nici o angajare!

SANIO: Suntem obligati sd rdmanem! Platim pentru
incongtienta din tinerete. Ne credeam nemuritori. Am platit
meschin asigurérile $i acum avem pensii prea mici.

ELENA: Gasim altceva de facut.

SANIO: Noi asta stim s& facem. $i avem sanse. Vezi cd n-a
mai aparut nici un concurent.

ELENA: Am intarziat. Prima serie cred ca este induntru.

SANIO: Cati pot fi intr-o serie? In seria a doua, suntem numai
noi.

(Intrd Tonino, barbat in jur de 60 de ani, simpatic, fard a fi
frumos: harismatic.)

TONINO: Buna ziua! Concurenti, desigur!

SANIO (acru): Ce alt motiv ne-ar face sa asteptam aici?

TONINO: De exemplu, sa asteptati expresul de Roma! (Ré4de,
cam tare, Elena pufnesgte si ea in rs.) Sau avionul de Paris!

SANIO: Glume proaste!

TONINO: N-am nimerit-o! Am aflat una mai buna, chiar acum,
cand veneam incoace. O stii?

SANIO: De unde sa stiu daca o stiu? Mi-ai spus-0?

TONINO: Gluma cu preotul catolic si rabinul care s-au intalnitin
acelasi compartiment de tren. O stii?

SANIO: S$tiu multe glume cu preoti catolici si rabini.

TONINO: Da’ nu in tren. (Spune gluma ca un actor,
interpretand-o.) Intr-un compartiment de tren, zice ca s-au
nimerit un rabin si un preot catolic. Rabinul, mai limbut, nu
stia cum sé intre n vorbéa cu preotul catolic. ,Ma scuzati -
zice el - dumneata esti preot catolic, nu-i aga?“ ,Da, preot
catolic“. ,Foarte frumos! Am avut norocul sa calatorim
impreund, sa-mi lamuresc o problema la care ma gandesc
de mult. Te rog sa-mi spui, in calitate de preot, ce altceva
poti s-ajungi?“ ,Pai, ce sa ajung? se intreaba preotul.
Daca-mi fac datoria constiincios si enoriasii ma apreciaza,
pot ajunge prezbiter al bisericii“. ,Prezbiter? O! Ce frumos!
Prezbiter este ceva foarte important: ceilal{i preoti va
stimeaza, enoriasii va asculta sfaturile... Dar ce altceva mai
poti s-ajungi?* ,,Ce sa mai ajung? Inaintez in varsta, devin
cunoscut, pot sa fiu numit, chiar, episcop". ,Episcop! Asta
este chlar minunat! Enoriagii se pleaca in faja dumitale, te
admira, devll o mare personalitate in orag! Foarte frumos!
Dar ce altceva mal poti s-ajungi?“ ,Ce sa mai ajung?! -
intreabd preotul, cam enervat de insistenta rabinului. Daca
am sansd, pot s-ajung $i cardinal!“ .Cardinal'!! Vai, vai, vail
Extraordinarl Hlamida! O {ard intreagi te cunoagte! Mergi la
Roma, la Sfantul Parinle! Chiar minunal! Dar ce altceva mai
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poti s-ajungi?* ,Ce s mai ajung? intreaba preotul, enervat
de-a binelea. Daca se intdmpla nenorocirea si moare Papa,
se strange conclavul cardinalilor si ma poate alege Papa!*
.Papa? Asta chiar ca-i extraordinar! Ce putere! Catolicii din
toata lumea vin in piata San Pietro, sa te asculte! Pe tot
globul, credinciosii te venereaza! Dar ce altceva mai pofi
s-ajungi?* .Ce vrei dumneata sa mai ajung? Dumnezeu?*
+Ei vezi, unul de-al nostru a ajuns!"

(Sanio e crunt, Elena rade)

SANIO (Eleneh): Ce-i de ras? Ce-i de ras? Mie nu-mi vine sa
rad. Decat sa spui glume proaste, mai bine te prezentai.

TONINO (se prezintd): Tonino.

SANIO: Tonino?

TONINO: Tonino! Nume de scena. Asa m-am gandit, venind
incoace! Mi-am zis: imagineaza-ti, ma, un afig pe care scrie:
«In reprezentatie, marele clovn Rosenberg!“ (Rade.)
Rosenberg! Asa un clovn! Clovni sunt Mario, Ferini, Tonino!
Ai auzit in viata dumitale de-un clovn Rosenberg?

SANIO: Atunci, ce cauti dumneata aici?

TONINO: La concurs. Eram in drum spre Roma. Vreau sa ajung
la San Pietro.

SANIO: Ce sa cauti dumneata, Rosenberg, la San Pietro?

TONINO: Vreau sd merg la San Pietro, sa-l intalnesc pe
Dumnezeul crestinilor. Apoi
plec la Mecca, sa-l intalnesc
pe Dumnezeul musulmanilor.
Apoi ma duc la lerusalim, la
Dumnezeul israelitilor! $i am
sa-i intreb pe Dumnezeu de la
San Pietro, si pe Dumnezeu
de la Mecca, si pe Dumnezeu
de la lerusalim: ,Dumnezeilor
iubiti, de ce afi asteptat atatia
ani pana v-aii hotarit sa da-
ramati comunismul? Mare
rabdare ati avut! Da’ si noi, ce
rabdare am avut, agteptand
sa Va hotariti!“ (Elena rade.)
Sunt asa de curios sa aud ce-
mi vor raspunde.

ELENA: O sa te trimita la
Buddha, sa-| intrebi pe el.

TONINO: Daca as fi sigur ca stie
Buddha, chiar m-as duce.

SANIO: Ce te priveste pe
dumneata cat timp a lasat
Dumnezeu sa existe
comunismu? Pe mine nu ma
intereseaza.

TONINO: Aici, te miri ca vreau sa
stiu de ce a durat comunismul atata timp. Eu, care vin de la
Moscova, nu ma mir ca vreau sa stiu. Ca eu, de copil, m-am
tot rugat: ,Doamne, Dumnezeule, de unde ai atata rabdare?"
(Elena rade.) Dumneata razi, pentru cd n-ai strigat din tofi
rarunchii: ,Traiasca in veci losif Vissarionovici Stalin!* Eu am
strigat pana cand ma durea in gat. Cand ajungeam acasa,
puneam palma pe Biblie si-l intrebam pe Dumnezeu:
,Doamne, Dumnezeule, nu vezi ca ne doare in gat? Fa ceva
cu comunismul asta, pana cAnd nu ne crapa amigdalele!"

(Flana réde. Intre aa gi Tonino se naste o stare de simpatie.
Sanio simte.)

SANIO: Vrei sa spul ca al jucat la circu din Moscova?

TONINQ; Nici gand. Am spuis Moscava, ca s sti dumneata din
ce parte a lumii sunt. Am trait intr-un orag nu prea mare, fl
spunea Kazan.

SANIO: Ai lucrat la circu din Kazan?

TONINO: Am spus eu asla? Dumneata ai spus. In Kazan am
jucat teatru.

SANIO: Adicéd esti actor, nu clovn.

TONINO: Am spus ca am fost actor? Dumneata, tot timpul, imi
oferi o meserie. Am spus, doar, ca am jucat teatru. De
meserie, am fost profesor. Si, ca profesor, ce le spuneam
copiilor? ,Sunteti cei mai fericit{i copii din lume! Avem
norocul sa fim condusi de tovaragul Stalin, mintea cea mai
luminata din toata istoria omenirii! In toate timpurile, au fost
numai trei genii: Marx, Lenin, Stalin." Seara, il intrebam pe
Dumnezeu: ,Doamne, Dumnezeule, in gatul meu, galcile
sunt ca pumnul de mari! Ce ai de gand cu comunismul?* $i,
intr-o zi, m-a ascultat.

SANIO (ironic): Dumnezeu!

TONINO: Nu Dumnezeu. Dumnezeu era tot timpul ocupat. Dar
K.G.B. - niciodata! K.G.B. statea plin de rabdare si asculta.
Asculta, i pe urma te intreba, améanuntit, ce mai doresti, ca
sa stie sigur ca-{i indeplineste toate poftele! Pe mine m-a
intrebat vreo zece ani, tocmai spre Polul Nord, intr-o regiune
care se numeste Kolima. ,Uite, Rosenberg, ce bine ai ajuns
dupa ce ai explicat o viata intreaga copiilor cata fericire {i-a
dat tie comunismul!* (R4de impreund cu Elena.) Doamna ma
intelege foarte bine.

SANIO: Daca vrea sa rada, ea rade si cand se uita la Luna!
(Hodoronc-tronc, rdstit) Poate vrea sa faceti cuplu
impreuna! (Elena tace) Ea crede ca ai haz. Altfel n-ar rade
cu atata pofta la prostiile ingirate de dumneata. (Elenei.) Vrei

sa faci pereche cu el? Poate ca de-aia a venit

aici tocmai din...

TONINO: Kolima. Regiune mare, intrd vreo trei {ari

in ea.

SANIO: Si cum ai ajuns aici? Poti sa-mi spui cum ai

ajuns aici?

TONINO: Pot. Am venit la un var de-al meu, sa

traiesc mai bine. Il credeam pricopsit. N-o duce

greu, ca e harnic, dar nu e cine stie ce de capul
lui. A apucat sa se-nsoare cu o iepuroaica i are

sase copiil Sa ai sase copii mari, dintre care i-a

dat Dumnezeu cinci fete cu ifose si pretentii, gi

sa-ti mai pice si Rosenberg din Kazan pe cap,
te-apuca o mare bucurie! $i I-a apucat! (Elena
rdde) Ca sa- scap de bucurie, am plecat sa caut
ceva de lucru. Habar n-aveam c4, intre timp, am
imbéatranit. Pe unde m-am adresat, tofi mi-au
spus: ,Ai 60 de ani, esti batran, cautdm un om
tanar“. ,Zau - le-am spus - sunt batran?

Probabil cd am imbatranit pe sest, ca eu habar

n-aveam. Va multumesc de vestea pe care mi-o

dati“. Stiu ce-o sd-mi spuna si-aici, la concurs.

«Esti batran si n-ai fost clovn!* Clovn am fost,

pot sa jur! Acuma vreau sa intru in arena, ca am

fost clovn fara arena. Toata viata am facut
oamenii sa rada.

ELENA: Ai talent! Poli sa faci pe oricine s& rada.

SANIO (acru): Talent! Cine spune o gluma, gata, e
talentat!

ELENA: E talentat.

TONINO: Om vedea, nu va certaii. (Se informeaza la Elena,
aratéand afigul.) Nu scrie nimic de varsta?

SANIO (raspunde el): De varsta nu scrie, da' cauta un cuplu.
Ai partenera?

TONINO: Daca stiam, cautam una. (Revine /a firea lui.) Eu fac,
uneori, cat doi. (Rdde.) Acuma vreau sa vad daca pot sa fac
si cat un cuplu. (Pe ganduri.) Daca viata vrea, faci si cat trei.

pUBJD 'Y 8D USS3P

(In circ, orchestra inceteaza brusc s& mai cdnte, la mijlocul

melodiei. Linistea le atrage atentia. Sanio pune urechea pe

panza cortului. Incearcé séd priveascd induntru, cauté o

gaurd. Cauta si ceilalli sd vadd ce se petrece in circ.)
SANIO: Cc o fi, de nu se¢ mal aude nimic?

(Din dreapta, apar, iesind din circ, doi brancardieri imbracati

in negru, purtand pe targé un clovn mort. Trec, din dreapta

scenei, in stadnga ei, pe unde ies. Cei trei au privit in tacere,
emotionati.)



ELENA: Era clovn?... Era clovn?

TONINGO: In circ, tofi sunt clovnil

SANIO: Mai bine ai tacea din gurad! Ce stii dumneata despre
circ? Recunosti ca n-ai jucat, o singura zi, intr-un circ.

TONINO (echivoc). Dar clovn sunt! Sa fii sigur de asta.

SANIO: Sa fii clovn pare ugor celor care habar n-au ce
inseamna sa fii cu adevarat clovn!

TONINO: Am spus eu ca este usor? Cred ca este foarte greu.
Eu sustin ca toli oamenii pot fi clovni, chiar dacé este greu.
Eu am fost clovn.

SANIO: Ai fost sau n-ai fost? O-ntorci cand asa, cand asa!

TONINO: Am fost, in Kolima. Aveam un supraveghetor de
baraca prost si, ca orice prost, buuuun ca mierea pe paine!
Daca apuca dimineata sa se-nfurie, toata ziua ne bruftuluia.
Cei din baraca mea imi cedau cate-un patratel din painea
lor, numai sa-l imbunez. Sa-| fac sa rada. Cand reugeam si
radea, era bine, nu mai injura pe nimeni! Cand nu-i placea
gluma, ma lovea cu cizma. Zicea ca rad de el. ,Cum o sa
rad eu, tatucule, de un om atat de important? Mai repede
rad de Dumnezeu, ca el n-are pumn asa greu!“ (Elena rade.)
Ei bine, ce idee crezi ca avea nenorocitul ala? Pana cand nu
amuteai, nu te lasa, iti cara la cizme $i pumni cu o damicie
care m-a facut, intr-o zi, sa-i spun: ,Aliosa, tatucuie, ce
filotim esti, dai omului pe saturate, nu-l lasi flamand!“ ,Eu
filotim, ma? a urlat el. Mama ta! Indriznesti sa ma insulfi?
Taiati-i portia de paine pe-o saptamana!" (Elena rade
copios,)

ELENA (r4dz4and, il imitd): ,Eu filotim, ma?“ Ce-o fi fost in
capu lui?

TONINO: || speriau toate cuvintele pe care nu le-ntelegea. Tot
ce nu cunostea, socotea injurdturd. Ceilal{i raideau. Eram
clovn, nu-i asa?, daca-i faiceam sa rada.

ELENA: Daca povestesti asta comisiei, o sd rada si-o sa
castigi concursu!

SANIO: Adica de ce sa castige? Tot ce-a povestit el nu este
de ras!

ELENA: Nu vezi c, orice povesteste, razi?

SANIO: Razitu, eu nurad.

ELENA: Pana sa razi tu... (Lui Tonino.) Pana saradael... E un
tip ursuz.

SANIO: Sa vedem cum o sarada comisia. (Lui Tonino.) Numai

ea considera ca sunt ursuz. (Elenei) Nu réddeau spectatorii?

ELENA: Radeau. In arena aveai haz. Dar tu esti un om ursuz.
(Lui Tonino.) Totii tuna gi-i fulgera. Daca I-ar fi batut Aliosa...

SANIO: Tl omoram!

TONINO (surprinzator de grav): Sa nu spui asta! Sa nu spui
niciodatd asta, ca nu stii nimic! Am vazut eu multi murind
langa mine doar pentru ca nu i-au pupat carambul cizmelor!
Mureai si daca ridicai ochii spre el, nu mana. Daca ridicai
mana... puteau s& moara toti din baraca. intelegi? Toti din
jurul tau puteau muri, pe motiv ca nu te-au turnat, ca
razvratit. Sa nu spui dumneata ca ai fi facut altceva decat sa
glumesti cu el: ,Aliosa, tatucule, cizmele tale parca sunt din
vata, lovitura mai mult dezmiarda decat doare!" Daca
se-ntampla sa-| facd asta sa rada, te ierta si radeal... Aliosa
era inréit de treizeci de ani de paza. Suparat pe viata! Alfii ca
el traiau la Irkutk, la Kazan, chiar la Moscova, si el bitea de
treizeci de ani oamenii acolo, si altd fericire n-avea decat
asta, ca se-mbata si-i lua la pocit. (Scurtd pauzd) Nu stii
dumneata ce nefericit esti dupa ce bati cu cizma, treizeci de
ani, oameni care rad cand ii lovesti.

ELENA (impresionatd): Doamne, Dumnezeule!

SANIO: Hai, razil De ce nu mai razi?

TONINO: Rau face ca nu rade! (O da pe gluma.) $titi cum 1l
faceam eu sa rada? Cand ma lovea cu cizmele, ii ziceam:
+Aliosa, tatucule, nu mi-e de alta, da’ o sa-ti rupi bunétate
de cizme tot lovind intr-un nevolnic! Uite-agsa o sa se caste
bombeul si-o sa-ti inghete degetelele-n obiele!"

(Isi strdmbd gura, artand cum o s4 arate cizma cu bombeul
desprins de talpa. Elena rade.)
ELENA

(imitandu-l, isi strambé& si ea gura): ,Asa O sa-|i arate

cizma, Aliosa!"

TONINO (/ui Sanio): Hai sa-i jucam impreuna pe Aliosa si pe
popa Ruskin. Vrei sa m-ajuti? Facem impreuna un cuplu.
(Sanio tace.) Eu il joc pe popa Ruskin. Sa-ti spun ce i-a
trecut popii intr-o zi prin cap: sa-l faca si el pe Aliosa sa
rada. Popa Ruskin dormea in patut de deasupra mea. Era
dintr-un sat de pe langa Kiev. La marea seceta, murisera de
foame toti oamenii din satul lui. Tofi-toti! El i-a-ngropat,
noaptea, bolborosind in fugé slujba. Asta I-a facut sa se
scranteasca putin la cap. |l condamnasera pentru ca il parise
cineva ca botezase copiii. Cand erau pe moarte, mamele fi
aduceau, pe intuneric, la el, sa-i boteze. Da’ poate ca
dumneata nu ai aflat ca prin anii treizeci a fost in Ucraina o
seceta mare. Stalin ii ura pe ucraineni. Se razvrateau,
incercau sa scape din clestele rusesc. Atunci, i-a lasat
intentionat si moara de foame: milioane de oameni! Le-a
luat bucatele si i-a ldsat sa manance numai coaja de copac!
$i iarba! $i balega vitelor! Au murit pe capete. A vrut sa-i
termine pe tofi. Popa Ruskin n-a murit, pentru ca era un
munte de om... L-au trimis in Kolima si, in urma Iui, militarii
au daramat satul, ramas fara nici un locuitor. Ne-am
imprietenit odata, cand eram bolnav. Noaptea, m-am trezit
inghiontit de popa. ,Clovnule, imi zice, te-ai betegit de tot.
Ti-am pastrat cativa dumicati de paine. Haleste-i pe sest, ca
te-ai daramat.“ ,Mulfumesc, popo! Vrei sd@ ma rog lui
Dumnezeu, sa-{i dea sanatate? Daca vrei, uit ca sunt ovrei si
ma rog i lui lisus Christos, ca esti om bun!* ,Bine, clovnule,
atunci ma rog si eu, in compensatie, lui Moise, $i cui mai vrei
tu.” ,$i daca noi o sa ne rugam asa, crezi ca maine n-o sa
ne mai bata Aliogsa?" ,N-o si ne mai bat! il fac eu si rada.”
.Nu prea ai haz, popo. Lasi-ma pe mine." ,incerc si eu,
clovnule!* Ce credeti ca i-a dat prin cap? A doua zi, cum a
intrat Alioga in baraca, el i-a séarit in fata: ,Aliosa, tatucule,
bine ai venit! Nici nu stii ce nerabdétori eram sa te vedem.
Tatucule, nu ne-am luat bataia de dimineata si nu ne simtim
bine. leri nu ne-ai batut deloc. Alaltaieri, doar cateva cizme!
Nu cumva esti suferind, tatucule? Bate-ne, tatucule, ca sa
ne convingem ca esti sanatos tun! Distreaza-te, tatucule! Ca
altfel, ce rost mai avem noi pe lumea asta? Nu fi atat de rau
cu noi incat sa ne lasi nemarditi! Hai, tatucule, trage-ne cate-
o cizma! Daca e nevoie, iesim si la raport si cerem sa ne dai
mardeala care ni se cuvine!" Cat a turuit el toate astea, am
rés de ne dureau burtile goale! Radea si Aliosa, de credeam
ca-si inghite limba. ,Bine - zice — daca ma rogi, nu te las eu
tocmai pe tine, popa credincios, nemardit! Mai esti si
prietenu meu!* $i s-a pus cu béatuta pe el! Radea si-I
pocnea! L-a batut, I-a batut, |-a batut, I-a batut, I-a batut,
pana cand bietul popa a sters-o in ceruri, unde sunt sigur ca
ma asteapta si-acum!

ELENA (i-a inghefat résul pe buze): Cum, adica... a murit?

TONINO: Mort de-a binelea. A trebuit ca eu, Rosenberg, sa-i
gasesc doua bete si sa-i fac o cruce si sa i-o infig pe
mormant. I-am infipt crucea-n mormant si i-am zis: ,Ma,
popa prost, daca nu stii sa-| faci pe Alioga sa rada, de ce te-
ai apucat de treaba asta? $tii ca rade numai la glumele
mele!" Si mi se pare caam plans...

(Intrd Mario si Alina, cuplu mai tandr decét ceilalti. Mario e
de vdérsta Elenei. Alina, ceva mai tandrd. Amandoi sunt gata
imbrécati pentru concurs: ca doi clovniin arend)

MARIO: Aici e concursu?

(Sanio, nervos, le intoarce spatele, nu-i convine inca un
concurent. Elena le aratd unde sd ialoc.)

TONINO: $i noi suntem concurenti... (i priveste) Buna idee, sa
veniti imbracati gata. Altfel arati cand te imbraci acasa, pe
indelete. Costumul are importanta lui.

ALINA: Se uita lumea la el! Clovn conducand masina prin
orag! Un agent de circulatie ne-a fluierat si ne-a facut semne
prietenesti. Cred ca a fost un semn bun.

SANIO: Adica, de ce un semn bun? Stia polltistu ca veneati la
concurs? Habar n-avea!

ALINA: Asa m-am gandit eu. imi convenea sa cred asta. Am
emotii.

|
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MARIO (/a el se simte, din ce in ce mai evident, o tensiune
interioard care-l face agresiv in tot ce spune). Trebuie
neaparat sa castigam concursu!

SANIO: Adicéa de ce sa castigati voi?

MARIO: Avem foarte mare nevoie sa lucram! (Aproape rastit.)
Am doi copii, domnule! Daca nu lucrez, trebuie sa-i retrag
din scoala si sa-i angajez undeva. Da’ sunt copii foarte buni.
Vorinvata carte si vor ajunge departe.

ALINA: Nu te mai enerva. Daca te prezinti nervos in fata
comisiei...

MARIO: Oricum ne-om prezenta, stii ca suntem cei mai buni.
(Tonino rade.) De ce razi, domnule?

TONINO: Ai haz! Dacda m-ai facut sa rad, inseamna ca ai
haz, nu?

MARIO: Lasa-te de ironii! E o reactie ieftina! (Lui Sanio.) Pe
dumneata parca te cunosc.

SANIO: Ma mir ca ma cunosti. Nu mai lucrez de zece ani. lar
cand lucram, eram angajat mai mult in strainatate.

MARIO: S$i ce ti-a venit sa mai lucrezi acum?

SANIO: E dreptu meu. Asa vreau eu, sa lucrez. Trebuie sa-{i
dau socoteala?

MARIO (dur): Nu te-ai uitat in oglinda cand ai plecat de-
acasa? Egti cam daramat.

SANIO (revoltaf): Domnule! Nu ti-e rusine?

TONINO: Ar trebui sa-{i ceri scuze.

MARIO: Tu cine mai esti, de te bagi tot timpu in vorba?

TONINO (jumdtate in gluma): Un clovn celebru!

MARIO: Celebru?! Nu te-am vazut niciodata.

TONINO: Eu tot am fost celebru.

MARIO (dispretuiton): Celebru...

TONINO: Da, celebru! Oricum, mai cunoscut decat dumneata.
Cu cine am onoarea?
MARIO: Mario.



TONINO (se prezintd). Tonino.

MARIO: Tonino si mai cum? Am cunoscut o sutad de Tonino
prin circuri. Pe dumneata, nu.

TONINO: Nici unul nu am auzit de celdlalt, dar amandoi 7l stim
pe Sanio. Inseamna ca Sanio este celebru.

MARIO: Celebru in circuri de categoria a doua.

SANIO: Am lucrat in cele mai mari circuri. $i la San Francisco!
$iin Franfa! $i in Rusia, domnule, unde circu...

MARIO: S$iin China?

SANIO: $iin China!

MARIO: Maipoti sa faci numerele tari de odinioara?

SANIO: De ce sa nu pot?

MARIO: Am intrebat.

ELENA: Poate. A ramas irezistibil!

MARIO: Vorbe maril Irezistibil! (O ia de umar pe Alina.) Daca
noi am reusit doar cateva numere pe care putem sa le
numim irezistibile, altii...

ELENA: Nu stiu cate ati reusit voi, dar noi nu ieseam in arena
decat cu numere irezistibile.

TONINO: Eu zilnic eram irezistibil!

MARIO (Al/inei): Mama, astia habar n-au ce inseamna
irezistibil, in arend! Domnule, la numerele noastre irezistibile
se radea si se aplauda asa de tare, incat credeam ca suntem
in crateru unui vulcan in eruptie. Vezuviu!

TONINO: Povestiti-ne un numar.

MARIO: Prost ma crezil Ideile se furd! (Alt ton.) Trebuie sa
céstigdm concursu!

ALINA (i linisteste): Nu-ti mai face atatea griji!

MARIO (celorlalfi despre Alina): Toata viata a fost sprijinu meu
moral! Copiii ne-au sudat!

ALINA: Numai copiii?

MARIO (o méngaie): O, nu! O, nu! (Celorlalfi) Noi am fost
norocosi! Din noi amandoi s-a facut un intreg perfect! Nu
stifi ce inseamna sa te simfi, toata viata, iubit de cineva. (Lui
Tonino.) Dumneata infelegi asta? Sa simii in orice clipa ca
cineva nu doreste altceva decét sa te pastreze langa el.
Intelegi?

TONINO: Oho, si ce inteleg! Pe mine ma iubea asa de tare, ca
nu ma slabea o clipa din ochi! Dumneata infelegi asta? Tot
timpul era cu ochii pe mine: ziua si noaptea. Nici la closet nu
ma slabea din privire! (Elena rade) Eu i-am spus de cateva
ori: ,Lasa-ma, draga, macar aici, sa gandesc de unul singur!
De ce vrei sa-mi asculfi gandurile?“ Va inchipuiti c&, in ,locul
acela”, omul gandeste uneori cu glas tare! (Sanio si Elena
rad, Mario si Alina sunt cam nedumeriti, nu pricep deplin
aluzia.) $i aga de mirositor, ci e mai bine sa stai departe! De
ce radeti? Ca eram asa iubit? laca, am fost! Pot sa si jur!

MARIO: $i cine te iubea aga tare?

TONINO: Oamenii celei mai blande institutii. Mai blanda chiar
decét Crucea Rogie. Cand te lua ea in brate...

MARIO (Elenei). De ce razi?

ELENA: Vorbeste despre K.G.B.!

MARIO (/ui Tonino): K.G.B. te iubea asa?

TONINO: Daca am fost un om cu farmec! Asta-i neajunsul
armecului: toti stau cu ochii pe tine si nu te pierd o clipa din
priviril

ALINA: A tinut mult dragostea asta?

TONINO: Putea sa fie mult mai scurta! Dar n-a fost! $tii
dumneata ce inseamna sa fii iubit vreo zece ani? Viata
capita aga o frumusete, ca nu mai prididesti sa-i muljumesti
lui Dumnezeu pentru norocul pe care ti I-a trantit pe cap! Ca
o pleasca!

ALINA (rdzand). Asta zic si eu ,femeie" iubitoare!

TONINO: Crezi ci exista femeie sa iubeasca aga de tare? Da’
stii ce era ciudat? K.G.B. iubea, da' declaratiile de dragoste
le faiceam eul Cate declaratii de dragoste am dat la viata
mea, scriam un roman epistolarl! in toate, ce crezi ca
marturiseam? ,Te iubesc, Tatuca, esti agsa de genial, al adus
atéta fericire peste mine, ca stau aici, la Kolima, in Siberia,
de zece ani, sl tot cu dragoste nesfarsitd ma gandesc la
line." Venea comandantul lagéarului, bucuros, la mine:
.Bravo, Rosenberg! Tdlucu a primit declaratia ta de
dragoste §i a zis: Dac3 ma iubesle alal de mull, de ce sa-I
alungdm de-acolo, de unde zice ca se simte asa de bine?

Mai lasati-l un an, s vedem dacé dragostea Iui n-o s& mai
creasca putin!» Esti norocos, Rosenberg®. $i eu i ziceam:
+otarsii colonel, daca e dupa dragostea mea, aici imi vor
putrezi oasele! Da’' n-am sa fac mare caz pentru niste
nenorocite de oase, din care gasesti cate vrei si-n ciorba!*
(Cei patru rdd) Ma bucura veselia voastra! O sa aveti succes
la concurs. )

ELENA (ca o concluzie térzie): In viatd suntem clovnii
adevaratil La circ profesdm meseria de clovn! Clovni
adevarati suntem n afara circului!

TONINO: Adica, dintre tofi, eu am fost adevératul clovn? Asta
vrei sa spui?

ELENA: Tu ai trait clovn!

TONINO: Cand veneam la concurs, ma intrebam daca este
corect sd ma nfrunt cu unul care a avut, toata viata, profesia
asta. Acum stiu ca sunt indreptatit s&@ ma infrunt cu voi, si sa
castig!

SANIO: Adica vrei sa spui ca esti singuru talentat?

TONINO: Singurul nascut clovn!

ALINA: Esti obraznic, daca pretinzi asta!

SANIO: Adica n-ai intrat o singurad data in arena si te pretinzi
mai talentat decét noi, care am tréit o viata facand clovnerii?

ALINA: Ne sfideaza! Esti rdu, domnule! Incerci s& ne
subminezi increderea-n noi! Un adevarat razboi psihologic!
Cum sa céstigdm concursu, daca increderea in posibilitatile
noastre este subminati? A

SANIO (dispref): Incearca si ell li dam prea mare atentie!

MARIO: Sa nu-i dam nici o atentie, i gata!

TONINO (gand cu voce tare): Eu am fost un clovn perfect.

(in clipa cand ceilalfi vor sd riposteze, orchestra, in interior,
inceteazd brusc - la mijloc de melodie, ca si prima datd - i,
din dreapta, apar iardsi cei doi brancardieri care transporta
un clovn mort. les prin stanga.)

MARIO: De unde-l aduc?!

ALINA: Siunde-l duc?!

SANIO: E al doilea!

ELENA: Sunt sigura ca este un concurent.

SANIO: De ce crezi asta?

ELENA: Indiferenta lor! Nu vedeti ce indiferenti sunt?
Transportd un om care abia si-a dat sufletu, silor nu le pasa.

ALINA: Ai dreptate. Daca era unu de-al lor, puneau un pic de
suflet!

MARIO: De-al lor, de-al nostru, in fata unui mort ai o stare
speciala, nu? Pe fetele lor nu se citeste absolut nimic. Parca
sunt de ceara!

ALINA: Sunt total indiferenti?

ELENA: Ma-ntreb ce-o fi induntru.

TONINO: Viata! (Tofi se intorc spre el) Viata circului! $i in afara
circului, i in circ, clovnii mor! Ei mor. Numai ei! In afara
circului, ii pedpeseste viata! In interior, regizorii le dau sarcini
prea grele! Sarcinile lor de clovni sunt foarte dificile $i nu mai
rezista! Mor pur si simplu! Mor in indiferenta celor care le-au
aratat cum sa-si joace rolurile primejdioase! Apoi vin
brancardierii, total indiferenti, opaciin fata oricarui sentiment
uman, si ii transporta afara din circ!

ELENA: li arunca?

TONINO: Se poate spune si asa! Da, se poate spune si agsa. Sau
poate ca ar trebui sa spunem numai asa! li arunca!

MARIO: Ce mama dracului se petrece aici? Vreau sa stiu ce se
petrece aici!

TONINO: Se traieste!

MARIO: Se moare!

TONINO: Oriunde se traieste, se moare! Cum putem afla noi ca
se traieste, daca nu se moare?

SANIO (revoltaf): Dar eu nu am de gand sa risc nimic!

TONINO: Asta este cel mai ciudat: cu cat inaintam in varsta,
acceptam mal greu aceasta realitate si ne revoltam
impotriva ei! (Glumeste.) Moartea este plicinta din care vrem
sd@ manance altiil

SANIO: Bati cAmpii, domnule!

MARIO: Abia acuma observi? Tot timpu a luat-o raznal Tot
timpu.
ELENA: A povestit si ceva frumos. Impresionant!




SANIO: Interesant pentru femei nevricoase!

ELENA (insistd): Era foarte interesant. Povestea cu popa...
Popa acela...

SANIO: De ce a fost interesantd? Cate povesti ca povestea
popii ai auzit? Cate ai citit? Auzim zilnic despre tot felu de
nenorociri! Mii! Mii de nenorociri! Omenirea cred ca n-ar
putea trdi o clipd, daca n-ar afla nenorociri care s-o scape
de plictiseala. $i le procura!

MARIO (glumeste): Exista un centru mondial care se ingrijeste
de nenorocirile de fiecare zi ale Pamantului. El declangeaza
o catastrofa feroviara, un cutremur, o crima abominabild, un
incendiu de proportii, o explozie teroristd, o deturnare de
avion, chiar un razboi!

SANIO: Vinerea, pentru week-end! Sa nu se plictiseasca
omenirea, doua zile, fara gtiri senzationale!

ELENA: Asta nu-i o gluma care sa-mi placa! (// aratd pe
Tonino.) El n-a glumit! Era teribil! $i noi am ras!

ALINA: Asta este cea mai ciudata reactie: radem! Adica
putem sa radem daca suntem siguri ca nenorocirea aia nu
ne atinge si pe noi!

SANIO: Nu exista solidaritate! Solidaritate umana! Putem rade
in hohote de nenorocirile celorlalfi!

TONINO: Asta e menirea clovnilor! Ei se straduiesc sa-i faca pe
ceilali sa rada! Ce ati facut voi toata viata? Ce am facut eu
toata viata?

(Subiectul pare epuizat. Un timp, tac. Mario se hotdrdaste.)

MARIO: Eu incerc sa aflu ceva despre ceea ce se petrece
induntru. O iau pe partea asta.

SANIO: Incerc si eu, pe partea asta. Elena, vino cu mine! Tu ai
un spirit de observatie caruia nu-i scapa nimic.

ELENA (nu pare de acord ca Alina sa rdmana cu Tonino): $i
ce am de observat?

SANIO: Daca as sti! Tie nu-fi scapa nimic!
MARIO (Alinei): Vino §i tu cu mine.
ALINA (cu tupeu): Te ratacesti?

MARIO: Daca n-ai chef...

(les cei trei: Sanio si Elena pe la arlechinul din stdnga, Mario
pe la arlechinul din dreapta.)

TONINO: De ce nu l-ai intovarasit?

ALINA: Nu-l suport de-ajuns toata ziua?

TONINO: Se poarta frumos. Uneori pare un adolescent. L-am
surprins {indndu-te de mana.

ALINA: i place sa pozeze in indrigostit!

TONINO: Sa pozeze?!

ALINA: Sunt unii care manancad un hamburger i se lauda ca
au mancat caviar. Ii intereseaza parerea celorlalii despre ei.
Asa e Mario.

TONINO: Esti aspra si imprevizibila!

ALINA (explicd): Exista o categorie de barbati care cred ca
femeile care insald, urdsc! Eu il iubeam! Ma crezi?

TONINO: Nu stiu!

ALINA: Tl iubeam! Eraumomente cand mi sim{eam bine cu el!
L-a influentat maica-sa! Aia, da, m-a detestat pana in ultima
clipa a vietii ei. A facut tot ce a putut ca sa-i inoculeze $i lui
ura ei mochnita!

TONINO: Se prezinta ca un barbat gata sa faca sacrificii pentru
familie! Mai ales pentru copii!

ALINA (rade): Copiii! De la ei, toata povestea! Adica, de la
maica-sa! Coropignita stia ceval M-a urit din prima zi, cand a
aflat ca sunt borjoasa! Dar nu s-a dezvaluit in nici un fel. A
izbucnit abia dupa ce am nascut al doilea copil! Urla ca o
bezmetica la mine: ,Nu e copilu lui! Tandretea pe care o
aflsezl e falsa! i |n?el|"‘ (Rade.) Dar sunt ca o catea,
domnule. Cand ma aflu IAnga un barbat care-mi place, ridic
imediat coada! 1l ingelam, dar nu-l uram pe dobitocu de-
acasa! N-am putut niciodatd sa rezist unui barbat frumos.
(Alt ton.) La al doilea copil, coropignita a luat foc! I-a amintil
imbecilulul ca. la nu gtiu ce varsta, a facut oreion! Un medic
il spusese ca, aproape sigur, baiatu a ramas sterill
Coropignila a {inut secretu, ca sé nu-i incurajeze lui Marlo un
acntiment de handicapal. Cand s-a trezit ca-i trAntesc al
doilea copil, scorpia n-a mai ridbdat: si-a informat odoru ca

nu este el tatdl. Ca sperma lui este un adevarat cimitir: toti
Jocuitorii“ sunt decedati! Medicii i-au confirmat ca batrana
coropignita avea dreptate!

TONINO (temperamental): Nu ti-a fost fricd? Se putea razbuna!

ALINA: Mi-a fost. I-am vorbit sincer si din tot sufletu. M-a
crezut cd tin la el... ca 1l iubesc, desi I-am ingelat. (Tonino
rade.) Nu fi prost, ca toti barbatii! 1l iubeam! (Ofteazd) Cu
copiii s-a purtat ca $i pana atunci. Mai ales cu baiatu cel
mare... Pdrea un tata iubitor! $Si de atunci, niciodata altfel...

TONINO: Un tip extraordinar!

ALINA: Doar atata c3, din ziua aceea, nu s-a mai apropiat
niciodata de mine! Niciodata! N-a mai trecut niciodata prin
camera mea! (Pe ganduri) NICIODATA!... Si eu n-am putut
sd ma smulg de langa el. Parca tine tot timpu un magnet
indreptat spre mine $i ma atrage!

TONINO: Probabil ca te iubeste si simti asta.

ALINA (rdde): Vrea sa ma pedepseasca! Toata purtarea lui
are o singura explicatie: vrea sa-mi aminteasca, in orice
clipa, .fapta“! Vorbeste cat poate de des despre copii. Nu
trece o zi, o ord, un minut, fard sa-gi marturiseasca
preocuparea pentru copii. Se teme ca tacerea lasa rana sa
prinda coaja si atunci o rupe, o rupe, o rupe, sa se vada
carnea vie! E un monstru!

TONINO: Unul dintre voi este monstru!

ALINA: E), el el'! Nu este nici primu, nici ultimu barbat care
afla ca |-a ingelat nevasta! Si pe tine te-a ingelat nevasta.

TONINO (fipd, pur si simplu): Sa nu vorbesti asa! Nu ai dreptul
sa ponegresti tot ce atingi!

ALINA: N-amvrutsa...

TONINO: Gata, gata, gata! Nu stii nimic! Sa nu ponegresti, in
necunostinta de cauza!

ALINA: Scuza-ma!

TONINO: Zece ani m-a asteptat! Zece ani! O datad pe an venea
pana acolo, s&-mi spuna ce face copilull Mii de kilometri! Mii
de kilometri! In anul cdnd n-a mai venit... am stiut ca s-a
prapadit! Era singura explicatie! $i asa a fost. A murit!
Copilul a fost luat. Stiu eu pe unde o fi? Cine crede el ca
este? Mai ales de-asta mi-e fricd. De multe ori, copiii ramasi
singuri erau trimigi in internate. Li se schimba gi numele.
Toata viata nu mai stiau, de fapt, cine sunt cu adevarat!
Multi ajungeau in K.G.B.! Cei mai credinciosgi! Cand veneau
inspectori tineri, ma gandeam: daca unul este baiatul meu?
Pana cand am aflat ca a murit... am trait cu spaima asta
grea! Ce stii dumneata?...

ALINA (impresionatd): lartd-ma! Vorbim usor despre orice.
Mai ales despre ceea ce nu cunoastem. Daca sotia dumitale
ar fi acum infata mea, i-ag saruta mana.

TONINO: Era o femeie atat de ingaduitoare incat ma umilea.
Ingdduitoare pana la intelepciune! Poti sa intelegi asta?

ALINA: Credcada.

TONINO: Nu poti.

ALINA: Mai curand nu, ai dreptatel...
dupa atétia ani!

TONINO: Atétia ani de cand ce?

ALINA: De cand v-ati cunoscut, de cand v-ati casatorit, de la
primul copil, poate de al doilea...

TONINO (intr-un fel de vis): Unu, doi, trei, patru, cinci, zece,

. cincisprezece, douazeci, treizeci. Ce de ani! Ce de ani! Intra
cateva vieti in eil

ALINA: Povesteste-mi!

TONINO: Nu poti sd-ntelegi! Mai bine stai fericita 1anga ovarele
tale gi lasa-te impinsa in toate directiile. E mai ugor aga. Tofl
oamenii vor o viata ugoaral Ovarele domina lumea.

ALINA: Daca viata este atat de scurtad si se termina intr-un
dezastru sigur, la doi metri sub pamant, ce rost are sa fii
altfel? O lume a ovarelor dezlantuite este o lume a
inteleptilor. A tineretii! Oamenii stiu ca viata este tinerete.
Restu vietll este timpu dinaintea tineretii si timpu de dupa
tincrete! Impinsa de ovare, ma cred mereu tanaral Acuma...
simt cum ma imping, irezistibil, spre tinel Am putea face
améndoi un cuplu rarl Castigdm concursu gi ramanem
impreuna! (Se repede pe neasteptate, il saruta, el se las3
sérutat, féra nici o reactie.) Séruté;mé ﬂ tu! Nu merit atata
dispret incat sa slai ca v statuie in bratele melel Sunt
sincera! Te iubesc! (Exaltatd.) Daca vrei o dovada, ma

O iubesti foarte tare! Sl



sinucid! Vrei s ma sinucid? Nu merit disprefu pe care-|
citesc in ochii tai! De ce nu ma insulti, macar? Insultd-ma!
(Cade in genunchi)) Daca vrei s34 ma rog de tine, stau in
genunchi! Te iubesc! Te iubesc! Te iubesc!

(Intra Mario. Tonino se retrage. Alina ramane in genunchi.
Mario vine in tacere si o ridica.)

TONINO (vinovaf): Nu stiu cum am ajuns in situatia asta! ~

MARIO: Nici o problema! Nu este nici o problema! (Alinei.) Vrei
sa te odihnesti pe banca asta?

ALINA (incepe s3 plangd): De ce vii tu intotdeauna si distrugi
o clipa frumoasa?! Esti rau! O fiara. (Lui Tonino.) E o fiara! Sa
nu te lagi ingelat de aparente. Ma ridica plin de biandete, ma
agaza pe banc3, dupa care ma uitd. Nu-i mai pasa de mine!
Nici nu mai exist! intreaba-l de cat timp nu si-a amintit sa
mai treacd prin patu meu! A? De ce nu rispunzi nimic? A?
Spune ca mint! Spune ca mint! (Tipd.) Cainele gradinarului!
Nici el nu mananca, nici pe altu nu-l lasa... Ai pandit, nu-i
asa? Ai pandit, ca sa intervii la timp! S& ma culegi de pe jos!
$tiai ca-l voi implora, in genunchi, sa se indure de mine!
Daca n-a fost sdfie el, o sa fie altu! Altu! Altu!

(lese fugind, dispare pe la arlechinul din dreapta scenei.)

TONINO (inca vinovaf): Domnule!

MARIO (rastif): Nici o problema! Ti-am mai spus asta!

TONINO (ezitind): Poate ca un medic...

MARIO: Ce sa-i faca medicu? Sa-i scoata ovarele?

TONINO: Vrei sa spui ca e isterica?

MARIO: Nu vreau sa spun absolut nimic. Nu este problema
dumitale... Ti-a povestit ceva despre copii?

TONINO: Nu stiu la ce te referi.

MARIO: Ca nu sunt copiii mei! Asta povesteste tuturor
amantilor! Ca sa ma ponegreasca §i sa-si justifice purtarea.
(Raspicat.) O minciuna gogonata! Minciuna! Inventie de-a ei!
Ca s-o blesteme justificat pe mama! N-are nici un rost sa te
var in intimitatile familiei mele. Asta mi-ar da o stare proasta,
de care n-am nevoie in concurs! Trebuie sa castig. E
nebund, imprevizibild, dar in afara arenei! In aren3, e o
partenera ideald. (Rade.) Are gesturile ei... gesturi innascute,
cdrora nu le rezista nici un spectator! Aproape ca nu face
nimic, dar spectatorii se prapadesc de ras. Ma secondeaza
ideal. (Alt ton, ingrijorat) Trebuie sa trimit la scoald taxele
pentru luna trecuta. M-au aménat, dar acum nu mai vor. M-
au amenintat, intr-o scrisoare, ca ii trimit acasa. Iti imaginezi
tragedia? (Schimbare de ton.) Poti sa faci ceva pentru mine?

TONINO: Poate ca as incerca.

MARIO: Pleaca!

TONINO: Unde sa plec?!

MARIO: Acasa! Unde vrei!l Abandoneaza concursu! Daca
rdmai... ai mai multe sanse decat noi! Castigi! Daca vrei sa
ma ajuti, pleaca!

TONINO: Dar nu stiu care este adevarul! Totul e o nebunie!

MARIO: Te indoiesti de mine?

TONINO: De tot. Mai bine spus, nu stiu de cine sa ma indoiesc
si de cine sa nu ma indoiesc.

MARIO: Nu simti nici o obligatie morala fata de cei doi copii ai

mei?

TONINO: Si fald de mine am oarecare obligatie morala. Am un
var... copiii lui...

MARIO (dun: Intreab-o pe Alina! Din prima clipa i-am spus:

«Priveste-l pe individu asta!* Adica pe tine! ,Nu are nimic
sfant. Va fi in stare de orice, numai sa castige concursu.“
TONINO: Nu e vorba numai de mine.
MARIO: Ai spus ca te simii obligat fa{a de persoana ta.
TONINO: E adevarat, dar nu numai fa{d de ea...

MARIO: Ai hotarit! Suntem dusmani! Din clipa asta sunt
indreptatit sa te lovesc, dupa cum incerci si tu sa ma lovesti.

TONINO: Dar eu nu vreau sa te lovesc!

MARIO: Simpla ta prezenta in concurs este o lovitura! Te bizui
pe talentu tau si sfidezi! Nu-li pasa de ceilalli.

TONINO (disperaf): Nu este adevaratl

(rdstif): Atunci, pleaca! Daca vrei sa te cred!

MARIO

TONINO: Pot castiga unii pe care noi nici nu i-am vézut. Au mai
intrat si alte serii. Vor mai veni si altele! De ce te impiedici
doar de mine?

MARIO: Tu esti primejdia cea mai apropiata.

TONINO: Nu sunt o primejdie.

MARIO: Asteapta-te la orice riposta din partea... noastra!

(Revin Sanio, Elena si Alina. Sanio o tfine de brat pe Alina. O
aduce, de fapt. Alina plange.)

ALINA  (lui Mario). intotdeauna iese asa cum vrei tu!
Intotdeauna! (Celorlalti) Are in el o vointad de fier! $i o
perseverenta diabolica! Diabolica! Pana cand nu reuseste,
nu se lasa. Toatd lumea ar trebui sd se teama de el!
(Altceva.) Ce caractere infecte sunt pe lumea asta! Infecte! Si
mai pretind unii ca e o lume a lui Dumnezeu. Pai, daca El
atat a putut sa faca, e un biet artizan! (Rade.) Cunosc indivizi
care pot construi oameni mai buni decét cei fauriti de
Dumnezeu! (Cu privirea la cer) Nu vii, Doamne, la concurs
cu noi?
Ti-e teama ca vom reusi Tnaintea Ta? Suntem mai buni la
comedie! Tu esti cu tragediile! Cu catastrofele! Astea sunt
punctele Tale tari! Comediile sunt ale noastre! Ca sa
reusesti, vei fi nevoit s3 ma iei partenera! (Rdde.) Va dati
seama, ce s-ar prapadi comisia de rds daca as aparea
inaintea ei intovarasitd de un domn serios, cu barba alba,
frumoasa si cu un nimb strélucitor in jurul capului?! Ar crede
ca este costumat gata. Cum sunt si eu! Ce zici de
propunerea mea, Batrane?... Taci? Taci! (Lui Tonino.) Mai
bun ai fi tu! Intra cu mine. (/! araté pe Mario.) E! nu are nici un
pic de haz! Vom pierde sigur... $i atunci... i atunci, Mario...
Ce vei face tu, atunci?... Le vei explica pentru ce trebuie sa
cagtigi, totusi. Si le vei indruga povestea cu copiii, din care o
sa reiasa ce tatd grozav esti tu! (Mario ii trage o palma.)
Bine, Mario, tac! lar am luat-o razna?

MARIO: Da.

ALINA: Opreste-ma! (Celorlalti) E! este singuru barbat care
stie sd ma opreasca la timp! Altfel, o iau razna si spun si fac
numai prostii! OK, Mario! OK! Vom concura impreuna si vom
castiga! (Celorlalti, rastit) Sa nu veniti dupa noi,
nenorocitilor! Hai, Mario, sa ne agezam primii la usa aia din
spate, pe unde intrd oamenii lor. Hai, Mario! Bate pasu! Itl
amintesti jocu asta? (les amandoi, cantdnd si batand pasul.)
Un-doi! Un-doi! Ce veseli suntem noi! / Cand mergem la
razboi! Un-doi! Un-doil

(Dispar. Cei trei tac, un timp.)

ELENA: Cred caeste nebuna!

TONINO: Nu mi se pare!

ELENA: Atunci, poti sd-mi spui ce-i cu ea?

SANIO: Amandoi sunt nebuni.

TONINO: Nu cred!

SANIO: Atunci, ce sunt?

TONINO: Ei trebuie judecati impreuna! Nu este un nebun care s-
a oprit langa un alt nebun! Ei sunt doi nebuni! Un cuplu
innebunit! Nebunia lor este opera lor!

ELENA: Doamne, ce viatd uritd! Daca a fost la indeméana Lui
s-o faca agsa cum doreste, de ce n-a facut-o simpla si fara
probleme? Frumoasa!

TONINO: A fost frumoasa! Noi am pangarit-o! Cei care nu L-am
mai ascultat, am pangarit-o! Poate ca sunt unii oameni care
nici nu sunt opera Lui! Poate ca Satana a tras cu coada
ochiului la Dumnezeu, a vazut cum modeleaza El oameni i a
inceput sa faca si el imitatii. Existd oameni ai lui Dumnezeu
§i imitatiile Satanei. Aparent, sunt identici! Toate imitatiile
incearca sa semene originalului. Uneori seamana aproape
perfect, si numai in imprejurari deosebite se dezvaluie falsul.
Eu am cumpdrat whisky de la un negustor de Iangé casa. La
el era mai ieftin, imi i plicea. Pana cand, intr-o zi, am baut
aceeagi marca de whisky la un prieten. Am simiit diferenta
de la prima inghititura!

ELENA: Ne-am luat cu vorba si nu stim ce-i cu el Daca fac
vreo nazbatie gi infurie comisia? Suferim toti. Sanio, du-te si
vezi ce facl Nu-i lasa 8a intre. Cum sunt imbréacaii gata, w
slrecoara in concurs!
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SANIO (ingrijoraf): Stii ca ai dreptate? Sunt in stare de orice! ii
oblig sa vina aici, sa intre o data cu noi. Au venit ultimii.

(lese))

TONINO: De ce l-ai expediat?

ELENA: Nu te-a surprins ca o femeie, inca tanara, suporta
langa ea un barbat asa batran?

TONINO: N-am observat diferenta de véarsta!

ELENA: Minti! Sau vrei s3 ma jignestil

TONINO: In nici un caz!

ELENA: Mi-am ratat viata pentru cateva aplauze! Atat am fost
de proastd! Ma socoteam actrita! La aplauze, ma arata
publicului. Cunosti gestu galant al partenerului care isi arata
colegu. Ma aplauda si el Nu simteam ca el ma cumpara cu
acele cateva aplauze! Unele femei se lasa ugor cumparate-n
aur! Pe mine, Sanio m-a platit in aplauze! M-a facut sa le
doresc, sa nu pot traifara ele, apoi mi-a demonstrat ca nu le
pot dobandi decat langa el! Intr-o seara, s-a prefacut bolnav
si am intrat in scena cu un trapezist, care fusese si el clovn.
Am facut cu trapezistu programu pe care-l faiceam cu Sanio.
La sfarsit, am primit doar cateva aplauze... de incurajare. Am
plans toata noaptea in bratele lui Sanio i nu I-am lasat pana
cand nu mi-a promis ca va lucra numai cu mine. La primu
spectacol, aplauzele m-au speriat! Se striga si ,bravo*!
Sanio ma arata spectatorilor, ca si cand eu as fi avut toate
meritele... (Alt ton.) Am devenit o anexa a talentului sau!

TONINO: De ce-l condamni? Te iubea! Ca orice barbat, isi
folosea atuurile lui! Unii barbati sclipesc de inteligenta, altii
isi joaca muschii, unii Tsi folosesc talentul. Toti doresc sa
placa, sa cucereasca, isi cauta femeia sensibila la darurile
lor! Ar trebui sa-i fii recunoscatoare! Ti-a Tnchinat propriul
sau talent. A smuls, cu el, aplauze pentru tine. Ca sa fii
fericita. De ce nu-i egti recunoscatoare?

ELENA (rade): Sa-i mai fiu $i recunoscatoare? Esti mai
talentat decat el!

TONINO: Cum poti spune asta? Eu n-am fost niciodata intr-o
arena.

ELENA: Te ajut eu. Am invatat de la el toate trucurile. Nu
existd meserie fara trucurile eil Cand vrei sa obtii ceva de la
spectator, trebuie sa stii pe ce resort sa apesi. Te inva{ cum
sa ,tragi" de-o situatie ca sa le smulgi aplauzele! Cand sa
joci ,apasat”, ca si cand le-ai baga degetele-n ochi! Pana la
urma, aplauda! Sanio nu-i lasa o clipa! Tatona putin publicu
si stia ce are de facut! Nu joci la fel pentru fiecare sala! Sunt
seri cu prosti — nu stiu cum de se nimeresc, intr-o seara, un
numar mai mare de prosti. Pentru ei trebuie sa joci gros, te
scobesti si-n nas, te scarpini de parca ai réie... Daca joci tot
asa in fafa unei sali ,subfiri”, te fluiera! Te aplauda ironic. Ti
se face rusine! (Schimba direcfia.) Venim impreuna, maine
dimineata. Mai e si maine concurs. (Citeste afisul de
aproape.) $i maine dimineatd. Acum il iau pe Sanio $i
plecam acasa. $tiu cum sa-l fac sa renunte! li tai macaroana
cand vorbeste despre dragostea noastra!

TONINO: Am impresia ca te jocil

ELENA: Hai sa mergem! Sunt gata sa nu-i mai dau nici o
explicatie!

TONINO: Si ce ar justifica gestul asta?

ELENA: Toata viaja mea petrecuta langa Sanio. N-am stiut
cum sa-mi traiesc viata, ca sa n-o regret.

TONINO: Toti oamenii Tsi regreta viata. Nu esti o exceptie.

ELENA: Nu au fost cu tatii nefericiti.

TONINO: Viata o regreta si fericitii, si nefericitii. Fericitii regreta
ca au ajuns la capatul ei! Nefericilii o regreta fiindca n-au
apucat sa fie si ei fericiti!

ELENA (stupefiant). Hai sa-l omorim!

TONINO (nici nu-si imagineaza): Pe cine?

ELENA: Pe Sanio!

TONINO (izbucneste): Astazi am intalnit numai nebuni! Cum
pofi macar sa gandesgti?... Sau glumesti? lartd-ma, nu mai
sunt capabil si pricep o gluma!

ELENA: Nu glumesc! Vreau sa-l omoriml

TONINO: Ai vazut vreodata murind un om? Stii ce gandeste in
clipele alea? Eu am stat langd multi oameni care mureau.
Daca ai fi vazut murind unul singur, n-ai mai fi vorbit atat de
usor despre moarte.

ELENA: Am vazut in filme zeci, sute de oameni-murind.

TONINO: in viatd oamenii nu mor ca in filme! La cinematograf,
moartea e facuta s-arate estetic! Sa fie ,frumoasa“! In viata
nu existd moarte frumoasa! Sangele naclaieste totul.
Roseata violenta a sangelui tulburd pana si bestiile care si-
au facut din moarte o profesie! De aceea impusca de la
distanta. Daca unul este obligat s-o faca de-aproape si
sangele ajunge pe mainile lui, se va spala toata viata, de o
suta de ori pe zi, obsedat!

ELENA: Fricosule! Nu esti in stare sa lupti pentru fericirea ta!

TONINO: Cum sa fii fericit, daca fericirea ta sta pe un cadavru?

ELENA: El m-a omorit, bucéticd dupa bucatica, lent si sigur!
Stia ca viata fuge pe langa mine si facea orice ca sa nu-
nteleg aceasta fuga ireparabila, pe care vreau s-o razbun.
Hai, Tonino! Curaj! Eu fac tot ce trebuie. Promite-mi doar ca
maine concuram impreuna.

TONINO: N-ai infeles ce ti-am spus.

ELENA: In tinerete, daca gaseam un barbat hotarit, alta ar fi
fost viata mea. Am intalnit numai lasi ca tine. Tremuri doar
cand auzi cuvantu moarte!

TONINO: Pentru mine, moartea si-a pierdut puterea, ca un ban
pe timpul inflatiei. Rad in fata celui care ma ameninta. Dar nu
ma pot folosi de moarte ca sa-mi ajung un scop.

ELENA: Nu este vorba despre un scop oarecare. Vom trai
fericiti.

TONINO: La varsta mea, stiu ca viata este aga ceva despre care
nici nu meritd sa vorbesti. lar povestea cu fericirea mi se
pare o gluma naiva. Ce poate fi atat de minunat inaintea ta
incat sa merite un pacat atat de mare?

ELENA: Eu nu cred in pacat! Pentru mine, Dumnezeu este o
legenda! .

TONINO: Crezi sau nu, El tot este in tine. li vei simti prezenta
cand nu vei mai putea fugi de El si vei cadea in genunchi,
cersindu-1 indurarea! Asta va fi in ziua cand vei sta in fata
trecutului tau, sa- prefuiesti sau sa te lepezi de el Vei sti,
atunci, ca viata noastra este desertaciune! Te vei trezi ca
nimic nu este in spatele tau, nimic nu este in fata ta, vei sta
descumpanita intre doud lumi goale... Atunci vei intelege
adevaratul scop al vietii, dar va fi prea tarziu!

ELENA: Scopu vietii! Scopu vietii este viata! Sa traiestil

TONINO: Scopul vietii este sa fii om! Am aflat asta intr-o zi cand
a murit |anga mine un om batut cu patul armei. M-a cuprins
o disperare de care nu ma credeam in stare si i-am strigat
criminalului: ,Ce ne facem, tatucule, daca vom da socoteala
in fata Celui de Sus?" Probabil ca se citea atata spaima in
privirea mea, ca I-a cuprins $i pe el frica.

ELENA: L-a omorit pentru tine? De ce te sim{eai vinovat?

TONINO: Nu miscasem un deget ca sa-| salvez.

ELENA: FErai singur?

TONINO: Toti fusesem lasi. Daca ne-am fi simtit solidari cu
victima, crima poate ca nu ar fi avut loc!

ELENA: In schimb, ati fi patit-o si voi.

TONINO: Cu siguran{a o pateam. Cu siguranta! Am fi murit
innobilati de gandul ca pierim aparandu-ne semenul. (Pe
jumatate in gluma.) Aproape ca-L obligam pe Dumnezeu sa
ne primeasca in Rail Acolo am fi avut timpul necesar sa ne
gandim la fapta noastra frumoasa, pentru care primeam
rasplata. (Rade.) Vezi ce usor se ajunge in Rai?

ELENA: Niciodatd nu stiu cand glumesti si cand vorbesti
serios.

TONINO: Mai ales cand glumesc vorbesc foarte serios.

ELENA: Din tot ce mi-ai spus pana acum, cand nu fi-ai batut
joc de mine?

TONINO: Deloc sau tot timpul!

ELENA: ltiplace sa iei pe oricine peste picior.

TONINO: Uneori, da.

ELENA: De exemplu acum?

TONINO: Poate.

ELENA: Ti-as sparge capu!

TONINO (rdde): Vezi cad nimeni nu merita un sacrificiu prea
mare? Cu zece minute in urma, erai gata sa comifi o crima
ca sa ma pastrezi. Acum te-ai fi intrebat: ,,Pentru nenorocitul
asta voi fierbe in cazanele ladului?*



desen de Adriana Grand

(In circ, orchestra inceteaza iar, la mijlocul melodiei. Imediat
apare, in fuga, speriat, Mario. Ridica in graba capacul lazii
cu recuzitd si se ascunde in ea))

ARIO: Nu le spuneti ca sunt aici! Nu ma tradatil

(Tranteste capacul in clipa cand apar, din dreapta, cei doi
brancardieri. Cautd ceva cu privirea, apoi ies, in fuga, prin
stdnga. Elena gi Tonino privesc dupa ei, in timp ce cortina
coboara.)

PARTEA a ll-a

(Acelasi decor, cateva minute mai tarziu. Cortina s-a ridicat
in clipa cand revin cei doi brancardieri. Elena si Tonino stau
in acelasi loc. Brancardierii ii privesc lung, intrd in circ pnn
dreapta scenei.)

ELENA: Ce s-a intamplat?

TONINO: Cred ca a patruns in circ fara sa i se dea voie. O fi
intrat pe usa rezervata celor care apartin circului.

ELENA: $ice daca a intrat?

TONINO: S-ar putea ca noi sa nu capatam niciodata dreptul de
aintra pe-acolo.

ELENA: Dar ce sunt ei? O casta?

TONINO: E usa lor si ei decid cine intra si cine nu intrd prin ea.

ELENA (/4ngd lada, bate in capac): Poti sa iesi. Au plecat!

TONINO (/dngd ladd): lesi, domnule! Ai incredere in noil

(Capacul se ridica, apare Mario, speriat.)

MARIO: Au intrebat ceva?

TONINO: Nu. Ce-ai facut?

MARIO: Am fost |la usa cealalta! Acolo e usa principald, a celor
din circ. M-am furigal pe langa unii care duceau un panou si
am ajuns in fata concurentilor. In spateie juriului $i in tata
concurentilor care inlrasera pe usa asta! (Arata usa in fafa
careia asteapta ei.) Concursu este foarte special. Ca sa

cagtigam trebuie sa stim, intocrnai, tot ce gandesc ei despre
circ.

ELENA: Poate ca eu am punctu meu de vedere.

MARIO: Trebuie sa stim, intocnai, ceea ce-i intereseaza pe ei.
Orice alta parere supara. Cand am intrat eu, presedintele
fipa la un concurent: ,Pretinzi ca stii mai bine decat noi ce
este circu? Punctu tdu de vedere nu exista!"

ELENA: Inseamna ca toate spectacolele vor fi identice! Dupa
acelasi tipic pretins de comisie.

MARIO: |-afi vazut pe cei de pe targa?

TONINO: Pareau morii de-a binelea.

MARIO: Sunt ,neutralizafi“, ca sa poata fi indeparta{i mai ugor!
li arunca undeva. Poate mor ulterior!

ELENA: Daca-i asa de greu si de primejdios, de ce se mai
straduiesc atatia sa castige concursu?

MARIO: Ca sa intre in circ. Dupa ce devii de-al circului, i se
schimba radical viaa.

ELENA: Atat de radical incat sa merite sa renunti la parerile
tale?
MARIO: Efortu nu este foarte mare. Trebuie doar sa raspunzi

ceea ce se asteapta sa raspunzi. Exact ceea ce asteapta ei
de la tine, aia trebuie sa spui. Avantaju este ca nu se
asteapta ceva extraordinar. Se asteapta ceva foarte
cuminte! Ceva cuminte si pe dorinta examinatorilor!

ELENA: Din ceea ce ai vazut tu acolo, crezi sincer ca merita sa
incercam?

MARIO: Daaa! Neaparat!

ELENA: Chiar daca am ideile mele de spectacol?

MARIO: Meritd sa renunti la ele ca sa fii primit! Ideile, daca
vrei, ti le pastrezi. Dar s& nu le exprimi! Sa nu le impartagesti
nimanui! Dupa ce vezi cat este de frumos in jur, ce viata te
agteapta, renunti foarte ugor la nigte idei care, de fapt, nici
nu stii daca sunt cele adevarate. Sau, in orice caz, mai
adevarate decat cele care ti se cer. (Realizeaza brusc lipsa
Alinei) Unde-i Alina?

TONINO: A plecat cu dumneata.

MARIO (sarein picioare). Nu s-a intors?

TONINO: Credeam cé sunteti impreuna!

MARIO: Am lasat-o afara, sa pandeasca. Eventual sa vina la
voi, daca ajunge la concluzia ca mi s-a intamplat ceva.

ELENA: Probabil ca te-asteapta.

(Intrd Sanio))

MARIO: Stii unde-i Alina?
SANIO: Nu! Am stat cat mai departe.
ELENA (cu dispref): Mai departe! Crezi ca nu te-am vazut? Ai

stat dupa capacu ala si ai pandit!

SANIO: Ce sa pandesc?

ELENA: Pe mine si pe Tonino! Te-ai facut ca pleci! Nu stie
nimic despre Alina.

SANIO (lui Tonino): Inventeaza. Tot timpu inventeaza!

MARIO: N-ai vazut-o pe Alina?

SANIO: Nu!

ELENA: Ti-am spus ca m-a pandit pe mine!

SANIO: (Elene)): Du-te si caut-o!

ELENA: Nu ma duc! Mi-e frica.

SANIO: De cine?

ELENA: De cine! Ai vrea sa ma duc $i sa pafesc ceva! Ai fi
de-a dreptu fericit daca m-ai vedea pe targa si sa ma arunce
unde i-au aruncat pe ceilalti.

SANIO: Poate ca nu i-au aruncat.

ELENA: |-a mai vazut cineva? Sunt mor{i, sau sunt ca $i morti.
Disparuti!

TONINO: Ma duc eu. Cine a fost la Kolima, nu se mai teme sa
mearga oriunde! (Cu haz.) Daca s-o intampla sa mor, pe
monumentul funerar sa-mi scrieti: ,Aici zace un prost care
s-a dus de bunavoie si nesilit de nimeni s-o mierleasca!"
(Tofi rad.) Vatineti de cuvant?

ELENA: Eujur.

SANIO: Sieu.

MARIO: Sieu.

TONINO (cu haz): Vedeti si nu scrieti de trei ori acelasi text!
Vreau sé fiu prost o singura data!
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ELENA: Macar acum, cand s-ar putea sa te duci la moarte,
incearca sa fii serios.

TONINO: Mai serios ca mine, in clipa asta, putini am vazut!

MARIO: Nu mai intarzia!

TONINO: Si ce rasplata o s3 am?

MARIO: Bucuria ca ai salvat un om!

TONINO: Eu ma gandeam la o rasplatd mai mica: s ma lasati
sd intru primul in concurs!

(Cei trei tac, in fafa propunerii neagsteptate. Tonino ii priveste
satisfacut de incurcdtura lor, apoi izbucnegte in ras si iese.)

ELENA: Mai bine nu-i propuneai sa se duca el.

MARIO: Nu i-am propus. El s-a ofent. Nu are dreptu la nici o
rasplata. A vrut... s-a dus!

SANIO: Asa este: singur s-a oferit sa plece.

MARIO: Poate ca o place si vrea sa se remarce in fafa eil

ELENA: Esti gelos?

MARIO: N-am avut niciodata in viata mea prileju sa fiu gelos.
Avem o casétrrie fericitd. Tremur pentru soarta copiilor.
Cine o sa aiba grija de ei?

ELENA: Atunci, de ce nu te-ai dus s-o cauti?

MARIO: Sunt foarte slabit. Abia ma tin pe picioare.

ELENA: Esti un puchinos! (Preintampind.) Nu te condamn, nu
te condamn, nu te condamn! Crezi ca Sanio ar fi venit dupa
mine? Asteptam eu mult i bine!

SANIO: Ma insulti degeaba. De altfel, nu este prima data cand
ili oferi placerea asta! Singuru tau regret este dsta: nu ma
poti jigni in orice clipd. Ai vrea tot timpu, tot timpu, sd ma
lovesti cu o vorba usturatoare! Vorbe iegite din despicatura
unei limbi de sarpe! De vipera! De aspida!

ELENA (calmd): Toate vorbele astea nu urmaresc decat sa
acopere adevaru ca nu ai veni s3 ma salvezi! Pentru ca esti
si lag! Las, las!

MARIO: As da tot ce am... absolut tot ce am, numai sa aflu
cum se cuvine si trdiasca un om ca sa fie fericit. De cand
stam aici, in fata acestei intrari, $i de cand asist la tot ceea
ce se petrece cu noi, asta ma intreb: cum ar trebui sa traim?

SANIO: Eu a$ da chiar §i colectia mea de ceasuri ca s3 afiu
asta!

MARIO: Aio colectie de ceasuri?

SANIO: Valoroasa! Multe... cele mai multe... -

ELENA (ironic): Aproape toate.

SANIO: Da, aproape toate le-am primit mostenire.

ELENA: S$i se lauda cu ele ca i cand le-ar fi stréns el, bucata
cu bucata!

SANIO: De ce sa nu ma laud? As fi putut sa le instrainez.

ELENA: Cele mai bune... le-ai papat.

SANIO (celorlalti, demonstrativ): Uitati-va! Uitati-va ce
infafisare nevinovata poate lua Satana! Belzebut! Scaraotchi!

ELENA: Cunosc repertoriu.

SANIO: Auziti? Vedeti? Intelegeti? $i noi se numeste ca
alcatuim o familie! O ,sfantd" familie! O celuld a societétii!
Am ramas lipiti unu de celdlalt ca sd nu sufere organismu
social!

MARIO: Poate ca in tinerete...

SANIO: Asa am fost din luna de miere! De-a doua zi, de fapt.
A doua zi, cand mi-am dat seama langa cine dormisem. A
doua noapte, as fi preferat s dorm pe covor, dar m-am
urcat, totusi, in pat. Robu convenientelor!

ELENA: Minte ca un porc! Se tfinea scai de fundu meu! Nu
puteam iesi o clipa din casa fara insofitor! Mi-o planta la brat
pe sora-sa.

SANIO: Sord-mea eralascoala.

ELENA: Cand lipsea ea, o inlocuia maica-ta! Maica-sa suferea
ca nu sunt zbanghie! Era in stare s& ma imbrace-n palton, in
plina vara! La indemnu lui!

SANIO (cantd): Coborim-coborim-coborim! Din ce in ce mai

Jos, din ce in ce mai penibili! Pana in laturit Acolo suntem
faricltl, iAnga porcit

ELENA: Tu ajungi acolo, si te simii bine! Negustor de suflete!
(Lui Mario.) Mi-a cumpdrat sufietu, pe trei aplauze! Cu vrice
escroc, a profitat de nestiinta mea! Toata viata m-am simtit
escrocata!

SANIO (rastif): Destull Am scapat caii!

ELENA: N-am apucat s3-ti spun ca te urasc!

SANIO: Mi-ai spus! Te-ai racorit! Arunci din tine fierea si te
racoresti.

ELENA: E prea putin pentru o viata ratata!

SANIO: Ai profitat de talentu meu!

ELENA: Talentu tau! N-ai talent. Toti suntem niste cabotini
fata lui Tonino! Ne-a povestit cum a plecat la moarte, i nd
am ras! Ne-a povestit cum a murit un om langa el, chinuit de
o bestie, i noi am ras! Numai talentu lui este capabil sa faca
moartea ridicolad! Tu ai fost in stare sa razi, vreodata, de
moarte? Niciodata! El isi bate joc de ea! Poate ca asta este
menirea clovnului, s3 rdda de moarte in fafa spectatorilor si
sa le dea curaj de viata! Dorinta de viata! Noi, in fata morii,
bocim. Ce ai facut tu, Mario, cand {i-ai dat seama ca Alina
este in primejdie? Daca nu ai fi gasit pe altu care sa plece
dupa ea, te-ai fi pus pe bocit! Nu incerca sa negi! Singur
Tonino a plecat, razand, sa intampine primejdia. Ar trebui sa
ne strangem catrafusele si s-o stergem acasa! Este umilitor
de bun! Pentru ca are talent! (Rade, cu mare pofta.) De ce
credeti voi ca nu apare Tonino? $tii, Mario?

MARIO: O cauta.

ELENA: A gasit-o. A gasit-o in ascunzatoare! Adica intr-un loc
unde nu-i vede nimeni! Si Alina crede, ca $i mine, ca Tonino
este cel mai talentat. lar noi, femeile, suntem foarte sensibile
la talentu artistilor.

(Drept raspuns, Mario iese, in fugd, pe la arlechinul din
stanga.)

SANIO (uluif): Ce viperad esti! Doamne, Dumnezeule! N-am
banuit nici jumatate din cate esti in stare sa faci! Nici sfert!
(Aratd spre Mario.) $tii ca nu este asa. $i, totusi, I-ai stropit
cu veninu vorbelor tale!

ELENA: Sunt convins3 ca este aga! Ca este! Intuifia mea nu
poate sa dea gres! Asa as fi procedat si eu daca m-as fi aflat
langa Tonino, intr-un loc ascuns!

SANIO: Vrei s3 ma scoti din sarite? Uiti ca iti cunosc gusturile.
Tonino este exact opusu barbatului care i{i place. Exact
opusu! Daca ar fi fost blond cu ochii albastri...

ELENA: Culorile sunt valabile pentru barbatii comuni. Artistii
sunt o categorie fard culoarea parului si a ochilor! Ei au
«culoarea“ talentului lor, pe care-l simte orice femeie.

SANIO: $i ce astepti de la talentu lui?

ELENA: Sa nu ajung niciodata atat de jos... cum am ajuns cu
tine! Artistu pluteste un pic! (Aratd cafiva centimetri de la
pamant.) Pluteste, macar atata, pe deasupra noroiului! De
ajuns ca sa nu fie murdar!

SANIO  (agresiV): Jura cé ai fi in stare s-o facil

ELENA: In loc si jur, i{i pot ardta! Cand revine, ii propun, de
fata cu tine, sa formam un cuplu!

(Orbit de furie i gelozie, Sanio se repede si o strdnge de
gat. Elena se zbate, ipd, lupta se prelungeste.)

SANIO: Mori, mori, moril

ELENA: Aju... aaa!

SANIO: De mult trebuia sa fac asta! Din tinerete.
ELENA (tuseste violenf): Nu... te... rog...
SANIO: Spune ca ai mintit! Spune...

ELENA: Am...

(Elena cade la pamant, lesinatd. Sanio se dezmeticeste din
furia lui, e ingrozit, incearca s-o trezeasca.)

SANIO: FElena! Fatitol Ce-am facut?... Putina apal (Strigd incet,
infricogat.) Ajutor! Elena! Nu trebuia s& ma insulti! Te-am
iubit... Dumnezeule! Am omorit-o! (O ingrijeste iar.) E
moarta!... Ar fi putut s-o faca oricine. Puleau sa iasa
brancardlerll 5i s-o omoare. (Se agata de acest gind.)
Brancardierii! Ei card montii! (Tipa, ca In fata unei primejdii.)
Ajutor! Brancardieriil Tonino! Mariol Brancardieriil O sugruma
pe Elena! Ajutor! Criminalilor! Criminalilor! Tonino, ajutor!
Brancardieriil Brancardierii!




(Elena se ridic3, incepe sa rada foarte tare. Sanio paralizeaza
de surpriza.)

ELENA: Esti un criminal! (Rade.) Si criminal, si lasg! (/I imit4,
/ron/c) »Brancardierii Brancardierii!“ Esti in stare sa arunci
orice in carca altuia! Nu te credeam atat de odios. inca mai
speram, in adancu sufletului, cad ma iubestil

SANIO: Te iubesc!

ELENA: Pune-miinca o data unghia-n gat, ca sa ma convingi.
Ma urasti!

SANIO: Din clipa cand te-am vazut prima data, m-am
indragostit de tine! $i am facut orice ca sa te pastrez.
Orice...

ELENA: Am devenit un bun pe care trebuia, neaparat, sa ti-|
procuri. Ca o decoratie pe care {i-o doresti pe pieptu hainei,
dovada a calitatilor tale. Am fost decoratia pe care ai aratat-
o oricui, agteptand aplauzele! M-ai pastrat in caseta cu
obiecte preioase!

SANIO: De ce mi-o reprosezi? Ce mdragostlt ar fi procedat
altfel? Tfi socotesti viaa ratata $i ma scofi vinovat pentru
asta. Dar tu ai ramas ldnga mine din alte motive decat
iubirea. Era firesc sa te simti din ce in ce mai nefericita! in
casatoriile fara iubire, partenerii gasesc mereu alte motive
care sa-i justifice in ura lor! Asta s-a-ntamplat si cu tine. In
inchipuirea ta, m-ai parasit de nenumarate ori. N-ai avut
niciodata curaju sa treci la fapte. Aceasta lipsa de curaj ai
inceput sa mi-o reprosezi mie. Nu, Elena, n-am fost eu
vinovat ca ai ramas langa mine!

ELENA: Eram tanara! Ai profitat de naivitatea mea!

SANIO: $i cand n-ai mai fost tAnara?

ELENA (izbucneste): Esti o bestie! $tii intotdeauna sa iesi la
suprafata! Ti-a placut sa ma invingi! Te urasc! Te urasc!

(Izbucneste in plans. Sanio nu schiteaza nici un gest de
apropiere, se asaza pe una dintre banci.)

SANIO: (dupd un timp, ca si cand nu s-ar fi intdmplat nimic).
Daca vom castiga concursu, nu ramanem in circ decat trei
ani! Depunem la asigurari aproape tot ce castigam si, dupa
trei stagiuni, primim pensii foarte bune! O sa fim in afara de
orice amenintare. Acum traim tot timpu obsedati de grija zilei
de maine... Grija asta devine de nesuportat.

ELENA: N-am trait niciodata atat de indestulati incat viata sa
ni se para frumoasa.

SANIO: Daca am fi fost bogati, as fi avut ragazu sa-ti spun cat
de muit te iubesc! Sa-{i explic de ce eram in stare de orice
ca sa te pastrez langa mine.

ELENA (ironic): Orice!

SANIO: Orice. Am fost si sunt in stare de orice.

ELENA: Chiar sa te sinucizi?

SANIO: De ce nu?

ELENA (scoate din geanta un revolver): Poftim! Dovedeste-mi
ca esti in stare de orice. Voi regreta nedreptatile_ pe care {i
le-am facut. (Sanio ia revolverul, |a indemnul ei.) I}i voi ierta
absolut tot ce mi-ai facut, pentru ca voi recunoaste ca toate
au avut un singur izvor: iubirea ta! Hai, Sanio, pune revolveru
la tdmpla. In clipa cand vei sim{i metalu pe piele, apasa. Intr-
o secunda, vei recupera o viata.

SANIO (/ag) Mai intai ar trebui sa te omor pe tine. Marii
indragostiti...

ELENA: Trage intai in mine! O femeie moare usor pentru
barbatu pe care-l iubeste. Eu, de cand esti cu pistolu in
mana si stiu ce urmeaz3, te iubesc! Trage intai in mine. Hail
Pentru numele lui Dumnezeu, fii si tu barbat, o singura data
intr-o viata! Trage, Sanio! A si inceput sa-{i tremure ménal!
Inca putin $i n-ai sa mai poti nimeri.

(Se aude un zgomot, ca si cand s-ar apropia cineva.)
SANIO (usurat): Cine-o fi?
ELENA: Ce importan{a mai are pentru noi?! Socotelile noastre

Cu aceasta lume sunt incheiate! Trage. Sanio!
SANIO: Audc impusgcdtura, iti dd o mana de ajutor, poate ca te

salveaza! Tu devii victima, simpatizata, eu ajung un criminal,
condamnat pe viala. Trebule sa fim singuri!

ELENA (rade ironic): Lasule! Daca nu se apropiau Mario si
Alina, ce pretext gaseai?

SANIO: O voi face! Vei vedea!

ELENA (le strigd celor care se apropie). Mario! Alina! Plecati
cateva minute!

MARIO (de departe): Unde sa ne ducem?

ELENA: Unde vreti! Cateva minute. $i cat mai departe! Sanio
comite marele gest al vietii lui!

SANIO: Stati! (lese grabit, vorbeste in afara scenei.) E prea
tarziu? Amanam! Veniti!

ALINA: Ce-i cu pistolu asta din mana ta?

SANIO: Va explic. Hai, veniti!

(Intrd Alina si Mario. Elena ii primeste rdzand ironic. Sanio
apare ceva mai tarziu.)

ELENA: Ati impiedicat un erou sa se dezvaluie! Sanio este un
tip grozav, curajos, puternic, dar gi-a tinut ascunse calitatile!
Acum se hotarise sa le arate, si voi |-ati impiedicat. Cu
martori nu ma poate impusca! Nu va speriafi! O facea la
cererea mea! Hai, Sanio, fa-o de fata cu ei! Ai martori ca eu
te-am indemnat! (Celorlalti) L-am jignit! Orice barbat ar fi
facut-o! L-am atatat! Hai, Sanio, trage! Nenorocitule! Toata
viata am facut ce-am vrut, $i n-ai fost capabil s ma opresti.
(I/ trage o palma.) Poftim! Un barbat care a primit insulta asta
in public, poate omori linigtit. Orice judecator va intelege
furia ta! Trage, lasule! (/i mai trage o palma, Sanio pare
paralizat, cu revolverul in man4) lata! Asta e barbatu alaturi
de care mi-am irosit viata! Merita un individ ca el sa-i fac un
cadou atat de mare: viata mea? N-am avut curaju s-o iau de
la capat, in alta parte, cand mi-am dat seama ca am ratat!
(Tare, femeilor de pretutindeni.) Femei! Nu suportati langa
voi barbatii care nu va merita! Parasiti-i, cat mai sunteti
tinere! Infruntati orice prejudecata, orice calcul material,
orice alte motive si eliberati-va! Sa nu ajungefi la varsta mea
si sa va intrebati, ca mine: de ce? De ce? De ce?

(Izbucneste in plans. Mario si Alina il intreaba din priviri pe
Sanio ce s-a intamplat.)

SANIO: Nu e la prima crizd! Ma uraste i vrea s-o patesc.
Nimic nu ar face-o mai fericita ca un drum la inchisoare, la
vorbitor. Ar veni imbracata cu cea mai eleganta rochie si mi-
ar povesti ultimele ei aventuri. Chiar imaginare. E n stare sa
$i moara, numai sa fie sigura ca moartea ei ma arunca dupa
gratii! Sufera ca eu am |n;elepcnunea sa nu ma las impins
acolo. Intrebatl 0 daca a mai urit vreodata pe cineva asa
cum ma urasgte pe mine.

ELENA: Te urasc!

SANIO: De ce? De ce?

ELENA: Pentru ca esti mediocru! Sim{i mediocru! Esti
mediocru $i in arend, $iin pat, $iin declaratiile de dragoste!
Orice faci si orice spui parca am mai citit in cartile
cumpérate la automat! Te por{i cum ai vazut in fimele de
duzina. (Tipa.) Mediocrule! Singuru gest care te-ar fi scos din
banalitatea ta chinuitoare ar fi fost curaju de-a indrepta
teava revolverului spre mine si sa tragi! Nu ai putut sa-ti
infrunti mediocritatea!

(Plange. Alina vine langa ea, vorbeste calm, cu glas jos, ca si
cand i-ar face o confidenia.)

ALINA: Tot ce-i reprosezi, iarta fiecare femeie. Fii
intelegatoare!

ELENA: De ce? R

ALINA: Nu au timp sa fie altfel decat mediocri. Isi culeg
cuvintele si gesturile din filme. Nu mai au timp sa fie ,altfel”.
Ar trebui sa faca din noi centru viefii lor. Asta era posibil
acum o suta de ani. Astazi traim intr-o lume tipizata pana la
cele mai intime gesturi. Ni le serveste, de-a gata, televizoru.
Barbatii sunt atat de la fel, ca te apuca disperarea! Nu mai
suntem prima lor preocupare: am cazut pe locu doi. trei,
zece! Barbalu este mereu altfel, original, invenrliv, la serviciu.
Ca s fie din ce in ce mai productiv. O altd femeie gasesle
mai ugor decat un alt serviciu la el de bun. Cand ajung
ldnga noi, sunt obositl, cu fantczia sleitd, mediocril Suntem




mai libere decat acum o suta de ani, dar trebuie sa ne
multumim cu mai putin... si tipizat!

ELENA: Vreau acum o suta de ani!

ALINA: Acum o suta de ani ramane visu nostru frumos! Nu
poate sa fie nimic nobil si rafinat intr-o lume de rahat, ca
astain care traim!

(Tacere prelungita.)

ELENA: lata-ma, Sanio! Am fost nedreapta cu tine. Suntem
potriviti. (Rdde.) In pat suntem buni! Facem sex cu placere.
O formula care simplifica totul si pe care o aud de-o suta de
ori pe zi la televizor: facem sex? Scurt si cuprinzator! Facem
sex? Hop cu picioarele-n sus! De fapt, Sanio, am fost fericiti
amandoi!

SANIO: Dincolo de lucrurile marunte...

ELENA (Alinei): Suntem o pereche potrivita. Facem sex cu
placere! Dobitocu ala de Tonino sunt convinsa ca n-a
propus niciodata unei femei: hai sa facem sex!

MARIO: N-avem timp, acuma, sa vorbim despre el. Hai sa ne
pregatim pentru concurs. Trebuie sa fim foarte buni!
Originali!

ELENA: In concurs nu putem fi mediocri. Nu suntem Tn pat.
Daca nu suntem exceptionali, pierdem!

MARIO: De doua saptamani caut ceva original.

SANIO: Si noi ne-am batut capu sa pregatim un numar
deosebit. O combinatie din doua sau trei momente de mare
succes.

ELENA: Nu are rost sa vi le povestim. O sa le vedeti.

ALINA: Cunoasteti numaru lui Tonino?

ELENA: O sa fie original.

MARIO: Adevaru este ca tot ce facem noi este cunoscut de
comisie. Sunt profesionisti de-ai nostri. Au vazut cam tot ce
s-a facut, in timp!

ALINA: Important este cum facil

ELENA: Daca am fi avut ceva original... Tonino...

SANIO: Vrei sa spui ca el va avea un numar total necunoscut
comisiei?

ELENA: Tot ce va face va parea nou! $i, de fapt, va fi nou! Va
fi de ajuns sa povesteasca despre paznicu ala, ca sa castige
aprecierile comisiei!

MARIO (arunca bomba): Dar poate ca nu se mai prezinta.

SANIO: Cum sa nu se mai prezinte?

MARIO (mdarturiseste): L-am aruncat in circ!

ELENA: Cum... l-ai ,aruncat*?!

MARIO: Am avut motiv! L-am prins in flagrant delict, ca sa
spun asa! O ,ataca“ pe Alina. (Elena se strdmbd, nu crede.)
Era obraznic!

ELENA (ironie): Biata Alina! Te-a agresat?

MARIO (trece peste ironie): Asta-i cuvantu! Daca nu ajungeam
la timp... (Alina tace, evident vinovata.) |-am facut vant
inauntry, la brancardieri!

SANIO: Nu scapa!

ELENA (sec): Biata Alina! Bine ca nu m-a ,atacat" pe mine! Eu
nu m-as fi plans. Eu l-as fi intrebat, cum intreaba tinerii: vrei
sa facem sex? Sunt convinsa ca Alina s-a zbatut sa scape
deel

ALINA: Du-te dracului! )

ELENA: Prefer sa stau aici, in fata acestei usi. Inchid ochii si
imi imaginez ce vreau dincolo de ea.

SANIO: Ceftiimaginezi? Ce stii ca este!

ELENA: Ce stiu? Cine stie ce este, cu adevarat?

SANIO: Sperantain mai bine! Nu este prima data cand stam in
fata unei usi dincolo de care credem ca o sa fie mai bine.

ALINA: Toati viata asteptam in fata unei usi dincolo de care
sperdm sa fie mai bine. Usgile ascund proprlile noastre
sperante. in afara de propriile noastre iluzii, pe care le
cunoagtem si credem ca sunt acolo, nu mal stim nimic
altceva. Stle cineva, cu adevérat, ce este dincolo de uga
asta? Tonino poate ca a aflat... Dar, cat o sa-| coste asta?...

(Muzica inceteaz4 iar in circ. Tofi devin atenti. Mario d3 fuga
si priveste induntru. Peste cdteva momente, apar cei doi
brancardieri, care il aduc, pe targd, pe Tonino, mort. il

rastoarna pe pamant, in mijlocul celor patru. Fara nici o
vorbd, ceidoi brancardien pleaca prin stanga))

ELENA (emotfionatad): E... mort!

SANIO: Stie ce este dincolo de usa, dar nu mai poate povesti
nimic.

ALINA: Doamne, Dumnezeule, e mort! Acum céteva minute...

MARIO: ..l{i soptea vorbe frumoase si facea planuri de viitor.
Planuri comune de viitor!

SANIO: Lasati prostiile! Ce importanta mai au toate astea?
Singuru fapt interesant este moartea lui! Asta e adevaru care
ne intereseaza pe toti: concurentu principal a dat ortu popii!
Nu mimati nici cea mai mica parere de rau, ca nu cred in ea.
Ai auzit, Alina? Parca vrei sa te dai indurerata!

ALINA: Sunt!

SANIO (rade): Nu esti mai indurerata decat mine!

MARIO: De fapt, cel maiimportant lucru este ca a murit fara ca
unu dintre noi sa aiba vreo vina reala.

SANIO: Cum adic3, vina reala?

MARIO: In opozitie cu ,vinile* din mintile noastre. Lasa
ipocrizia, Sanio! De céte ori I-ai omorit, in sinea ta, de cand
I-ai cunoscut si pana acum?

SANIO: Esti nebun?

MARIO: In mintea ta, n-ai scapat de el facandu-i de
petrecanie?

SANIO: Dar ce crezi tu despre mine? Ne cantaresti pe toti cu

unitatea ta de masura! I-ai dorit moartea?

MARIO: Da! Marturisesc aceasta vina! Am prea mare nevoie sa
fiu angajat, ca sa nu fi dorit sa scap de el. Am doi copi...
Orice om séarac este un criminal potentiall Nu-mi pot creste
copiii aga cum vreau, cu venitu pe care-| am! Asta ma face
sa doresc victoria in acest concurs.

ALINA: Cu orice pref!

SANIO: Inseamna ca trebuie sa le fim recunoscatori
brancardierilor!

MARIO: Lipsurile te apropie de oricine. $i de criminali.

ALINA: Dacasperisa scapi, langa ei, de necazuri! Eu i infeleg
pe cei care sunt gata sa faca orice ca sa scape de mizerie!
Daca ag avea doua viefi, mi-ag permite sa sacrific una
pentru onoare! Intr-una as trai bine, in cealalta as trai moral!
Pentru ca am o singura viata, si atat de scurta, vreau sa-mi
fie bine! Nu mai am douazeci de ani, sa ma imbat cu apa
chioara! Acuma stiu ca noua mii noua sute nouazeci $i noua
de indivizi din zece mii au optat pentru un trai bun! Vreti sa
va marturisesc ceva? Eu i inteleg si pe killer-i!

ELENA: Vrei sa ne speriil

MARIO: Trece, uneori, prin momente de-astea, cand se supara
pe lume. De fapt, nu este in stare sa omoare o musca!

ALINA: Sigur ca sunt lasa si nu fac tot rau pe care-l doresc,
dar mi-ar placea sa pot! Sa nu fiu o biata lighioana speriata,
care-si comite crimele in gand! Mi-ar placea sa pot trece la
fapte, sa obtin pe aceasta cale tot ce doresc si sa fiu fericita!
Asta nu se poate decat inchinandu-ma ZEULUI SUPREM!

MARIO: |Iar a citit o carte de duzina!

ALINA (miménd, ca in transd): ,Vreau sa fiu enoriasa Zeului
Suprem! Sa-i fiu credincioasa pana la moarte. Sa recunosc
adevaru ca de la El ne vin toate cele bune! Ca, fara El, viata
noastra este ratata!" (Celorlalfi) Vreti sau nu, stiti sau nu,
sunteti credinciosii Lui! Se merita sa-i ridicam o statuie pana
la cer! Pe un soclu de marmura scumpa, sa troneze El:
BANUL! O moneda imensa, de aur, cu zimtii noi! In dreptu ei
sa ne plecam! Sa mergem de-a busilea! Sa n-o privim decat
stand in genunchi! (Izbucnegte in plans) Doamne, ce lume
urita! Ne-ai daruit unui cerculet de metal! Nu mai avem
puterea sa-| sfidam. Suntem uriti, Doamne! Cum de ne mai
suporti asa?

ELENA (o intrerupe): Migca!

(Toti il privesc pe Tonino.)

SANIO:
ELENA:
MARIO:
ELENA:
ALINA:

Nu migcat

A miscat mana.

Poate ca I-a alunecat. Nu s-a racit.
A migcat degetele!

A miscat un deget!



SANIO: i-a alunecat mana.
ELENA: A migcat!

ALINA  (r4de): Si-a revenit, ca sa castige concursu!

SANIO (se /asdjos, langa Tonino, il pipdie): E mort de-a
binelea!

ALINA: Astavrei tu! Ti-e teama de talentu lui!

SANIO: Mie?

ALINA: Tuturor! Toti stim ca e cel mai talentat.

ELENA: A miscat pleoapa!

(Toti il observa pe Tonino.)
SANIO:
(Cuvintele sinistre ii sperie.)

ALINA: Adica...

SANIO (rastif);: Nu va mai prefaceti ca nu pricepeti! (Alinei) Tu
ai recunoscut crimele din capu nostru! Ai recunoscut ca, in
sinea noastra, suntem niste criminali!

ALINA (ezitd): Uneori te lasi furat de o idee! O exploatezi
daca devii interesat.

SANIO: Teama de justitie ne-a oprit sa ne ducem la bun sfarsit
dorinta. (Privindu-i pe rdnd.) Acum... in sinea voastra... nu
doriti sa-1 vedeti mort, cu adevarat?

ALINA: Dar e mort!

SANIO: Nu e mort! $i mie mi s-a parut ca a miscat pleoapa...

ALINA: N-a miscat! (Mai hotdritd.) N-a miscat! (Elenei.)
Recunoaste ca n-a migcat!

Daca nu-i mort, ar trebui sa moara!

ELENA (infelege ce-i sugereaza Alina): Mi s-a parut!

ALINA: N-a migcat!

ELENA: Poate ca nu.

ALINA  (ferm): Nu!

ELENA: Sigur, nu! (Lui Sanio) E mort!

SANIO: Credcae mort!

ALINA: E mort!

SANIO: E mort!

ALINA (i astupd gura lui Tonino): Sa vad daca mai respira!

(Ceilalti pricep jocul Alinei. Se lasa, pe rand, ldnga Tonino,
contribuind la crima; fie inclestandu-si degetele pe gétul lui,
fie apdsdndu-i inima, fie pundndu-si mana peste a Alinei si
astupandu-i mai bine gura celui cazut. Intr-o ultima zvacnire,
picioarele lui Tonino se ridica, zvarcolindu-se, dupa care cad
inerte.)

SANIO
ALINA:
SANIO

(Dupa ultima zvacnire a lui Tonino, se ridica tofi patru in
picioare, se privesc complice.)

(strdngandu-I de gat pe Tonino): Cred ca e mort!
E mort!
(se lasa greu pe inima lui): E mort!

SANIO: Nu pricep ce au avut brancardierii cu el.
ALINA: Daca i-au facut asta, au avut motivele lor!
SANIO: Normal ca era vinovat de ceva!

ELENA: Fara vina nu ar fi patit-o!

ALINA: Asta e treaba lor! De ce ne batem noi capu cu fapte
care nu ne privesc?

MARIO: Cel mai bun lucru ar fi sa scapam de el de-aicil

ALINA: Asta, da!

SANIO: Daca ne vede cineva langa el, se complica lucrurile.
Incep cercetarile...

ELENA: Nimeni nul-a vazut venind.

SANIO: Chiar aga! Probabil ca nimeni nu stie ca a venit la

concurs.

ALINA: Mi-a marturisit ca e singur! Nevasta si copilu i-au
murit.

SANIO (deschide lada cu recuzitd): Are loc in lada asta de

recuzita.

MARIO: Ai dreptate!

ALINA: De ce mai pierdeti timpu? Poate sosi in orice clipa un
concurent.

(4ling gegchids 393, ses3te 8in 83 F32kii, haine, 536,
platose, palérli ete., etc. Imbracaminte de clovn. Sanio,
Mario si Elena il iau pe sus pe Tonino §i-l arunca in lada.

)

[7

)

deser. e Adriana Grand

Alina pune peste el recuzita. Sanio tranteste capacul lazii. Se
asazd tofi patru pe lada si tac. Parcd incep sa se sperie.)

SANIO: S$iacum?...

ELENA: Asteptam! Asteptam in fata usii!

MARIO: Asteptam plini de speranta... $ansele noastre au
crescut...

ALINA (rdzand straniu, exagerat de tare): Omul! Cea mai

nobila fiin{a a lumii! (R4de sinistru.) Opera perfecta a Bunului
Dumnezeu! Cea mai frumoasa... (R4de.) Mai nobila...

(Cu zgomot, usa circului se deschide larg. Alina tace, tofi
privesc in circ, parcd speriafi, parca hipnotizati. O voce
puternicd, la un difuzor, anunta: ,Sa intre urmatorii!“ Cei
patru au un moment de ezitare. Se iau de mana, doi cate
doi, si, sovdind, intrd in circ. Uga, aparent usoard, din lemn,
se aude inchizandu-se ca si cand ar fi o uga imensa de fier,
care cade. O usa de inchisoare!

Dupa céateva secunde, dinduntru se aude orchestra
céantand o melodie obisnuita intr-un circ.

Apar cei doi brancardieri, ducand un clovn mort. Pasind
egal, fara graba, ei traverseaza scena. Cortina cade pe
mersul lor.)

SFARSIT
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Unul dintre festivalurile cele mai
renumite, pe vremea defunctului (regim
si...), era Colocviul de regie de la Barlad.
intamplarea a facut s& nu iau parte la nici
una dintre acele reuniuni; stiu insa, din
citite si din auzite, ca acolo se strangea, la
fiecare doi ani, ,crema“ spectacolelor
romanesti si, implicit, a realizatorilor, si ca
discutiile acestora din urma, intre ei ori cu
spectatorii si criticii prezenti, se numarau printre cele mai
interesante si mai libere schimburi de idei ce se puteau
desfasura pe-atunci la intrunirile teatrale. De aceea, dorinta
barladenilor de a relua, in 1995, Colocviul mi s-a parut din capul
locului si justificata, si laudabild; nu atat pentru ca ea venea sa
Jreinnoade o traditie, caci nu de traditii, reinnodate ori ba,
ducem lipsa in teatru si aiurea, cat pentru ca seria noua a
acestor intalniri poate umple un spatiu pe care nenumaratele
festivaluri existente I-au lasat, in mod surprinzator, descoperit:
dezbaterea profesionala §i profesionista de catre regizori a
feluritelor aspecte teoretice si practice presupuse de munca lor
cu textul, cu actorii, cu scenograful, cu tehnicienii $.a.m.d.
Fireste ca, la limita, aproape orice festival este, indiferent de
titulatura sa, unul ,de regie“, dar, cel putin dupéa stiinta mea,
aceasta componenta fundamentala a spectacolului modern nu a
intrat nicaieri in atentia organizatorilor altfel decat ca obiect -
printre altele — al unor sumare conferinte de presa ori al
comentariilor tip ,,cronica vorbita“ emise de (cand nu smulse de
la) criticii invitati.

Ce-i drept, tot conferinte de presa au fost numite si intaInirile
programateA la Barlad in diminetile succesive prezentarii
spectacolelor; in realitate, ele n-au luat insa aceasta cale (si
pentru ca presa traditionala ori celelalte ,medii* au cam ocolit
imprejurarea), dupa cum n-au inlesnit nici cuvantarile-referat, ci
au adoptat formula mult mai productiva a meselor rotunde
animate, pe rand, de cate un membru al juriului. Regizorii au
avut astfel posibilitatea sa-si expuna pe larg si in detaliu nu
numai conceptia generatoare a spectacolului adus in concurs, ci
si opiniile despre teatru in ansamblu, polemizand, eventual, cu
parerea colegilor sau a criticilor (aflati, si acestia, in numar foarte
mic). Faptul ca au avut aceasta posibilitate nu inseamna, din
pacate, ca au si folosit-o indeajuns; discutiile au dezvaluit
reticenta (ori incapacitatea?) vorbitorilor de a-si sustine prin
discurs teoretic discursul scenic (bun sau rau, nu asta conteaza),
dialogul in contradictoriu parea nu sa-i stimuleze, ci sa-i crispeze
ori chiar sa-i ofenseze (ca, de altfel, si pe unii dintre directorii de
teatru), iar dialogul ,;in direct” intre regizori a fost ca si inexistent.
Vina s-o fi purtat oare tracul? Experienta insuficienta? Sau lipsa
de obisnuinta cu asemenea conversatii profesionale care, pe
cate stiu, nu prea sunt incurajate, din nefericire, nici in scoala?

Caci trebuie sa adaug de indata un amanunt esential:
Colocviul barladean a fost rezervat in exclusivitate ,tinerilor

regigsrl’: Aigh idees erganizatarilor nu s-a oratat tocmal

inspiratd. Dincolo de taplul cd majoritatea participantilor erau
binisor trecuti de 30 de ani, festivalul risca astfel sa-si
estompeze originalitatea, alaturdndu-se sirului crescand de
manifestari ,tineresti“ din ultimii ani (Sibiu, Targu-
Mures/Targovigle, lagi, Costinesti, nemaivorbind de sectiunea
.Teatrul de maine“ a Festivalului ,Caragiale"), si sa-i lase pe
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,batranii“ regizori in voia soartei si orfani de o manifestare
specifica. Poate ca la mijloc a fost timiditatea ori spaima:
initiatorii se vor fi temut ca veteranii nu le vor onora invitatia.

Oricum, la Barlad s-au infatisat, tineri si mai putin tineri, doar
directori de scena de curand debutanti sau studenti in ultimul
an. Afisul initial anunta cinci nume; unul dintre ele a fost inlocuit
in ultimul moment, iar altul s-a vazut, pur si simplu, sters de-
acolo de vifornita, Teatrul Vahah din Giurgiu nemaiputand porni
in deplasare spre Moldova. Asadar, ,la startul competitiei“, cum
spun comentatorii sportivi, s-au gasit, in ordine cronologica,
Vasile Nedelcu (cu Progtii sub clar de luna de Teodor Mazily,
Teatrul Dramatic din Galati), Doina Zotinca (cu Eunucul de -
mai exact, dupa - Terentiu, Teatrul ,Andrei Muresanu“ din
Sfantu-Gheorghe), Dorin Mihailescu (cu Scaunele de Eugen
lonescu, Teatrul ,Victor lon Popa“ din Bérlad) si Isabelle Cristea
(cu Dansul mortii de August Strindberg, Teatrul Municipal

5 £ SR S
= Moment din Dansul mortii de August Strindberg la
w Regsita (regia: Isabelle Cristea)

.G. A. Petculescu” din Resita). Ei au concurat pentru unicul
premiu al festivalului, Trofeul ,VIP* (adica ,Victor lon Popa“ -~
coincidenta acronimica fericita), cu montari foarte diferite nu
numai ca punct de plecare (textele), ci si ca modalitati de
expresie. Festivalul a oferit, in aceste conditii, o diversitate
reconfortanta in privinta fizionomiei viitoare a teatrului roméanesc,
reveland, totodata, si unele trasaturi relativ comune ale
realizatorilor. Cum acestea din urma au coincis cu slabiciunile
mai mari sau mai mici ale respectivelor montari, lucrul ar trebui,
cred, sa le dea de gandit atat concurentilor, cat si profesorilor
care i-au Tndrumat si vor mai indruma, desigur, alti studenti.
Astfel, am remarcat o anumita incoerenta in construirea
povestirii scenice (la Doina Zotinc4, Isabelle Cristea si, partial,
Vasile Nedelcu), asociata, la cea dintai gi la cel din urma, cu
tentatia de a suprapune textului o ,grild“ personalé (superficial
actualizantd, in primul caz, ,metafizica“, in celalalt) pe care




acesta nu o suporta fara pierderi de sens. Apoi, 0 anume
inabilitate in desenarea concluziei spectacolului (de unde,
senzatia de mai multe finaluri) - la ambii regizori $i nestiinta de a
grada ritmul (de unde, numeroase lungimi) — la ambele regizoare.
In sfarsit, nesigurante in indrumarea actorilor — la toti (mai putin
Dorin Mihailescu), cazul cel mai evident fiind Isabelle Cristea,
dezavantajata, poate, de faptul ca doi dintre cei trei interpreti
principali ii erau... parinti. In ceea ce priveste calitatile
proaspetilor directori de scena, acestea ar fi studiul subtil,
nuantat al caracterelor (Vasile Nedelcu - ceea ce, pe un text
mazilian, e o performanta considerabila si foarte promitatoare
pentru viitor), inventivitatea (Doina Zotinca), claritatea, forfa si,
totodata, sensibilitatea lecturii (Dorin Mihailescu), mizanscena
sobra, simpla (Isabelle Cristea). Adunand cele bune si celelalte,
izbanzile majore au fost socotite de juriu reprezentatiile semnate
de Dorin Mihdilescu si Vasile Nedelcu, primul obtinand trofeul la
o diferenta de numai 0,25 puncte de ,challanger-ul* sau. Nu a
fost catusi de putin vorba despre vreo reverenta facuta gazdelor
- extrem de primitoare si de gentile, de altfel -, asa cum au
insinuat ori zis de-a dreptul unele spirite nelinistite si guri rele, ci
despre o intrecere castigata de cel mai bun. Daca tinem sa
intocmim clasamente...

Pentru gazde, insa, intamplarea a fost cu atat mai fericita cu
cat Colocviul renascut a insemnat doar una dintre cele trei
sarbatori care, intre 2 si 9 decembrie, au alcatuit o bogata
Saptamana a teatrului barladean. Tot acum au avut loc
aniversarea a 100 de ani de la nasterea lui Victor lon Popa si
aceea a 40 de ani de la infiintarea institutiei ce-i poarta numele.
Cele doua jubilee au fost marcate prin scurte sesiuni festive
care, spre deosebire de ,ritualurile” obisnuite cu asemenea
prilejuri, au fost cu adevarat interesante si agreabile. Astfel,
despre personalitatea proteica a lui V. |. Popa, dramaturg,
prozator, regizor, plastician, animator teatral, au vorbit,
deopotriva inteligent si emotionant, criticii Valentin Silvestru si
Constantin Paiu, universitarul iesean Nicolae Cretu si Vasile
Malinescu, secretarul literar al teatrului. A doua zi, intru evocarea
principalelor momente din existenta scenei barladene s-au
adunat aici mulli dintre fostii actori si colaboratori ai institutiei,
precum si autoritatile culturale municipale si judetene — amintiri,
saluturi, urari, imbratisari, zambete, lacrimi, promisiuni. Au fost
lansate si doua volume ,tematice”, scrise de profesorul
Constantin Parfene, director, in urma cu ani, al Teatrului

@ Elena si Constantin Petrican in Scaunele de Eugen lonescu la Barlad
-

(regia: Dorin Mihailescu)

.V. |. Popa*“, si Teodor Pracsiu, cronicar teatral vasluian. Serile
aniversare au aparinut, normal, spectacolelor. Premiera Dudul
lui Traian a repus in circulatie o piesa putin cunoscuta a
patronului teatrului (a mai fost reprezentata doar acum vreo 20
de ani la ,lon Vasilescu“), destul de stufoasa, dar cu personaje
ferm conturate si cu situatii amuzante, susceptibile inca a avea
ecou in actualitate; regizorul Bogdan Ulmu a taiat adanc in text,
facand actiunea greu de urmarit (si de inteles), izbutind insa
punerea in valoare a interpretilor. Reluarea Anna Christie de
Eugene O'Neill a confirmat priceperea lui Dorin Mihailescu (o
buna achizitie a teatrului) de a descifra cu acuratete sensurile si
de a lucra cu actorii. De altfel, concluzia cea mai importanta a
manifestarilor festiv(alier)e de la Barlad este ca aici exista (inca)
o trupa solida, ale carei personalitati — sotii Elena si Constantin
Petrican (actori de talie nationala), Lily Popa-Alexiu, Dana
Tomita, Virgil Leahu, Marcel Anghel (inimosul director al teatrului)
— meritd sa aiba parte de regizori pe masuré. in colaborare, ei ar
putea produce spectacole prin care Teatrul ,Victor lon Popa“ sa
devina nu doar gazda bienala a unui festival din nou renumit (sa
speram!), ci si oaspetele cautat al altor festivaluri, la fel de
renumite — de la noi $i din alte parti.

G A\ LICE GEORGESCU

@ Scena din Dudul lui Traian de Victor lon Popa la teatrul din Barlad (regia: Bogdan Ulmu)
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Mit si interpretare

Ne-a facut o vizita-fulger, la 18 decembrie 1995, Teatrul
Dramatic ,Sava Ogneanov*“ din Ruse, Bulgaria. Am aflat, cu
acest prilej, ca teatrul a implinit de curand frumoasa varsta de
125 de ani, ca in 1902 a fost inaugurata eleganta sa cladire, ca
in 1912 a fost acreditat ca institulie profesionista, ca numele pe
care-| poarta este acela al unui mare actor bulgar, iar prestigiul
sau, recunoscut pe plan national, este in crestere.

Si cum n-ar fi aga daca teatrul isi face un titiu de glorie nu
numai din cultivarea unui bogat repertoriu national si universal,
la cote de valoare scenica apreciabile, ci si, mai ales, din
lansarea in premiera absoluta a unor piese noi, scrise de autori
bulgari si puse in scena de tineri regizori scolii la scoli nalte din
tara si din strainatate? Este tocmai cazul piesei prezentate in
scurtul turneu bucurestean, in sala Majestic a Teatrului Odeon,
cu care, pare-se, institutia din Ruse a incheiat si un contract de
colaborare si schimburi.

Apreciat in {ara sa ca poet si dramaturg, Stefan Tanev nu
este un necunoscut nici publicului romanesc, care a putut vedea
una dintre piesele sale semnificative, Ultima noapte a lui
Socrate, prezentata de Teatrul Levant. Apelul la fapte si
personalitati istorice, legendare sau mitice, pentru ca, prin
intermediul lor, sa puna in dezbatere probleme ale
contemporaneitatii, este, se vede, un procedeu predilect al
dramaturgului, daca ne gandim cael a scris si Cealalta moarte
a loanei D’Arc, precum si doua piese inspirate din istoria
Bulgariei. Cat despre Evanghelia secreta a lui loan, jucata
acum, sa ne gandim ca incercarea de a descifra ceva din taina
personalitatii lui lisus Christos a ispitit-o si pe una dintre tinerele
noastre autoare, Alina Mungiu, in premiata si controversata ei
piesa Evangheligtii, dar si pe mai varstnicul actor-autor lon
Omescuy, in prea putin cunoscuta sa drama Eu gi celalalt.
Tema, asadar, circula.

Dupa propria sa marturisire, Stefan Tanev a fost multa vreme
preocupat de intrebarea ,cine a fost lisus?“ si de misterul care a
facut posibila transformarea unei invataturi a iubirii si tolerantei
intr-o arma a urii $i razboiului. Piesa de fata e o expresie a

acestor preocupari (poarta subtitlul ,Misterul I) si se incheie cu
insasi intrebarea care a generat-o: ,lisuse, de ce nu ne-ai spus
cain numele tau vor fi ucisi oameni?*

Pana la acest final interogativ, destul de abrupt de altfel,
asistam la o actiune dramatica desfasurata pe doua planuri -
planul real si planul mitic -, clar delimitate prin decorul
supraetajat construit ingenios, din nuiele si panza pictata, de
scenograful Petio Nacev. in planul real, trei caldi cioplesc de zor
la crucile viitorilor rastigniti, in timp ce, in planul mitic, lisus, loan,
luda si Maria Magdalena discuta tensionat prorocirile despre
lisus, faptele acestuia, precum si cele ce se vor intampla, intr-o
alternanta de afirmatie si anticipatie, incepand cu ziua de joi, a
Cinei celei de Taina, si continuand cu Vinerea Calvarului, cu
moartea si invierea Mantuitorului. Prezenta Iui Lazar cel inviat din
morti adauga la argumentatie, dar repetatele lui iesiri si intrari din
si intr-o trapa ce face, probabil, legatura intre cele doua planuri
capata un aer derizoriu. Interesant e ca luda se opune
scenariului care anun{a cé el va trada, loan pare ca din aceste
anticipatii isi compune evanghelia, elementul principal al
discutiei fiind invatatura lui lisus despre iubirea aproapelui, chiar
a dusmanului, si toleranta fata de semeni.

Spectacolul se bucura de interpretarea unor actori buni, intre
care se detaseaza Svetlozar Nicov, reliefand cu expresivitate si
energie figura lui loan, Violeta Koleva, care da sensibilitate si fior
dramatic Mariei Magdalena, in timp ce foarte tanarul Hristo
Rusev (nume predestinat?) contureaza cu simplitate si oarecare
patetism dificilul rol al lui lisus din Nazareth. Cu acestia,
impreuna cu Marian Savov, Liubomir Canev, lvan Samocoviiev i
alfi cativa, pe muzica inspirata a lui Flamen Mircev — amestec de
ritmuri si intonatii moderne si stravechi orientale -, tanarul
regizor Boris Pankin a creat un spectacol concis, tensionat si,
mai ales, generator de intrebari si reflectii.

IR MARGARETA BARBUTA

Disciplinat si meticulos, deloc inclinat

MOARTEA UNUI ARTIST

Luni, 29 ianuarie, ora 19. In jurul
venerabililor regizori Sorana Coroama-
Stanca si Horea Popescu ne-am adunat,
la sediul UNITER, confrati dornici sa-i
imbratisam la implinirea unor ani traiti in
si pentru teatrul roméanesc. Rand pe

—— w rand, lon
Caramitru,
Sanda
Manu,
Victor Re-
Bgngluc,
Mircea Al-
bulescu,
Olga ludo-
rache au
reconstituit
,.scene” din

v lucrul cu
regizorii aflati si azi in plina forta
creatoare.

Marian Hudac a intervenit, vorbind
despre prietenul sau de-o viata, Horea
Popescu. Cu harul sdu comic, actorul
ne-a starnit rasul, pret de vreo trei
minute, amintindu-si o vizionare la Tea-
trul National cu Plognlga lui Maiakovski,

MARIAN HUDAC

petrecuta cu ani in urma. Cand burlescul
intamplarii cerea un final cu ,poanta“,
sirul vorbelor s-a frant. Ezitarea, de
cateva secunde, ni s-a parut un artificiu
actoricesc si asteptam sa gustam
momentul interpretat. Dar stralucitul
actor de comedie a cazut ca un personaj
dintr-o tragedie clasica, rapus de
dusman. Inima, care a vibrat pentru zeci
si zeci de intrupari din repertoriul
romanesc §i universal, s-a oprit. Durerea
neastré neputincioasa |-a vegheat pana
cand Salvarea a sosit, cu ntarziere, sa
.constate®. A trecut hotarul in nefiintd cu
zambetul pe buze, asa cum a trait 35 de
ani sub reflectoarele 1satrului National,
pe platourile Televiziunii sau in studiorrile
Radia-ului.

Se remarcase intr-o strélucita serie a
1.LA.T.C.-ului din 1961, coleg fiind cu
Marin Moraru, Gh. Dinica, Rodica
Tapalagd, Traian Stanescu, Dorina Lazér.

Pe prima scena a tarii are sansa sa
joace aldturi de ultimii maestri din marea
talangd a scolii vlasice de comedie, de la
profesorul sau lon Fintesteanu la
Giugaru, Birlic, Costache Antoniu...

spre sarja, actorul s-a format si a crescut
in rigorile de arta impuse de directoratul
lui Zaharia Stancu. Rand pe rand, roluriin
piesele Castiliana, Vicleniile lui
Scapin si Bolnavul inchipuit, in
Cercul de creta caucazian, Fanny,
apoi in Coana Chirifa, Danton,
Casatoria, Plo§ni,a, Zbor deasupra
unui cuib de cuci, O scrisoare
pierduta, Badaranii si Ondine. Cateva
titluri dintr-un repertoriu intins, numind
partituri care i-au pus in valoare hazul
inteligent, replica bine timbrata, cu
accente analtice. $i1n spectacuolsle de
divertisment ale televiziunii, crochiil &3U
era elaborat, chiar pe un text oarecare.

Merita mai mult, poate, de la publicul
pe care |-a respectat, provocandu-I|
totdeauna sa rada sanatos si pe care nu
I-a jignit cu vulgaritati de replica sau de
comportament scenic. In tot ceea cc
facea, era actoru! Teatrului National. Cine
l-a vazut Tn Jupan Lunardo din
Badaranii - cand amintirea lui Al.
Giugaru in rol era inca vie - intelege cc
inseamna neobilul efort creator al artistulul
cu personallitate.

G IONUT NICULESCU



GRUPUL
M.D.M.
DE LA UNITER

u patru zile Tnainte de ajunul Craciunului -
miercuri, 20 decembrie 1995 -, conducerea
UNITER a organizat o intalnire menita sa-i
sarbatoreasca pe absolventii promotiei 1945 ai
Conservatorului Regal de Arta Dramatica din
Bucuresti, pe cei care au slujit, deci, o jumatate de

secol, teatrul roméanesc.
Au raspuns la apel: Gabriel Danciulescu, lon
Henter, lulian Necsulescu, Tantzi Negoescu, Virgil Popovici,
Cella Tanasescu. Au absentat din cauza de boala: Rodica
Braescu si Alexandru Petrovici; altii, din alte motive. Diva
promotiei, frumoasa Eugenia Badulescu, a fost si ea prezenta
cu... sufletul, trimis in paginile unei depese venite de la Paris.
Majoritatea invitatilor stiau cam despre ce este (sau va fi
vorba) in propozifiune si cam in ce fel se va desfasura
aniversarea. Dar n-a fost sa fie asa. Surprizele s-au tinut lant.
Alesii breslei, presedintele UNITER, lon Caramitru, si
vicepresedintele, regizoarea Sanda Manu, au reusit (nu stiu daca
si-au propus sau asa s-a nimerit) sa ocoleasca toate cliseele, sa
spulbere morga convenien{elor, sa dea acestui act evocator
aura unei petreceri familiale cu nostalgic parfum de epoca.
Impresia ca Tn acea seara s-a mai scris o pagina inedita in
istoria teatrului romanesc n-a fost o... impresie. intai, a fost
schimbat decorul. De la sediul UNITER, la Teatrul National. De
ce? Pentru ca pe scena Nationalului au debutat unii dintre
sarbatoriti, aici au jucat, decenii la rand, unii dintre ei, si vor mai
juca, poate, pana la adanci batraneti. Celor ce n-au cunoscut
aceasta minuscula ,Sala 99" ea li s-a aratat ca o formula ideala
pentru intalniri profesionale de mica amploare. Cea de-a doua
surpriza a serii a produs-o sponsorul. Patronul restaurantului cu
nume atat de potrivit, ,La Premiera“, si-a trimis mesagerii
incarcati de bunatati si de lazi pline cu sticle de sampanie. in
momentul in care, din trei colfuri ale salii, au explodat, cu
zgomot asurzitor, dopurile a trei sticle si un glas din sala a
strigat: ,Nu trageti, tovarasi!“, am crezut cu tofii cd am fost
spontan conectati la realitatea socio-politica a saptamanii
noastre revolutionare si ca semnul acesta isi va pune pecetea pe

seara respectiva. N-a fost asal

Totul s-a desfasurat exclusiv in termenii profesionismului.
Tonul I-a dat (tot timpul) moderatorul - lon Caramitru.
Familiarizat cu cele ce se petrec in Englitera, dar sicu cele de pe
la noi, interpretul lui Hamlet a folosit si el conexiunile,
expediindu-si discursul in doua-trei fraze: ...daca englezii, la
1600, il aveau pe Shakespeare si jucau frecvent teatru, la noi
Mihai Viteazul de-abia reusea sa uneasca Principatele; Tn ultimii
4-5 ani, teatrul romanesc a plecat peste hotare cu vreo 250 de
turnee; si, pentru ca la temelia acestui miracol la care priveste
stupefiata o lume intreaga au pus cate o pietricica si cei chemati
sa fie sarbatoriti acum, se cuvine sa le cunoastem meritele...
A treia surpriza: n-a fost citit volumul impresionant al fiselor
de creatie (alcatuit cu rigoare stiintificd de criticul Margareta
Barbuta). Moderatorul le strangea in palme ca pe o ofranda si a
finut sa oficieze doar aruncandu-si ochii, din cand in cand, pe
cate una. El a cerut sérbatoritilor purmisiunea s inceapd cu...
sfarsitul: sa se ciocneasc paharele i totul sd se rezume la
amintiri esentiale, la evocari semnificative, la debuturi, la culmi gi
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caderi artistice, la hobby-uri, la intamplari nestiute si nescrise.
Ascultatori, cei sase invitali au inceput sa vorbeasca, emotionati,
mai mult despre altii decat despre ei Tnsisi, lansand in eter si in
spatiul scenic o mul{ime de stiri teatrale necunoscute chiar
cercetatorilor din arhive. Legate de numele celebre ale
profesorilor lor: Marioara Voiculescu, Victor lon Popa, Maria
Filotti, Nicolae Soreanu, lon Manolescu, Marietta Sadova,
George Vraca; de numele, nu mai putin faimoase, ale regizorilor
cu care au lucrat: Soare Z. Soare, lon Sava, lon $ahighian, Mony
Ghelerter, Sica Alexandrescu; de numele ilustre ale unor
directori si animatori: acelasi Victor lon Popa, Dina Cocea,
Zaharia Stancu; amintiri despre sufleori sau croitori de faima. Si,
mai ales, evocarile colegilor si partenerilor aldturi de care au
jucat, Gh. Storin, V. Valentineanu, George Vraca, Nicolae
Baltateanu, George Calboreanu, Emil Botta, Aura Buzescu,
Elvira Godeanu, Marietta Deculescu, Maria Botta, Tan{i Cocea,
Al. Giugaru, Vasiliu-Birlic si alfii, au incarcat atmosfera cu mii de
particule de spiritualitate teatrala. La crearea acestui halou de
miraj si de cultura teatralda a contribuit si regizorul Horea
Popescu. El a onorat auditoriul cu succinte si pitoresti
caracterizari facute fiecaruia dintre cei sarbatoriti. lar portretul lui
lulian Necsulescu, cuprins in ,Caietele albastre* ale lui Mihai
Berechet si citit cu multa sensibilitate de lon Caramitru, a
adaugat bucuriilor si o nuan{a de tristete. Cand se ivea semnul
unor astfel de tristefi, cand ochii seducatorilor juni-primi ai
Nationalului, zdrobitori de sute de inimi, erau gata sa lacrimeze,
cand memoria vreunuia intra intr-o clipa de impas, intervenea
acelasi lon Caramitru cu o vorba salvatoare, implicandu-se si el
n istoria evenimentelor. Lui lon Henter i-a amintit ca el, Henter,
i-a descoperit, vocatia de actor, in liceu; lui Gaby Danciulescuy,
ca s-au intalnit pe aceeasi scena, dar in spectacole diferite... Ca
sa nu-i ramana dator, Gaby Dénciulescu a tinut s& faca o
precizare: ca precocitatea talentului sdau e mai semnificativa,
pentru ca el nu a fost descoperit in familie, precum s-a intamplat
de pilda, in cazul Cellei Tanasescu, si nici in liceu; el a fost
descoperit ,ca actor" in clasele primare, cand a jucat Vicleimul
n acelasi rol cu Regele Mihai - rolul Ciobanasului.

Laudate au fost nu numai faptele de vitejie din teatru, ci si
acelea din razboi. Ca luptator tanchist, lon Henter ,a intrat in
Europa“ strabatandu-o din Ardeal pana in Ungaria i
Cehoslovacia. Scapat cu viata si intors in tara, a jucat pe scena
Nationalului 11 000 de spectacole si 40 de ani in sir, in viziuni
regizorale diferite, acelasi rol: Popa $apca din Hagi Tudose.
Oare n-ar fi o cinste pentru Cartea Recordurilor sa consemneze
si 0 asemenea performanta?

La Tncheierea reuniunii, cand i-am vazut pe acesti bravi
veterani ai teatrului romanesc induiosati si fericiti, plecand acasa
in mana cu o ramura de brad, cu un fir de orhidee si cu un
pliculet roz cu niscai banuti, mi-am zis ca ar merita ca pentru noi
toti, acestia care pasim repejor spre a doua copilarie, sa se
infiinfeze pe langa UNITER grupul M.D.M. — ,Multumim lui
Dumnezeu ca e Miercuri* -, al carui lider sa fie Mos Craciun,
chemat de acum incoln in liecare miercuri din preajma ajunului,
sa ne aduca daruri.

A VALERIA DUCEA
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SCENA LUMII

PARIS - CELE PATRU
ANOTIMPURI ALE UNUI
ORAS

sFranta e moarta de o saptamana!“. Spusa rapid, ca si cum
nu ar mai fi suportat nici o amanare (bineinteles, dupa
schimburile de cordialitati si de opinii despre starea vremii),
aceasta a fost prima propozitie care mi-a dat sentimentul ca,
intr-adevar, ajun-2sem in faimosul Hexagon. Nu era vorba,
desigur, decat despre greva generalizata din transporturi, care
ameninta cu sclerozarea toate arterele rutiere si feroviare.
Descopeream insa in aceasta afirmatie, pe viu, acea savoare a
ceea ce numim ,spirit francez*, inclinat catre retorica si alegorie,
pe care il cunosteam, ca toata lumea, din lecturi. Enuntul,
sumbru si concis, mi-a dat dintr-o data certitudinea ca am
depasit nu granita formala si, de altfel, prea putin semnificativa a
unui teritoriu, ci frontiera misterioasa si incerta dintre imaginar si
realitate.

Cat de... ,moarta“ era Franta, aveam sa descopar in
urmatoarele zile, pe propria-mi piele (cu deosebire cea a
membrelor inferioare), cand, neavand de ales, am strabatut
Parisul la pas. Nimic mai placut, s-ar putea crede. Dar la
inceputul lui decembrie,
printr-o ninsoare nu abun-
denta, finsd rea si
agasanta, luat in primire
de un vant rece si umed,
iti trece prin minte ca pot
exista si lucruri mai
atragatoare decat
,Orasul-lumina“.

Din fericire, clima
pariziana nu cunoaste
traditionalele noastre
geruri de trei sau sapte
zile, iar zapada se asterne
destul de rar. In
consecinta, iarna nu este
luata in serios nici de
oameni - franjuzoaicele
se incapataneaza sa nu
abandoneze pantofii si
scurtele foarte lejere -, si
nici de vegetatie — adesea
poti vedea in parcuri
peluze verzi, trandafiri
inca infloriti, iar, la ferestre, muscatele in culori estivale par sa fi
incurcat anotimpurile.

Primele zile nu sunt totusi prea imbietoare. Oragul @ mohorit
si indiferent, faimoasele sale cladiri nu au nimic din aspectul
seducator al ilustratelor. Parizienii, mereu grabitl, lasa ivnpresia
ca sunt angajali intr-o cursa infernala, ca gi cum de reusita
fiecarei zile ar depinde intreaga lor existentd. Cum eu vin dintr-o

THEATRE
MUNICIPAL
POPULAIRE
o PARIS
DIRECTION

GERARD
VIOLETTE

lume care isi mai permite inca luxul contempléarii — ramane de
vazut cat de mult ii datoram, dar si cat de scump platim acest
lux —, am o senzatie de vertij in fata acestui mecanism impecabil
reglat.

In mod paradoxal, nici grevele nu sunt un simptom al
proastei functionari a angrenajului, ci mai degraba o confirmare
a infailibilitatii sale. in decorul pregitit pentru Créciun, defilarea
demonstrantilor, galagiosi si exuberenti, intonand un celebru
refren al lui Edith Piaf, adaptat parodic sub forma ,Allez venez,
Jupé“, apare ca o repetitie generala inaintea sosirii lui Pere Noél.
Deocamdata, francezii spera ca, in tolba sa, vor gasi si
rezolvarea revendicarilor pe care le sustin de aproape doua
saptamani.

O timida spartura in nori, cateva raze de soare sunt
suficiente pentru o metamorfoza totala. Ca un spectacol din
care lipsea eclerajul, Parisul se anima, prinde culoare, se
travesteste.

Reprezentatia (re)incepe!

Needcompany la Théatre
de la Cité

sau tentatia si riscurile
mitului

+En raison de greve..." — deviza pariziana a acestor zile -
spectacolele din centrul orasului fiindu-mi inaccesibile, in sensul
propriu al termenului, ma voi opri deci prin imprejurimi.

Cité Universitaire — punctul de expediere al acestor randuri —
este, asa cum i spune si numele, daca nu prin dimensiuni, cel
putin ca structura, un adevarat oras, situat in sudul Parisului.
Intr-un imens parc, 37 de cladiri, fiecare posedand o formula
arhitectonica ce aminteste de specificul tarii fondatoare,
gazduiesc peste 5000 de studenti si cercetatori. Se reunesc
astfel rase, limbi, culturi, cutume, ca pentru a incerca, parca,
veridicitatea legendei Turnului Babel.

Exista aici, alaturi de biblioteca, posta, restaurant, piscina, si
un teatru — ,Théatre de la Cité Internationale“ — cu doua sali
cochete si bine intretinute. Nu are o trupa proprie, stagiunea
alcatuindu-se din spectacole invitate. In cadrul unui proiect
initiat de ,Théatre de la Ville* (fostul teatru ,Sarah Bernhardt"),
anul acesta ,Théatre de la Cité“ gazduieste o suita de
reprezentatii, nu numai de arta dramatica, ci si de dans sau jazz.

Trupa flamanda Needcompany nu se afla pentru prima data
la Cité. A revenit acum cu a doua parte a unei trilogii —
Snakesong -, intitulata Puterea, creatie a regizorului si
scenografului Jan Lauwers.

Autorul, cu formatie de plastician, este si cel care fondeaza,
in 1986, Needcompany. Din prezentarea spectacolului mai aflam
ca, dintre piesele ce compun repertoriul artistilor belgieni (Julius
Caesar, 1990, Invictos. 1991; Antoniu si Cleopatra, 1992;
Orfeu, 1993), Ga va, produsa in 1989, a obtinut premiul Mobiel
Pegasus la Sommer Festival de la Hamburg, unul dintre cele mai
bine cotate in Germania.

Subintitulat 3i Leda, textul montat acum de Jan Lauwers
solicita implicit si o raportare, de orice natura — polemica sau
numai cordiald —, la mitul cunoscut. Autorul mirturiseste insa ci
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Viviane De Muynck, protagonista
@ spectacolului Snakesong (text si
regie: Jan Lauwers)

ideea piesei i-a fost
oferitd de un fragment in
care Georges Batailles
descria o pictura rupestra
descoperita in grotele de
la Lascaux. in desenul
primitiv se putea vedea
un taur ranit, atacand cu
ultimele forte un om cu
cap de pasare, hiper-
excitat, aflat in cautarea
unui moment de repaos.
Concluzia propusa este
ca ,sexul, violenta si
moartea, ca sfanta
treime”, continua sa se
exercite si astazi. Ade-
varata obsesie a ultimelor
decenii in cultura occi-
dentala, afirmatia nu
necesita demonstratii
suplimentare. Incitanta ar
fi ideea relationarii celor
trei ipostaze ale umanitatii
- primitivd, mitologica si contemporana - sub semnul Htrinitatii
invocate anterior.

In mod cu totul curios, tocmai zona mitului, care ofera de
fapt titlul piesei, ramane tratata doar la nivelul superficial. in text,
Leda si Lebada compar in fata unui tribunal compus din regina-
mama si un profesor, cu rol de consilier, sub acuzatia de a fi
inaintat nepermis de mult in perimetrul interzis dintre eros si
violenta.

Bipartitd, compozifia dramatica prezinta in cel de al doilea
fragment o situatie similara, translata la o distanta de milenii, in
coordonatele actuale. Pe scurt, ,alti actori, aceeasi scena"!

Spectacolul propriu-zis debuteaza cu un preludiu muzical,
inspirat de versurile poemului ,Leda“ de Paul Eluard. Fondul
sonor, strident si abrupt, este completat cu intermezzo-uri de
teatru-dans in care personaje fantasmatice, neindividualizate
sunt antrenate spre moarte de aceleasi pasiuni. Comunicarea
vizuala functioneaza intens, planul simbolic aflandu-se uneori la
frontiera ermetismului, iar imaginea, alteori, coborind in zona
naturalismului.

Cealalta partitura, literar-dramatica, este propulsata in primul
rand de evolutia unei actrite cu potential expresiv remarcabil:
Viviane De Muynck, in dublu rol, al reginei si al Verei, polarizeaza
celelalte evolutii, antreneaza intreaga dinamica a reprezentatiei,
domina chiar in momentele aparent statice.

De fapt, una dintre fisurile montarii provine tocmai din
neomogenitatea trupei, ceea ce antreneaza discrepania dintre
proiect — indraznet si foarte modern - si concretizarea lui
scenica. O alta carenta, generatoare de confuzii, ar putea fi
eliminata relativ usor. Prin renuntarea la subtitiul Leda si simpla
modificare a numelui celor doua personaje, ar rezulta un text
mult mai clar structurat din perspectiva literara, ceea ce ar
conduce, probabil, si spre o viziune de spectacol mai organica si
mai coerenta.

IR ANCA PLATCU

29U~ MONDIALA
A TEATRULUT

— 27 mantie —
SAADALLA WANNOUS

Mesaj interna}ional

Daca ar exista obiceiul ca sarbatorirea Zilei Mondiale a
Teatrului s3 fie insotita, de fiecare data, de o devizi legata de
cerintele carora trebuie sa le raspunda cea de-a patra Arta, cel
putin in plan simbolic, as propune pentru acest an drept deviza
»Nevoia de dialog“. Dialog intre indivizi, dialog intre grupuri. Un
dialog multilateral, complex si cuprinzator. Un dialog care
presupune in prealabil o democratie reala, respectarea
pluralismului si indbusirea tendintelor agresive ale indivizilor, ca
$i ale natiunilor. Cand simt aceasta nevoie si devin constient de
forta sa, vad acest dialog nascandu-se intr-un teatru, apoi
crescéand, intinzandu-se si dezvoltandu-se, cuprinzand
popoarele si culturile universului, in toata diversitatea lor.

Am ferma convingere ca, oricate revolutii tehnologice s-ar
mai produce, teatrul va rdmane acel spatiu privilegiat in care
Omul reflecteaza asupra conditiei sale existentiale si istorice.
insusi specificul teatrului face din el acel loc deosebit, care da
spectatorului posibilitatea de a iesi din izolare si de a medita
asupra conditiei umane, intr-un context colectiv care-i
stimuleaza constiinta apartenentei la grup si il invata bogatia
dialogului si toate formele diversitatii. Pentru ca, daca teatrul
este dialog in cadrul reprezentatiei, el este, implicit, dialog intre
public si spectacol. El produce, de asemenea, un al treilea tip de
dialog, cel care se instaureaza intre spectatorii insisi... $i, la un
nivel mai ridicat, dialogul pe care-| implica sarbatoarea teatrala,
reprezentatie destinata publicului, cu cetatea, cadrul in care se
desfasoara sarbatoarea. Fiecare tip de dialog ne elibereaza de
tristetea singuratatii noastre si ne face mai constienti de
dimensiunea noastra comunitara. De aceea, teatrul nu este
numai o manifestare a societatii civile, ci, mai curand, una dintre
conditiile cerute de nasterea acestei societati si imperativul
impus de dezvoltarea si avantul acesteia.

Dar despre care teatru vorbesc eu? Visez oare sau vreau sa
trezesc nostalgia unor epoci in care teatrul era un adevarat
eveniment, dand nastere dialogului si placerii in Cetate? Sa nu
ne amagim!

Teatrul e in retragere. Oriunde mi-as indrepta privirea, vad ca
orasele nu mai au loc pentru teatre $i le izgonesc spre periferi'!
pustii si intunecoase, in timp ce, in aceleasi orase, apar $i
prolifereaza firme luminoase, ecrane in culori si diverse
vulgaritati in cutii de imagini. A mai cunoscut teatrul vreodata o
asemenea perioada de saracie, fie ea materiala sau morala?
Subventiile care-i sunt acordate se reduc zi de zi, atentia de care
se bucura candva se transforma in neglijentd vecina cu dispretul,
ascuns adesea sub un discurs incurajator in mod ipocrit. i,

pentru cad nu ne amagim, sa recunoastem c, in lurnea de azi,
teatrul e departe de a fl acea sdrbatoare a ceta'fll care ne da
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prilejul de a privi in noi ingine, de a dialoga si de a deveni
constienti de apartenenta noastra comuna la umanitate.

Dar criza teatrului, in ciuda specificului sau, nu este decét o
parte integrantd a unei crize mai profunde a culturii in general.
Tinand seama de oprimarea i marginalizarea la care este ea
supus3, nu cred c3 aceasté criza mai trebuie dovedita.

Paradoxal e faptul cd toate acestea se petrec intr-o epoca in
care asistdm la proliferarea cunostintelor si a informatiilor $i se
oferd multiple posibilitati de difuzare si de comunicare!
Potentialitati care transforma lumea intr-un sat si fac din
mondializare o realitate care se dezvolta si se confirma pe zi ce
trece! Cu toate aceste transformari si aceastd acumulare de
cunostinte, finta umana putea spera sa realizeze utopia pe care
a visat-o intotdeauna, aceea a unei lumi unificate §i solidare, ale
cérei popoare si-ar imparti bogdtiile fara inselaciuni gi a carei
dimensiune umana ar pune capat nedreptétii i tiraniei. Ce
dezamagire! Mondializarea, care se confirma la acest sfarsit de
secol XX, este aproape antinomia fundamentali a acestei utopii
anuntate de filosofi i din care spiritul nostru s-a nutrit timp de
secole. Ea accentueaza inegalitatea in impartirea bunurilor si
lirgeste prapastia dintre tarile excesiv inzestrate si popoarele
sarace si infometate. Ea distruge de asemenea, fara mila, orice
forma de solidaritate dinlduntrul grupurilor, pentru a nu mai
ramane acolo decat indivizi rosi de singuratate si de tristete.
Nimeni nu mai stie cum va arata ziua de maine si poate ca,
pentru prima oara in istorie, omul nu mai indrazneste sa viseze,
iar conditia umana, la acest sfarsit de secol, apare incetosata si
deprimanta.

Vom intelege mai bine primejdia pe care o reprezinta
marginalizarea culturii cand ne vom da seama ca, intr-o epoca in
care revolutiile au devenit complexe si extrem de dificile, numai
cultura poate constitui principalul avanpost al fortelor care
incearca sa stavileasca aceasta mondializare egoista si
dezumanizanta.

Pentru ca, prin culturad si prin atitudinea critica pe care
aceasta o promoveaza, omul poate descoperi mecanismele
evenimentelor, regasindu-si forta de a-si redobandi umanitatea.

Nota biografica

Nascut in 1941, intr-un sat de pe coasta, aproape de portul
Tartous (Siria), Saadalla Wannous a urmat cursuri de jurnalism la
Cairo. A descoperit teatrul in cursul unei stagiuni a Teatrului
Natiunilor la Paris.

Prima sa piesa de succes, aparuti in 1968, O serata de 5
iunie, este o analiza indrazneata a unor teme precum fanatismul
religios, exploatarea economica, dezamigirea produsa de mass-
media, ipocrizia politica, sociala si culturald. Au urmat alte opere
dramatice importante: Majestatea sa Elefantul (1969),
Aventura cu capul Mamelucului Jaber (1970) si Regele e
Rege (1977); in toate, Wannous foloseste povestile arabe din ,0
mie i una de nopti* pentru a dezvalui realitati contemporane.

Intre 1977 si 1989, fiind profesor la Academia de Arti
Dramatica din Damasc, a publicat mai multe lucréri de critica
teatrala si studii despre iluminismul arab. intorcandu-se la
dramaturgie, scrie in 1989 Violul. o incursiune soclo-pslhologica

de mare fingtg in complexul tulbure al relatiler arabg-israsliens:

Din 1992, afland c& are cancer, Wannous se consacra cu
totul scrisului dramatic. Apar, una dupé alta, Miniaturi istorice
(1992), O zi ca toate celelaite (1993), Ritualuri de semne gi
metamorfozc (1994). Epopeea mirajulul (1995). in prezent, se

Cultura este aceéa care-i propune ideile si valorile capabile sa-i
intdreasca libertatea, constiina i frumusetea.

in acest context, teatrul are de jucat un rol fundamental: el
poate realiza misiunea critica §i creatoare a culturii. Prin fictiune
si participare, teatrul poate duce la reconstruirea rupturilor
produse in corpul social, restabilind dialogul atat de necesar
tuturor ~ dialogul serios si cuprinzator, care inseamna primul pas
al luptei impotriva starii de frustrare care domind lumea la acest
sfarsit de secol.

Speranta ne insufleteste. Ceea ce se intampla astazi nu
poate fi sfarsitul Istoriei.

De patru ani, ma lupt impotriva cancerului. Scrisul, indeosebi
cel destinat teatrului, este arma mea principala. in acesti din
urma ani am scris cu frenezie mai multe piese. Am fost intrebat
intr-o zi, cu oarecare cinism, de ce ma incapatanez sa scriu
piese, intr-o vreme cand teatrul risca sa fie sacrificat si chiar sa
dispara din viata noastra. intrebarea m-a mirat gi chiar m-a
suparat. imi venea greu sé-i explic persoanei care ma
interpelase atasamentul profund si total care ma leaga de teatru
si cd, dacd as inceta s& mai scriu pentru teatru, acum, cand ma
aflu aproape de limita vietii, ar insemna o ingratitudine si 0
tradare nepermise, care n-ar face decat s-o scurteze. Ar fi
trebuit sd adaug, de asemenea, daca as fi rdspuns, cd
incapatanarea de a scrie pentru teatru face parte din vointa mea
de a-l apara si de a contribui la supravietuirea sa. Cu riscul de a
ma repeta, vreau sa subliniez ca teatrul e mai mult decat o arta,
el este un fenomen de civilizatie complexa, iar disparitia sa ar
accentua tristetea, urienia i saracia acestei lumi.

Oricare ar fi forfele ce asupresc teatrul si oricata dezamagire
ne-ar provoca realitatea, sunt convins ca unirea eforturilor
tuturor oamenilor de buna-credinta din lumea intreaga va duce
la salvarea culturii $i va reda teatrului straiucirea si importanta sa
de odinioara.

Suntem animati de speranti. Ceea ce se intampla azi nu
poate fi sfarsitul Istoriei. ]

afla in pregatire, la Centrul Francez din Damasc, o coproductie
europeana a piesei Miniaturi istorice.

Wannous este o personalitate marcanta a lumii arabe, inci
prea putin cunoscuta in afara acesteia. Desi constituie obiectul a
numeroase teze universitare in Europa, majoritatea operelor sale
asteapta incé sa fie traduse. Manuscrisul traducerii in limba
engleza a piesei Regele e Rege se afld acum la editura
PROCTA. Mai multe opere dramatice ale sale au aparut sau au
fost puse in scena in limbile rusa, germana, spaniola si franceza.

Scrierile critice ale lui Wannous sunt la fel de importante ca
$i cele dramatice. E vorba, mai ales, de ,Manifest*, in care
pledeaza pentru un teatru non-literar, orientat spre public, un
teatru destul de liber pentru a putea educa, amuza si ,elibera“
spectatorii.

_ Wgnnous n-a umblat niciodatd dupa distinctii sau premii.
Sinceritatea sa i-a atras adesea dezaprobarea, din partea atat a
conservatorilor cat si a revolutionarilor. Totusi, operele sale au
primit o inalta recunoastere la Fastivalil international de Teatru
Experlmental de la Cairo §i la Festivalul de la Cartagina, unde au
tost premiate. :

Wannous se bucurad de o mare popularitate in lumea araba.

Pieselg sale sunt prezentate aproape in toate {d@rile arabe, dc la
Atlantic la Golf.
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